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কবি, পাঁচালি, আখড়াই, হাফ -আখড়াই শব্গুলি যেন কোন সুদুর 
অনধিগম্য অতীতের স্বতি বহন করিয়া আনে। অথচ এক শতাব্দী পূর্বে 
এইগুলিই জাতীয় জীবনের সংস্কৃতি ও আনন্দের মুখ্য বাহন ছিল। কবি, 
পাচালি এখনও বর্তমান, তবে এখন যেন তাহারা অতীতের প্রেতাত্মারূপেই 
বর্তমানের বিসদৃশ পটভূমিকার বাযুমগ্ডলে সঞ্চরণশীল। আধুনিক শিক্ষিত 
সমাজ যখন কবিগান ও পাঁচালি শোনেন, তখন তাহারা যেন অপস্যত 
অতীতের একট সেকেলে খেয়ালের কথঞ্চিৎ পুমরুজ্জীবন-কার্ধে সহায়ত! 
করিতেছেন এইক্প মনৌভাবই পোষণ করেন। ইহাদের যুগ প্রয়োজনের 
সঙ্গে কোন যথার্থ সম্পর্ক নাই । ইহার! বর্তমানের কোন কাজে লাগিবে ন, 
কোন যাদুঘরে রক্ষিত এক প্রকার প্রাচীন কথা শিল্পের ধূলিলিপ্ত নিদর্শনরূপেই 
ইহাদের যতটুকু আবেদন--ইহাদের সম্বন্ধে শিক্ষিত সমাজের চিস্তাধার। প্রায় 
এই জাতীয়। আখড়াই ও হাঁফ -আখড়াই বিশিষ্ট শিল্প-প্রকরণরূপে কতটা 
ত্বাতন্ত্য অর্জন করিয়াছিল তাহা বলা দছুরূহ। ইহার প্রধানতঃ বাছ্যযস্ত্- 
সমন্বিত একতাঁন সঙ্গীতের সমধর্মী;) কেবল কবি ও পাঁচালি হইতে 
প্রতিযোগিতার উত্তেজনা ও জয়ের জেদটুকুই ইহার সংগ্রহ করিয়াছিল । 
আধুনিককালের উচ্চাঙ্ষের সঙ্গীত-আসর হয়ত ইহার্দেরই বিবত্িত, মাজিততর 
নংস্করণ ; তবে মন্লযুদ্ধের প্রত্যক্ষ প্রেরণা ইহাতে ততটা প্রকট নহে। 
কিছুদিন পূর্বেও মার্গসঙ্গীতের মজলিশে গাইয়ে-বাজিয়ের মধ্যে রেষারেহি 
অশোভন উগ্র পর্যায়ে উঠিয়া সঙ্গীত-স্থযমার অন্গহানি করিত) এ অভিজ্ঞতা 
অনেক সঙগীত-রূসিকেরই আছে। নিতান্ত আধুনিককালে গাইয়ে বাজিয়ে 
একসম্প্রদায়তূক্ত হওয়ায় ও কতকটা শিল্প-সৌকুমার্ধের প্রতি আমাদের দৃষ্টি 
তীক্ষতর হওয়ার ফলে এই গীতবাগ্ভের পাবস্পরিক শক্তিপরীক্ষা অনেকটা 
মন্দীভূত হুইয়াছে। স্থতরাং মনে হয় আখড়াই, হাফ -আখড়াই বর্তমান 
কাল হইতে একেবারে লুপ্ত হয় নাই--পরিবতিত নামে ও সুক্ষমতর রূপে ইহারা 
পূর্বতন ধারার অস্তিত্বেরই পরিচয় দিতেছে । 


কিন্ত কবি ও পাঁচালি সম্বন্ধে একথ! বঙা৷ চলে না। ভাহাদ্দের কাঠামো। 
এখনও বজায় থাকিলেও ভাহার অন্তর্নিহিত প্রাণশক্তি নিঃশেধিত হইয়াছে। 
এখনও প্রতিষ্ঠাসম্পন্ন কবিয়াল-দল সহরের সাংস্কৃতিক মঞ্চে নিমস্ত্রিত হইয়া 
তাহাদের ভ্রুত উপস্থিত-রচনায় ও সমকালীন সমস্যার মরস আলোচনায় 
শুধু পল্লীব্দঞ্চলের অর্ধশিক্ষিত জনসাধারণের নহে, মাঞ্জিতরুচি নাগরিক 
প্োতৃবৃদ্দেরও মনোরঞচন করেন। কিন্কু তথাপি লাঠিখেল! ব। তীরন্দাজির 
প্রদর্শনীর মত ইহা! অতীত কৌশলের প্রথাবন্ধ পুনবাবৃত্তিতে পর্যবসিত 
হইয়াছে। সখ করিয়া আন্বা-চুন-মাখা। চালভাজা। ভক্ষণের মত, পৌষ- 
পার্বণের খিঠের রসাস্বা্নের মত, সৌখীনতর আহারে অভ্যত্ত ও উন্নততর 
রুচিসম্পর বাঙালী সমাজের পক্ষে ইহা কেবল একটু স্বান্ন-বদলান ; উপরোধে 
ঢে'কি গেলার মত একটা ভন্্রতা-রক্ষার অরুচিকর প্রস্নাসমাত্র । খান্যমূল্যের 
জন্ত আর ইহাদের আর নাই । যাত্রাগান থিয়েটীরি নাটকের সজ্জানমারোহ 
ও আধুনিক কাঁলোপযোগী ভাবাধর্শ শ্বীকার করিয়া এখনও টিকিয়া আছে। 
কথকতা আলম্কারিক গুরু-ভাঁর খানিকটা বর্জন করিয়া! ও নৃতন ভাষণভঙ্গী ও 
ব্যাখ্যাকৌশলে-মণ্ডিত হইয়া সন্কীর্ণতর গণ্ডতীতে ও বিরলতর উপলক্ষে 
প্রোতমগ্ডলীর কর্ণে কিছুটা মিষ্টতা পরিবেশন করে। কবিগানের আধুনিক 
বিষয় অবলদ্ঘনে নৃতন নূতন পালা এখনও রচিত হইতেছে, কিন্তু ইহার 
মাঝে মধ্যে কিঞিৎ চমতকৃতির সৃষ্টি করিলেও যুগরুচির সমর্থন-বঞ্চিত। 
রাজনৈতিক ও সামাজিক মঞ্চে ঘে সমস্ত পরম্পরবিরোধী মতবাদের হন্বযুদ্ধের 
অভিনয় হুইতেছে,কবিগানে তাহার ক্ষীণ প্রতিধ্বনি ছোট মুখে বড় কথা 
শোনার কৌতুককর অসামঞ্জন্তবোধের তৃপ্তিসাধন করিতেছে। পূর্বের মত 
কেছুই আর উদ্নগ্র আগ্রহ লইয়া নৃতন কথা শুনিবার জন্য, অতৃপ্ত রসবোধের 
চরিভার্থতাঁর জন্ত কবিগানের আসরে ভিড় করে না। বখন গ্রাম্য 
শ্রোতারা তাহান্দের পরিচিত বৈষ্ষিক জগতের ছুঃখ-ছূর্দশা-অস্থবিধার 
যথা বন্ধের ছুরমজ্যতা, কন্টরোলের অব্যবস্থা, পুলিশী জুলুম ব৷ নির্বাচনী ফাকির- 
কথা কবিগানের মারফৎ অবগত হয়, তখন তাহার! একপ্রকার ম্বহ আনন্দ 
উপভোগ করে নিশ্চয়ই । কিন্ত এ আনন্দ পরিচিত অভিজ্ঞতাকে নৃতনভাবে 
ডিনিবার বা৷ উচ্চ-পর্ধায়ের ব্যক্তিদের কীতি ফাস করিবার আত্মগ্রসাদ। 
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এই কবিগান অশিক্ষিত জনসাধারণকেও একটু মম চিমটি কাঁটার উত্তেজন। 
সরবরাহ করে, কোন আত্মভোল! আনন্দে বিহবল করে না । 

পাঁচালি গানের মধ্যে জীবনস্পন্দন আরও স্তিমিত। দশরথি ও তাহার 
ঈষৎ পরবর্তী যুগের পর আর নৃতন পাঁচালি লিখিত হয় নাই, সখের ছুই 
একটি দল ছাড়া আর নূতন কোন পেশাদারি দলও গঠিত হয়, নাই। 
আমোদে-উৎসবে, পাল-পার্বণে পাঁচালি শুনিবার কোন প্রেরণা অনুভূত হয় 
কি না তাহাও সন্দেহ। কবিগান প্রচলিত, পাঁচালি অধুনা অগ্রচলিত। 
দ্বাশরথির পাল। যখন কালে-ভদ্রে অভিনীত হয়, তখন উহার বিশুদ্ধ অভিনয়- 
ভঙ্গীট। অপ্রধানই থাকে $ উহার ছড়ার আবৃত্তি, উপমার নুদীর্ঘ শ্রেণীবদ্ধ 
পরম্পরা, সামাজিক দোধক্রটির শ্লেষাত্মক বিশ্টেষণ, এমন কি উহার সৌন্দর্যের 
মধ্যমণি অন্ধপ্রাস-প্রাচুর্ধের ধ্বনি-গৌরব ও স্থ্র-বঙ্কারও যেন ভিন্মজগৎবাসী, 
আগ্রহুক্ষীণ শ্রোতার মনে অর্থহীন শব-ঝন্ঝনির মত একটা অন্থচ্ছ কাকলী- 
কুছেলিক। বিস্তার করে। দাশুরায়ের বাকৃশিল্পের সজীব ও সক্রিয় অংশ 
তাহার গানগুলি। তাহার কয়েকটি গান গভীর ভাবাত্মক ও উহাদের বাণী- 
সংযোজন! অর্থগৌরবের দৌসর। অন্যান্ত গানগুলির কাব্যমূল্য খুব বেশী না 
হইলেও উহার মার্গসঙ্গীতের বিশুদ্ধ ভালে ও রাঁগিণীতে বিধৃত বলিয়। 
কাব্যরসিক না হইলেও সঙ্গীতামোদীর তৃপ্তিকর। কিছুদিন পূর্ব পর্যস্ত 
দাশরখির গীতাবলী পল্লীবাঙলার নুদুরতম, নিভৃততম কোণেও বহুপ্রচলিত 
ছিল। এই গানগুলি যে রচনার অত্যক্পকালের মধ্যেই বাগলাদেশের সর্বত্র 
ছড়াইয়! পড়িয়াছিল ও অসংখ্য সুরামোদীর মধুর কঠে অভিনন্দন লাভ 
করিয়াছিল ইহাই দাশরঘির অভূতপূর্ব জনপ্রিয়তার অকাট্য প্রমাণ । 
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পাচালির এই প্ররায়াবলুপ্তির কারণ-অন্ুসন্ধান কৌতৃহলোদ্দীপক । 
মধ্যযুগীয় সাহিত্যে পাঁচালি-অভিধাটি ব্যাপকভাবে প্রযুক্ত হইত। রামায়ণ, 
মহাভারত, মঙ্গলকাব্য ইত্যাদি সমস্ত মধ্যযুগেন প্রধান ধারাই পাচালি- 
আখ্যাচিহ্হিত। এই আখ্যার উদ্ভব ও বিশিষ্ট লক্ষণ লইয়। জল্পনা-কল্পনার অভাব 
নাই। এবিষয়ে কোন চূড়ান্ত নিষ্পভিতে পৌছান না গেলেও ইহা। অস্থ্মান 
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করা চলে যে মাঝে মাঝে গীতসংবলিত ও স্থরসংযোগে আবৃত্ত বিবৃতিমূলক 
আধখ্যান-কাব্যকেই পাঁচালি নামে অভিহিত করা৷ হইত। ইহাতে স্ুবাশ্রয়্ী 
আবৃত্তিই প্রধান ও গীতাংশ গৌণ ছিল। উনবিংশ শতকের তৃতীয়-চতুর্থ 
দশকে, সম্ভবতঃ দাশরথির অভিনব প্রয়ৌগ-কৌশলে পাঁচালি, নূতন রূপ পরিগ্রহ 
করিল।. দীর্ঘ আখ্যান কাব্যের পরিবর্তে ছোট ছোট পালা গ্রথিত হইল ; 
সংলাপে তীক্ষ উত্তর-প্রত্যুত্তর-নির্ভর নাটকীয়তার পরিমাণ বৃদ্ধি পাইল; 
পৌরাণিক বিষয়ের মধ্যেও সমসাময়িক সমাঁজ-সমালোচনীর গ্রেষতীক্ষ 
বাচনভঙ্গী অস্ততূক্ত হইল। ছড়া, প্রচলিত প্রবচন ও উপমা-সাদৃশ্ঠব্যগ্তক 
উক্তি-পরম্পর! প্রচুর-বিন্তত্ত হইয়া ভক্তিপ্রতিপাদক আখ্যায়িকার সহিত 
বাস্তবরসচেতনার এক উপভোগ্য সংমিশ্রণ সাধন করিল। গীতি-উপাদান 
প্রবলতর হুইয়। ভক্তিরসের ষে প্রাধান্য প্রাকৃতরুচিস্থলভ বস্তরসের আঁধিক্যে 
ক্ষু্ হইতে চলিয়াছিল তাহা। প্রতিরোধ করিয়৷ ভক্তির মূল স্থরটি পুনঃগ্রতিষ্িত 
করিল। এই সমস্ত সংযোজন ও পরিবর্তনের ফলে পাঁচালি একটি মিশ্ররীতির 
কাব্যশিল্লের সগ্চোঅজিত মরধাদায় আসীন হইল। 

কিন্ত সন্কর কাব্যরীতি-প্রকরণ সুপ্রতিষ্ঠিত হইবার অন্থকুল অবসর ন। 
পাইলে ক্ষণস্থাক্নিত্বের অভিশাপগ্রন্ত হয়। দ্বাশরথির জীবনী হইতে জান! 
ষাক্স ষে তিনি প্রথম যৌবনে অক্ষয়। বাইতিনী নামে এক ইতরজাতীয়! 
কবিদল-নেত্রীর গ্রণয়মুগ্ধ হইয়া! তাহার দলে কবিগানের বাধনঘাররূপে প্রবেশ 
করেন। এই ইতরোচিত কার্য ও কলঙ্কিত প্রণয়ের জন্য তাহাকে অনেক 
লাঞনা-গঞ্জন। ও পারিবারিক উৎপীড়ন ভোগ করিতে হয়। তাহার সর্বাপেক্ষা 
মর্মান্তিক শান্তি হয় বিপরীত পক্ষের কবি-পাল্লাদারদের নিকট নিজ কুৎসিত 
রুচির জন্য শাণিত শ্লেষের ও ব্যক্তিগত আক্রমণের পাত্র হইয়া। গুরুজনের 
তিরস্কার, নীতিধর্মের দোহাই, কুলমর্ধাদার আভিজাত্যবোধ তাহার যে নেশ। 
ছুটাইতে পারে নাই, প্রতিপক্ষের তীক্ষ বিদ্রপ তাহাই সম্পন্ন করিল। 
১৮৩৬ খৃঃ অঃ তিনি কবির দল ছাড়িয়! পাঁচালি রচনায় আত্মনিয়োগ করিলেন 
ও অল্পকাল মধ্যেই মহামহোপাধ্যায় পণ্ডিত হইতে মৃঢ় গ্রাম্য কৃষক সকলেরই 
'অবিমিশ্র প্রশংসাভাজন হইলেন। তাহার মৃত্যুকাল পর্যস্ত ( ১৮৫৭ খুঃ অঃ) 
'অন্যুন কুড়ি বৎসরের মধ্যে তিনি পৌরাণিক ও লৌকিক বিষয় লইয়। সর্বশ্ুদ্ 
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৬৪টি পাল রচন। করিয়। পাঁচালি বীতিকে একটি বিশিষ্ট স্থানের অধিকারী 
করেন। 

এই বৃত্তান্ত হইতে জানা যাঁয় ঘষে কবিগাঁনের অব্যবহিত অভিজ্ঞতা, 
নিজ স্বাভাবিক কবিত্বশক্তি ও স্থপটু ব্যঙ্গপ্রিক্তার সহিত স্থগভীর ভক্তিরসের 
সমন্বিত মনোবৃত্তি লইয়া! তিনি এই নৃতন ধরণের কাব্যরীতি-প্রতিষ্ঠায় ব্রতী 
হন। এইব্প মানসপ্রবণত] ও বচনা-পটুত্বই তাহার পীচালি রচনার উৎস। 
কবিগানের প্রত্যক্ষ প্রভাব ইহার উপর অুপরিস্ফুট। কবির লড়াইএব 
শীণিত উক্তি-গ্রন্থন, লৌককে চমত্কৃত করিবার প্রয়াস, সামাজিক নীতিহীনতা 
ও উচ্ছৃঙ্খলতাঁর প্রতি ব্যঙ্গ তাহার হাতে পরিমার্জিত মণ্ডনকলায় অলঙ্কত ও 
অকৃত্রিম ভক্তিরসে অভিষিক্ত হইয়া এক নূতন আবেদন-শক্তির বাঁহনরূপে 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। কিন্তু এই নানাজাতীয় উপাদানগুলির মধ্যে 
কোন ম্বভাব-সাম্য ছিল না, কেবল তাহার অসাধারণ রচনাশক্তি ও 
জনমানসাভিজ্ঞতা এই বিসদৃশ ভাঁবধারাসমূহের মধ্যে এক শিথিল ও কষ্টসাধ্য 
সহাবস্থান ঘটাইয়াছে। তাহার মনীষার যাছুদগপ্রয়োগে তিনি ইহাদের মধ্যে 
এক সাময়িক সন্ধি স্থাপন করিয়া ইহাদিগকে একলক্ষ্যাভিমুখী করিয়াছেন, 
নান! কসমুখিত সুরবৈষম্যকে এক ভাবসংহতির বল্পায় বীধিয়াছেন। তাহার 
তিরোধানের সঙ্গে সঙ্গে এই উপাদান-সাহ্বর্ষ-গঠিত কাব্যশিল্প ভাঙ্গিয়া টুকরা 
টুকরা হইয়া গেল। কবিগান পাঁচালির বন্ধন ছেদন করিয়া নিজ নিয়তর 
ক্ষেত্রে আত্মন্বাতত্ত্ররয ঘোষণা কৰিল। সামাজিক ব্যঙ্গ-নক্সা ভক্তি-নিয়ন্ত্র 
অস্বীকার কিয়া গ্রহসনজাতীয় নাটকে একচ্ছত্র আধিপত্যে স্বপ্রতিষ্ঠ হইল। 
অনুচরবর্গ-পরিত্যক্তা ভক্তিদেবী কিছুকাল অপেক্ষার পর রাজকু্ণ রায়, 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ প্রভৃতির পৌরাণিক নাটকে নৃতন পৃজামঞ্চ খুঁজিয়। পাইলেন। 
গীতপ্রত্বণ গীতিনাট্যের স্থরোচ্ছলতা-সঙ্গমৈে আঁপনার ক্ষুত্রতর রসধার! 
মিলাইয়। দিল। এইভাবে পাঁচালি-সতীদেছের বিভিন্ন অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ সাহিত্য- 
তীর্থের ভিন্ন ভিন্ন পীঠস্থানে বিকীণ হুইয়1 এই খণ্তীকরণ-প্রক্রিয়ায় নিজ প্রাচীন 
সমন্বিত ব্বপটি হারাইয়। ফেলিল। 


কিন্ত পাঁচালী-বিলুপ্তির প্রধান কারণ বাঙালীর মানসলোকের রূপাস্তর। 
মধ্যযুগের বাংলা কাব্য যে অবিচ্ছিন্ন-ভক্তিপ্রবাহে পুষ্ট হইয়াছিল সেই 
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ভক্তিত্রোত যুগশগ্রভাবে বাঙালীর চিত্তে গুকাইয়া! আসিল। নৃতন যুগের 
আবহাওয়ায় ধর্মনির্ভর জীবনবোধ ও সাহিত্যচর্ধ| মানবিকতার বিচিত্ 
প্রেরণাকে আশ্রয় করিয়। নব নব বিকাশের পথে অগ্রসর হইল। এই 
পরিবর্তনের ফলে বাংলার ে সাহিত্য ধর্মের একাধিপত্যের উপরে নির্ভরশীল 
ছিল তাহার মূলে রসসিঞ্চন ব্যাহত হুইল । অবশ্ত ধর্মের প্রতি ষে লোকের 
আকর্ষণ একেবারে কমিয়া গেল তাহা! নহে, কিন্তু ধর্মভাব-উদ্দীপনের জন্য 
নৃতন ধরণের চিত্তাকর্ষক ও সৌন্মধবোধসমন্থিত সাহিত্যের প্রয়োজন অস্থভৃত 
হইল। কৃষ্ণলীলাবিষয়ক পাচালির পরিবর্তে বহ্ছিমচন্জের যুক্তিবাদ-গ্রতিঠিত 
“কুষ্চবিত্রঁ ও নবীনচন্দ্রের তক্তি-উদ্বেল, অথচ সমুক্সত জীবনাদর্শে মহীয়ান্‌ 
ভরয়ীকাধ্য শিক্ষিত ধর্মপিপাস্থ সমাজের মনোহুরণ করিল। রামায়ণ ও 
ভাগবতের খণ্ড খণ্ড পাচমিশেলী পালার পরিবর্তে বাজকৃষ্-গিরিশচন্দ্র- 
অমৃতলালের ভাবোচ্ছাসতরঙ্গিত, মানবহৃদয়ের ঘন্দসংঘাতে গতিবেগসম্পন্ন ও 
দেবমহিমা-প্রকটনে চিত্তক্রাবী পৌরাণিক নাটকসমূহ আধুনিক মাহ্ষের 
সংশয়-কুটিল মনে নৃতন ভক্তিজ্রোত বহাইয়! দিল। নিঃসংশয় বিশ্বাসের স্থির 
সরোবরে যে সমম্ত সহজাত কুমুর্দ কহলার ফুটিয়াছিল তাহারা ম্লান হইয়। 
গেল। কিন্তু অন্বেষণ-ব্যাকুল চিত্তের বেগবান নদী-প্রবাহের উভয় তীরে 
ঘে সব যত্ববোপিত নৃতন নৃতন ফুল উৎপন্ন হইল তাহাবা বর্পে ও গন্ধে অপরূপ 
অনুভূতির ইঙ্গিত প্রসারিত করিল। দাশরথি এই স্থপ্রাচীন এতিহ-সমন্বিত 
ধর্ম-সংস্কীবের শেষ দৃষ্টান্ত, পৌরাণিক ভক্তিবাদ ও কাব্য-প্রেরণার অস্তিম 
সঙ্গমতীর্ঘ। তাহার পর আর কোনও প্রতিষ্ঠাবান লেখক পুরাঁণ-কথার 
কাচা মালকে উপাদানরূপে গ্রহণ করিয়! একাধারে ভক্তিবৃত্তি ও সাহিত্য- 
সাধনার চরিভার্থতা সম্পাদনে ব্রতী হন নাই। তাহার পরবর্তী লেখকেরা 
পৌরাণিক আধখ্যানকে যুক্তিসহ ব্যাখ্যার দ্বারা শোধন করিয়া উহার 
অন্তমিছিত রসটুকুই কাব্যান্ছভূতির কটাহে ফুটায়! পরিবেশন করিয়াছেন-- 
জনভোগ্য গুড় রসিকের আম্থাস্য, সৌখীন রুচির তৃথ্থিকর মিষ্টান্সে পরিণত 
হইয়াছে । ঈশ্বর গুপ্ত ও দাশু রায়ের অন্ুপ্রাস-প্রিয়তা কতকটা কবিগানের 
গিষ্ট প্রয়োগের উত্তরাধিকার ;) কতকট। পুরাতন বিষয়কে একটু নৃতন আম্বাদন 
দিবার শিল্প-কৌশল। বজ্ঞকাষ্ঠ-ই্ধনে জালা আগুন নিবিবার অব্যবহিত 
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পূর্বে যেমন বিচ্ছিন্ন স্ফুলিজের সশব্দ বর্ষণে নিজ নিংশেধিতপ্রায় দাহ্শক্তির 
পরিচয় দেয়, পৌরাণিক চেতনাপুষ্ট সাহিত্যও তেমনি অস্থ্প্রাসের শবাড়ন্বর 
ও আমুহীন শিখার অগ্নিকপাঁবিকিরণে নিজ অস্ভিম ভশ্মশষ্যা বিছাইয়াছে। 
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দাশরথি কিন্ত একদিক দিয়া বিশেষ সৌভাগ্যবান ছিলেন--তিনি 
আধুনিক রুচির অভিনন্দনহীন হইলেও তাহার পালাসংগ্রহে, কাব্য-সম্পাদনে 
ও জীবনী-রচনায় শ্রদ্ধাশীল ও আগ্রহপূর্ণ সমালোচকের অভাব হয় নাই। 
মনে হয় ঘেন 'তিনি প্রাচীন কাব্যধারার শেষ সংরক্ষক বলিয়াই তাহার প্রতি 
বছ অন্র্ূপ-রুচিসম্পর ভক্ত শিষ্তের একটা বিশেষ আকর্ষণ ছিল। তীহার 
জীবদ্ষশাতেই তিনি নিজে তাহার অনেকগুলি পালাকে পাঁচ খণ্ডে বিস্তত্ত 
করিয়। মুক্রিত কনিয়াছিলেন। এই মুদ্রণের তারিখ ১৮৪৮ খৃঃ অঃ ও ১৮৫১ খৃঃ 
অঃ বা পরবত্তী কোন বৎসর । তাহার মৃত্যুর পয তাহার বিধব! আী ও ভ্রাতুদ্পুত্ 
প্রভৃতির অঙ্ছমত্য্ছসারে রাজকিশোর দে, রজনীকান্ত বন্দে]াপাধ্যায়, বিহারীলাল 
শীল, এবং পরে অরুণোদয় বায়, গৌরলাল দে, বঙ্গবাসী সংস্করণের সম্পাদক 
হরিমোহন মুখোপাধ্যায়, বন্থমতীর রসভাগ্ডারের সম্পাদক চন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যায় 
প্রভৃতি দবাশরথির পাল! প্রকাশ ও কাব্য-সমালোচনার দ্বার। বাঙালী পাঠকের 
সঙ্গে তাহার অবিচ্ছিন্ন যোগন্থত্র রাখিতে চেষ্টা করিয়াছেন। এছাড়। চন্দ্রনাথ 
মুখোপাধ্যায় প্রণীত তীহার একটি তথ্য-পরিপূর্ণ জীবনীগ্রন্থও রচিত 
হইয়াছে । মোট কথ! দ্াশরথি সম্বন্ধে আমরা ষে পরিমাণ তথ্য ও গ্রস্থালোচন। 
পাইয়াছি তাহার সমকালীন অন্য কোন ছ্বিতীয় শ্রেণীর কবি সম্বন্ধে আমর! 
তাহা! পাই না। তাহার কবিত্বশক্তির নূতন আলোচন। ও মুল্যায়ন সম্বন্ধে 
আর যে কোন অস্থ্বিধাই থাকুক ন! কেন, উপকরণের কোন অভাব আছে 
এবূপ অভিযোগ অচল। 

অতীব আনন্দের বিষয় ঘষে আমার পরম স্রেহাস্পদ ড: হরিপদ চক্রবতী 
আমার তত্বাবধানে দাশরথির সম্বন্ধে আধুনিক সমালোচনা-পদ্ধতি প্রয়োগে 
একটি সারগর্ভ গবেষণামূলক নিবন্ধ লিখিয়া কলিকাতা৷ বিশ্ববিদ্ভালয়ের 
ডি.ফিল উপাধি অর্জন করিয়াছেন ও আমার বর্তমান রচনাটি এই গ্রন্থের 
ভূমিকার্ূপেই পরিকল্লিত। শ্রমান্‌ হরিপদ এই নিবদ্ধ-রচনায় যেরূপ শ্রম ও 
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বিচারশক্তির পরিচয় দিয়াছেন তাহা সর্বথা অভিনন্দনষোগ্য। তিনি 
এ সম্বন্ধে প্রায় জার্মীণ পণ্ডিতদের অসাধারণ অন্ুসন্ধিৎসা ও বিষয়বস্তুর 
সামগ্রিক উপস্থাপনার পর্যায়ে পৌছিয়াছেন। পাঁচালির উদ্ভব ও বিভিন্ন 
অর্থে ইহার নান। ব্যাখ্যার পূর্ণ তালিক। তিনি সম্কলন করিয়াছেন এবং যদিও 
এ বিষয়ে কোন স্থির সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া তাহার পক্ষে সম্ভব হয় নাই 
তথাপি পূর্বন্থবীদের অভিমত আলোচন! ও বিশ্লেষণ সাহায্যে তিনি আমাদের 
অন্মান-পরিধিকে যে লঙ্কীর্ণতর করিয়াছেন তাহ। নিঃসন্দেহ। তাহার পর 
কবি, আখড়াই, হাফ-আখ ড়াই প্রভৃতি সমজাতীয় গীত-প্রকরণের সহিত 
পাঁচালির কোথায় মিল ও কোথায় অমিল তাহাঁও তিনি অত্যন্ত বিশদভাবে 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন ও ইহাদের সহিত তুলনায় পাঁচালির শ্বরূপনির্ণয়ে তিনি 
সিদ্ধকাম হুইয়াছেন। তাছাড়া দাঁশরথির বিভিন্ন পালা-প্রকাশের তারিখ, 
বিভিন্ন খণ্ডে সন্গিবিষ্ট রচনাসমৃহ, অন্য নামে প্রচলিত পালার প্রামাণিকতা৷ 
প্রভৃতি রচনার মূল (65) নির্ধারণ ব্যাপারে তিনি যে যত্ব ও সতর্ক বিচার- 
বুদ্ধির নিদর্শন দিয়াছেন তাহা সত্যই প্রশংসার্ঘ। ইহা ছাড়া, দাঁশরথির 
পালায় বিভিন্ন পুরাণ হইতে সংগৃহীত বিষয়-বিন্তাস, সমকালীন সামাজিক 
ঘটনা অবলম্বনে তাহার মৌলিক রচনা, তাহার শ্লেষ-বমক-অঙ্ধ্প্রাস 
প্রভৃতি অলঙ্কার-প্রয়োগের বিশিষ্টতা, তাহার রুচির শ্লীলতা-অঙ্গীলত! 
সম্পকিত মতভেদ-কণ্টকিত প্রঙ্গ ও প্রবাদ্-বাক্যের সংখ্যাধিকা ও 
যথাযথতা প্রভৃতি তীহার মননশীল আলোচনার অস্তভূক্তি হুইয়াছে। 
পর্যশ্কেষে তিনি দাশরথির পালা হইতে তীহাঁর মানস-বৈশিষ্ট্য 
পরিচায়ক স্ুনির্বাচিত অথচ সংক্ষিপ্ত সংকলন সন্নিবিষ্ট করিয়া 
ভবিষ্তৎ পাঠকের পক্ষে দাশরথির সহিত পরিচিত হইবার পথ স্থগম 
করিয়াছেন। এখন আর কাহাকেও দাশরথির রচনাভঙ্গী ও মনোলোক 
কুবিতে হইলে বিরাটকাঁয় ও বহুনংখ্যক শব্বভারবিপর্বস্ত পালাগুলির সমগ্র 
সুপ ঘাঁটিতে হুইবে না, সংক্ষেপেই ও হ্বল্পসময়ের মধ্যেই ইহা তাহার 
বোধগম্য হইবে । যখন আধুনিক কালে পাঠ্য-বিষয়ের পরিমাণ দিন দিন 
স্ফীততর হুইতেছে ও নৃতন নূতন লেখক তাহাদের রচনাসভার লইয়া 
আমাদের মনোযোগের একাংশ দাবী করিতেছেন, তখন এই শ্রমলাঘব ও 
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সময়-নংকোচের মূল্য নিতাস্ত অল্প নহে। স্থতরাং ্রীমান্‌ হরিপদ শুধু তাহার 
বৈদধ্যের জন্ত নহে, অনাবস্ক বোঝ]! কমাইয়াও বঙ্গসাহিত্য-পাঠকের 
কৃতজ্ঞতাভাজন হইয়াছেন । 
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শ্রীমান্‌ হরিপদ তীহার গ্রন্থের শেষাংশে তাহার আলোচনা-পন্ধতির 
সমীচীনতা নন্বন্ধে সংশয় প্রকাশ করিয়া যে মন্তব্য করিয়াছেন, সেই সম্বন্ধেই 
ছুই এক কথ! বলিয়া আমার ভূমিকার উপসংহার করিব। দাশরথিকে 
আধুনিক সমালোচনার মানদণ্ডে বিচার কর। ও তাহার রচনার উৎকর্ষ-অপকর্ষ 
নিরূপণ করা কতখানি যুক্তিসঙ্গত সে বিষয়ে তাহার মনে কিছু খটকা 
লাগিয়াছে। সমস্ত মধ্যযুগীয় সাহিত্য সম্বদ্ধেই এই সংশয়ের প্রযুক্তি আছে 
বলিয়াই ইহার কিছু বিস্তারিত নিরীক্ষ] প্রয়োজন। দাশরথি কি উদ্দেশ্রো 
লিখিয়াছিলেন ও কিরূপ ফলশ্রুতি প্রত্যাশ1 করিয়াছিলেন তাহা শুধু তাহার 
প্রশ্ন নহে, তাহার পূর্বগামী সমস্ত মধ্যযুগীয় সাহিত্যের সাধারণ প্রশ্ন । 
সাধারণভাবে বলিতে গেলে সমস্ত মধ্যযুগীয় বাংলা! লেখকই প্রধানতঃ দেব- 
মাহাত্ম্য-প্রচার ও ভক্তিরস-পরিবেশনের উদ্দেশ্যের ছার? নিয়ন্ত্রিত হইয়াছিলেন। 
তীহাদের মধ্যে যাহার] শ্বভাব-কবি ছিলেন তাহাদের কাব্যে হ্বতঃই কাব্যরসের 
স্ষৃতি হইয়াছে, কিন্তু এই কাব্যরস বরাবরই তাহাদের মনে মনে বিষয়- 
গৌরবের অধীন ও ভক্তিরসের অন্থবর্তা ছিল। বড়ু চণ্তীদদাস ও বিদ্যাপতি 
হয়ত মুখ্যতঃ ভক্তিপ্রভাবিত ছিলেন না, কেন না তাহাদের ভক্তি তখনও 
কোন দার্শনিক মতবাদের স্থনি্দি্ই আধারে বিধৃত হয় নাই ও সর্বাতিশায়ী 
একাধিপত্যে কবিমনকে অভিভূত করে নাই। বড়ু বৃন্দাবনের লীলা-স্বতিতে 
আভীর-পল্লীর প্রকৃত জীবন-চেতনাকে সম্পূর্ণ বিলুপ্ত করেন নাই-_দেব-মহ্মার 
দিগন্ত-প্রসারিত বেষ্টনী-রেখা। তাহার অতি-সন্লিহিত বন্ধদৃশ্তকে ষোল আন 
গ্রাস করে নাই। বিষ্তাপতি প্রারুত প্রেমের হাব-ভাব-ছলা-কলাময় ছবি 
আকিতে আঁকিতে যেন বৈষ্ণব প্রেম-সাঁধনার ভাবতন্ময়তা ইহার মধ্যে 
অনেকট! নিজের অজ্ঞাতসারেই আরোপ করিয়াছেন, তাহার রূপের তৃলিক! 
অরূপের বর্পপান্রে ডুবাইয়াছেন। তাহার বয়ঃসদ্ধির পদদগুলিতে প্রথম প্রেম- 
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সুধা গ্রাম্য বালিকার পিছন হুইভে ম1াবনক্পিণী প্রীয়াধিকা ঈষৎ উকি 
মারিতেছেন, কিন্তু রাধিকা পিছনেই আছেন, সম্মুখে আগাইয়া আঁসিয় তাহার 
পল্লী প্রতিরপটিকে নিজ জ্যোতির্মগুলের অন্তরালে চাপা দেন নাই। বৈষ্ণব 
পদাবলীতে অঙ্ুপম কাব্যশক্তি ও সৌন্দ্যবোধ ছত্রে ছত্রে পরিব্যাপ্ত, কিন্ত 
তথাপি মনে হয় যে দেহলাবণ্য আত্মিক দীপ্তিরই গৌণ বিচ্ছুরণ, দিব্য বিভার 
রূপ-উৎসার। তক্তের আবেশ কবির বূপমুদ্ধতাকে সমান মর্ধাদার স্থান ছাড়িয়া 
দিয়াছে। এক সিংহাসনে যুগ্ম রাজার স্থান হইয়াছে । তথাপি এখানে 
ভক্তির অগ্রাধিকার সম্বন্ধে কোনই সংশয় থাকে না। যেমন নিয়মতান্ত্রিক 
নৃপতি প্রজাকে তাহার ক্ষমতার অংশীদার করেন, তেমনি ভক্তিরাণী এখানে 
তাহার কাব্যান্থচরীকে হ্বামিশঘ্যার এক অংশের অধিকারিনী করিয়াছেন। 
তবে অস্চুগ্রহের দ্দান যদৃচ্ছাক্রমে প্রত্যাহার করিতে কোন বাঁধ নাই। বৈষ্ণব 
কবিতার এই ভাবাদর্শদীপ্ত পরিমগডলেও কিন্তু ধীরে ধীরে প্রাকৃত রুচির 
ধূলি-কণিক। প্রবেশ করিয়াছে। রাধার মান-অভিমান ও গ্নেধাত্বুক উক্তি- 
প্রত্যুক্তি, সখীবৃন্দের বাস্তবগন্ধী পরিচর্ধা, বৃন্দাদূতীর ভৎসনা-উপভোগ্য, 
স্পষ্টভাষণ-সরস দৌত্য, মিলনাতুর শ্রীকুষ্ণের নান! উদ্ভট ছত্মবেশে মানিনী 
নায়িকার সান্নিধ্যলীভ-কৌশল-এ সমস্তের মধ্যেই স্ুলরুচি জনসাধারণের 
মনোরঞ্নের ক্রমবিস্তৃত আয়োজন পরিষ্ফুট । এখানে শিল্পকলাবোধ আপনাকে 
সঙ্কুচিত করিয়া জনমানসের অসংস্কৃত অভিলাষকে ছাড়পত্র দিয়াছে । 

রামায়ণ, মহাভারত ও ভাগবতে ষে প্রক্ষিপ্ত অংশ আছে তাহা ততটা 
প্রাকৃত রুচির পবিতৃপ্তির জন্য নহে, ঘতট। ঘনীভূত ও ভাবতন্ময় ভক্তিরসের 
প্রয়োজনে ৷ এই সমস্ত প্রাচীন ধর্মগ্রন্থে ধর্মের যে ক্ষাত্র-আদর্শাচ্ছগামী, দার্শনিক 
তত্বে ছুরধিগম্য রূপ ছিল, উহাদের বাংলা অনুবাদে মূল ধর্মবোধের উপর 
ঞ্রচৈততন্ত-প্রবতিত, বহির্জগৎ হুইতে নিবতিত প্রেমাবেশের একটি ঘন প্রলেপ 
সংযোজিত হইয়াছে । বাঙলার পরিচিত প্রাকৃতিক দৃশ্য ও কোমলভাব- 
প্রধান জীবনচর্ধাবৈশিষ্ট্যও ইহাতে আরোপিত হইয়া ইহাকে বাঙালী 
মনোধর্ষের অন্থকুল করিয়াছে । জ্ঞানের দুরূহ চর্চা হইতে তাক্তর বমণীয় 
আবেশে রূপাস্তরই সাধারণ মাস্থষের চিত্বজয় করার পক্ষে থে আকর্ধণ। 
স্থতরাং ইহার সহিত লঘুতর উপাদান সংমিশ্রণের বিশেষ প্রয়োজন ঘটে নাই। 
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বামায়ণে রাক্ষদ ও বানর সৈন্ঘের হাশ্তকর আচরণ, অঙ্গদ ও বাবণের কবির 
লড়াইএর মত কথা-কাটাকাটি ; মহাভারতে শকুনি-ছুঃশাসন প্রভৃতি ও বক- 
হিড়িঘ চরিত্রের ইতর ধূর্ততা ও বীভৎসরসপ্রবণতা৷ ; ভাগবতে গোপসমাজের 
অসংস্কত রীতি ও গ্রাম্য মুঢ়তা৷ অবিচ্ছিন্ন ভগবৎ্-মহিমা-কীর্ভনের মধ্যে 
সাধারণ জীবনের হাক্কা স্থর সন্নিবিষ্ট করিয়া উহাদের স্বাছুতা বাঁড়াইত। 
মোট কথা, এই জাতীয় পুরাঁণে ভক্তির নেশার ও চমকপ্রদ আখ্যান-বস্তর উপর 
আর কোন রং ফলাইয়া ইহাদিগকে জনপ্রিয় করার চেষ্ট। সেরূপ প্রকট নহে । 
মঙ্গলকাব্যের বিস্তীর্ণ আখ্যান-অঙ্গনে এইক্সপ সংমিশ্রণের প্রচুরতর ও 
প্রায় নিরঙ্কুশ অবসর ছিল। ইহার! স্বরূপতঃ পুরাণের লৌকিক সংস্করণ, 
নবোতিন্ন সাম্প্রদায়িক দেব-দেবীর মহিমা-প্রচার-উদ্দেশ্টে লিখিত। এই 
দেবদেবী আদ্দিতে অনার্ধ-গোঠী-সম্ভব ও অন্ত্যজ শ্রেণীর পুজাপাত্র ছিলেন। 
আর্ধমেবমগ্ডলীতে ইহাদের স্থান করার চেষ্টা ও স্বীয় দৈবশক্তির পরিচয়-দবানের 
মধ্যে একটা সন্ত্রমহীন লোলুপতা ও পরিমিতিহীন আতিশয্যের চিহ্ন 
স্থপরিষ্ফুট। পরিবার জীবনের সঙন্কীর্ণ গণ্ডীর ও মানুষের ক্ষুদ্রুতর স্বার্থচিস্তার 
মধ্যে ইহার! নামিয়। আসিয়া ষে উৎপাত-উপত্রবের স্যরি করিয়াছেন, আধার 
ও আধেয়ের মধ্যে যেরূপ অসামঞ্রন্ত আনিয়ীছেন, যেকধপ ছেলেমান্ুষী কল্পনার 
বাষ্পম্ফীতির উপর আপনাদের বেদী নির্মাণ করিয়াছেন, যে ইহাদের সম্বন্ধে 
ভক্তি অপেক্ষা! কৌতুক-রসই বেশী মনে জাগে । কালকেতুর যে সংশয় দেবী 
পাছে তাহার দত্ত ধনের ঘড়1 লইয়! চম্পট দেন তাহা তাহার অপেক্ষা পরিণত- 
বুদ্ধি পাঠকের মনেও প্রতিধ্বনিত হয়। এই অব্যবস্থিতচিত দেবতার প্রসাদ 
কখন নিগ্রহে পরিণত হইবে এইবপ দুশ্চিন্তা ভক্তমনেও অন্বস্তিকর হইয়। 
উঠে। কাজেই এই সমস্ত বচনায় নিয়শ্রেণীর রুচিবিকার আরও স্থুম্পষ্টভাবে 
প্রতিফলিত। নারীদের পতিনিন্দা, বাসর ঘরে অশালীন আমোদ-কৌতুক; 
নিষ্বর্ণের নবনারীর গাহৃস্থ্য জীবনযাত্রা, সমাঁজের বিভিন্ন শ্রেণীর রীতি-নীতির 
রঙ্গব্যঙ্গ ভর] চিত্র, মঙ্গলকাব্যের বসবিষ্তাসে প্রাকৃত রুচির যে কত বড় স্থান ছিল 
তাহারই নিদর্শন । এমন কি নায়ক শ্রেণীর ব)ক্তির ছুরবস্থাতেও লোকের 
কৌতুকরসই বেশী উত্রিক্ত হইত, ইহাদের লাঞ্ছনা দেব-বিরোধী কার্ধের ও 


গৌয়ার মেজাজের ফল বলিয়। লহাঙ্ভূতির পরিবর্তে খুসির ভাগটাই বেশী 
থ 
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জাগাইত। দেধমন্দিরে ষেমন আঁপামর সাধারণ ভিড় করিয়। আঁসিত, তেমনি 
দেবগ্রশস্তিমূলক কাব্যেও নিয়শ্রেণীর রুচি, মেজাজ, জীবনবোঁধ, পাপপুপ্যের 
সংস্কার দ্বেবভাঁর সোনার দেউলের অব্যবহিত সান্নিধ্যে এক মৃত্গ্রাচীরবেষ্টনী 
নির্মাণ করিত। 

আমাদের সাধারণ লোকের মনে সন্তরম ও বীভৎসতার মধ্যে ষে কোন 
অসঙ্গতি ছিল ন। তাহা শিব ও কালীর মধ্যেই পরিস্ফুট। শিবের ভাংধুতুরা- 
সেবী-নেশাঁখোর ভঙ্গী ও কালীর মুণ্ডমালাশোভিত ও নগ্ন অশালীনতা 
তাহাদের জনপ্রিয়তার প্রধান কারণ। ইহাদের রূপ-পরিকল্পনার সুক্ধ 
তাৎপর্য ইতর লোকের অনধিগম্য ছিল। তাহারা নিজেদের চালচুলোহীন 
দারিদ্র্য, অসংবৃত আচরণ ও বেশভূষার উদ্ভট অশোভনতাই এই দেব-দেবীর 
মধ্যে প্রতিফলিত দেখিয়া তাহাদিগকে বিশেষভাবে আপন জন বলিয়। 
ভাবিত। এখানে রুচিবিকারের সহিত স্থূল ভক্তিরস এমনভাবে মিশিয়া 
গিয়াছে ষে এই উভয় উপাদ্দানকে স্বতশ্ত্রভাবে বিচার করাও প্রায় অসম্ভব 
হইয়। ঈীড়াইয়াছে। ইহাদের সম্বন্ধে কিছু কিছু উত্তট কাহিনীও গণমানসের 
আদিম সংস্কার হইতে উদ্ভূত হইয়। পৌরাণিক মর্যাদার শিষ্ট আচরণে মণ্ডিত 
হইয়াছে । উন্নত আধ্যাত্মিকতার তুলসীকুঞ্জ ও প্রাকৃত কল্পনার শেওড়া-ঝোপ 
আমাদের শিবায়ন, কালিকামঙ্গল ও অন্যান্য মঙগলকাব্যের প্রশস্ত অঙ্গনে 
পাশাপাশি স্থান পাইয়াছে। 


(৫) 


এই স্থুদীর্ঘ এঁতিহ্সুত্র-অবলম্বনে ও ইহারই পটভূমিকায় দীশরথির 
পাঁচালির ভাবাদর্শ ও শিল্পরূপের বিচার করিতে হুইবে। দাশরথির 
ভাবপ্রেরণা আধুনিক সাহিত্যিক হইতে সম্পূর্ণ পুথক। তিনি একটি বিশেষ 
উদ্দেশ্ত-প্রণৌদিত হুইয়াই প্রাচীন পৌরাণিক বিষয়কে নৃতনরূপে উপস্থাপিত 
করিয়াছেন । বিষয়গুলি পুবাতন ও জনসাধারণের নিকট স্থপরিচিত'। 
স্থৃতরাঁং এ স্বদ্ধে দাশরখির মৌলিক উত্ভীবন ব শিল্পসম্মত বিন্তাসের কোন 
দায়িত্ব ছিল নাঁ। নূতন বিষয় সম্বন্ধে রচনা করিতে হুইলে লেখককে যেমন 
একটি আঙ্গিক-পবিকল্পনা ভাবিয়া! চিন্তিয়। নির্ধারণ করিতে হয়, যেষন একটি 
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বিষয়্ান্থুক্পপ বিশেষ শিল্পরীতি নিঞ্জ কলা-বোৌধের সাহায্যে নির্মাণ করিতে হয়, 
দ্বীশরথির ক্ষেত্রে তাহা অপ্রয়োজনীয় বলিয়া অনভিপ্রেত ছিল। তাহার মৃল 
উদ্দেশ্ঠ ছিল বিষয়ের মহিমাকে যতদুর সম্ভব লঘু রূপ দিয়া উহার ভক্তিরসকে 
প্রাকৃত রুচির নিকট আম্বাদনীয় করিয়া! তোলা। বাধাকফ্*-প্রেমলীলা ও 
রামায়ণ-মহাভারত-ভাগবতের উপাখ্যানসমূহ বছদ্দিন হইতেই অশিক্ষিত কবি- 
যালদের হাতে উহাদের স্থভাব-মহিম। হারাইয়া ইতর-রুচিন্থলভ, স্কুল আমোদের 
পোষক ও শিল্প-মার্জন-হীন বিকৃত রূপ গ্রহণ করিতেছিল। অবশ্য কবিয়াল- 
গোষ্ঠীর অকৃত্রিম ভক্তি ও কাহারও কাহারও শ্বভাব-কবিত্ব ছিল বলিয়াই ইহারা 
একেবারে অমর্ধাদার শেষ সীমায় পৌছে নাই। কিন্তু তথাপি কেষ্ট মুচির 
সখীসংবাদ ও গ্যাণ্টনী ফিরিঙ্গির কালীত্তব যে জানদাস ও বামগ্রসাদের পদের 
সুক্ষ অনুভূতি ও ভাব বিশুদ্ধির অনেক নিম্নতর পর্যায়ের তাহা নিঃসন্দদেহ। 
দীশরথি কবিদলের নংন্রবেই তাহার রচনার শিক্ষানবীশী আরম্ভ করিয়াছিলেন 
এবং যদিও তাহার পাঁচালি ও পাঁলাবিন্যাস রুচি ও কবিত্বশক্তির দিক দিয়! 
অভিজাত সাহিত্যের সন্নিহিততর, তথাপি ইহাতে যে কবিগানের রুচিবিকারের 
প্রভাব মোটেই দুনিরীক্ষ্য নয়, তাহা অস্বীকার করা যায় না। যে অবিরাম 
ক্রমাবরোহণের পথ বাহিয়। পুরাণ-মহিমা। এবং বৈষ্ণব ও শাক্ত পদা'বলীর বিশুদ্ধ 
ভাবনির্ধাস কবিগাঁনের পক্কস্তরে নামিয়া আসিয়াছে, দাশরথি সেই নিয্নতম বিন্দু 
হইতে অনেকট। উধ্র্ব উঠিলেও এই অবরোহণ-প্রক্রিয়ার পাতালমুখী টান ও 
পদক্ষেপের অস্থিরত1 তাহার মধ্যে স্থপ্রকট। স্থৃতরাং কবিগানের ক্ষেত্রে 
আমরা সে শিল্পবিচারের মানদও প্রয়োগ করি, কবিগানের কিছুট। উন্নততর 
সংস্করণ কিন্তু গণমাঁনসের একই রূপ তৃপ্তিবিধানকামী পাঁচালিতেও তাহা 
প্রযোজ্য । 

কিন্তু দাশরথি আর এক দিক দিয়া একটা সচেতন সমাজ-পর্যবেক্ষণ ও 
সমালোচনার উদ্দেশ্বকে তাহার পালাগানের অস্তভূক্তি করিয়! এক মৌলিক 
শিল্পন্ঙটির প্রয়াসী হইয়াছেন । তিনি ষে ঈশ্বর গুপ্চের সমসামগ্ধিক, ও তাহার 
সম্মুখে সমাজ-্জীবনের ভ্রত পরিবর্তন-তরঙ্গের গতিবেগ লন্বদ্ধে তিনি যে 
উদাসীন ছিলেন না, তাহ1 ভূলিলে চলিবে না। তিনি কেবল অতীত পৌরাণিক 
যুগের স্বৃতিরোমস্থনেই ব্যাপৃত ছিলেন না ; অতীতে অভিনীত যে নাটকেন্ রং 
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অতিপরিচয় ও স্থদূরত্বের ফলে ফিকে হইয়! আসিয়াছিল তাহাই তাহার সমস্ত 
অভিনিবেশকে গ্রাস করে নাই। ন্থদূর-অপসারিত পৌরাণিক যুগের 
অলৌকিক কাহিনীর অন্তরাল হইতে তিনি তাহার সমকালীন যুগের প্রত্যক্ষ 
স্বন্ব-সংঘাত, মানব-চরিত্র ও লোকরীতির বিপর্যয়ের প্রতি তীক্ষ লক্ষ্য রাঁখিয়া- 
ছিলেন ও উহাদিগকে অভ্রাস্ত ব্যঙ্গশরাঘাতে বিদ্ধ করিয়াছেন। সুপ্রাচীন 
ভক্তিরসকে তিনি নৃতন আধারে, সমাজ-জীবনের নৃতন পটভূমিকায় পরিবেশন 
করিয়াছেন। ব্যঙ্গবিশাবদের অগ্লরস এই ভক্তিরসের সহিত মিশিয়া পাঠকের 
রসনাকে এক নৃতন ম্বা্দবৈচিত্র্য উপহার দিয়াছে । প্রাচীন যুগে ভক্তিরসের 
উদ্বোধনে যে সমস্ত সমস্তাঁর উত্তৰ হইয়াছিল, তাহাদের আধুনিক রূপ তাহার 
সমাজ-সচেতন মনকে আকৃষ্ট করিয়াছে । তীহার ছড়া পরবর্তা যুগের জীবন- 
অভিজ্ঞতার স্চ্যগ্র প্রকাশ ও পৌরাণিক আখ্যানে সার্থক সংযোজনা। তিনি 
এক যুগের গাছে আর এক যুগের কলম লাগাইয়াছেন এবং ইহাতে যে উত্ভিদ্‌- 
সাহ্বর্য ঘটিয়াছে, তাহাতে তিনি কোন কলাগত অসঙ্গতি-বোধের দ্বার পীড়িত 
হন নাই। যে অগ্নকষায় বস্তরসের অন্থপাঁন মিশাইলে দিব্য মধুর রস আধুনিক 
রুচির নিকট আব্বাদনীয় হইয়। উঠে তাহার প্রয়োগে তাহার কোন দ্িধ। ছিল 
না। মন্দের সঙ্গে হরিনাম বা কড়াই-ভাজার সহিত ভক্কিরসের সংমিশ্রণে 
তাহার রুচি বা বিবেকে বাধে নাই। বিশুদ্ব-রস-পরিবেশন সাধারণের 
পক্ষে অরুচিকর হইবে কিন্তু ব্যঙ্গ-নক্সামেশানো অলৌকিক আখ্যান ষে 
অশিক্ষিত শ্রোতৃবুন্দকে এই মিশ্র পানীয়ের প্রতি আরও উন্মুখ করিবে 
ইহাই ছিল তীহার মনোগত অভিপ্রায়। তাই “কলঙ্ক-ভঞ্জনে” জটিলা- 
কুটিলার মুখে তিনি বর্তমান যুগের কুঁছুলে ও হিংস্থটে মেয়ের ভাষা আরোপ 
করিগ়্াছেন। তাই যজ্ঞে নিমন্ত্রিত ব্রাহ্ধণদ্ধের বর্তমান অধঃপতনের চিত্র 
তিনি পূর্ণভাবে উদঘাটিত করিয়াছেন । তাই “রামের বিবাহে তিনি চালকলা।- 
বাধা লোভী পুরোহিতের চিত্র আঁকিয়াছেন ও 'ক্ষষজে শ্বশুর-জামাইএর 
কলহকে তিনি বর্তমান সমাজে স্থপ্রচলিত বিরুদ্ধ-বস্ত-পরম্পরার উপমাস্থত্রে 
গ্রথিত করিয়াছেন। এই স্থানে-কালে স্থদুর-ব্যবহিত বিষয়-সমাবেশে যে 
€কোন শিল্পগত ক্রটি থাকিতে পারে ইছা! তাহার ধারণাতেই ছিল না। তাহার 
যচনার রূস আস্বাদন করিতে গেলে অন্গশীলিত শিল্পের নিয়ম-কাঙ্গনকে 
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উপেক্ষা করিয়। তাহার অবস্বস্তত্ত, অকন্মীৎ আগত, অসঙ্গতিপূর্ণ উপস্থাপনা 
প্রাচূর্ঘকে উহার দোষে-গুণে মিশাইয়! গ্রহণ করিতে হইবে । 

সর্বশেষে দাশরথির আর একটি তাৎপর্যপূর্ণ বৈশিষ্ট্য উল্লেখ করিয়া গ্রবন্ধের 
উপসংহার করিব। দ্বাশরথি শব্কুশলী ও অলঙ্কার-গ্রয়োগ-নিপুণ শিল্পী 
হইলেও, তাহার রচনায় সযত্ব সাধনার চিহ্ন থাকিলেও উহার অস্তঃপ্রেরণ 
অনেকটা লোঁকসাহিতাধর্মী। উহা অভিজাত ভাবধারার লৌকিক 
সংস্করণ। এই রচন। ধীরে সুস্থে পাঠ কৰিবার জন্য লেখা নয়, ভ্রুত আবৃত্তির 
মাধমে চকিত মর্মগ্রহণ ও বিশ্মিত রসোৌপলব্ধির প্রতি লক্ষা রাখিয়াই 
লিখিত। স্থৃতবাং ইহাতে মৌখিক রচনার ত্বরান্বিত প্রকাঁশ-ভলীই প্রকট । 
কাহিনী অতিপরিচিত না হইলে শ্রোতৃমণ্ডলীর পক্ষে এরূপ শ্লিষ্ট অলঙ্কার- 
বুল রচনার তাৎক্ষণিক অনুসরণ দুরূহ হুইত। কাহিনীকে বুঝিবার 
জন্য মনংসংযোগ করিতে হইলে উহার অলঙ্কার-শিঞ্জিনী ও বস্ত-কেন্দ্রিক 
শ্লেষাভিপ্রায় সঙ্গে সঙ্গে বোধশক্তিতে প্রতিভাত হইত কিন সন্দেহ। 
কবিগানের ন্তায় আসরে” বসিয়া ক্ষণিক প্রেরণায়, ঘাত-প্রতিঘাতের 
উত্তেজনায় রচিত না হইলেও দঘবাশরথির পাঁচালির উদ্দেশ্য ও আবেদন প্রায় 
এক রকমই ছিল। গানের আসরে চমক-প্রত্যাশা-পিপাস্থ, কথার 
মারপেঁচে রস-গ্রহণে উৎস্থক, একসঙ্গে ভাবাবেগে বিভোর ও উচ্চহান্তে 
উতরোল জনসংঘের ছবি লিখিবার সময় তাহার কল্পনায় সর্বদাই প্রত্যক্ষবৎ 
উপস্থিত থাকিত। এই পারদধর্মী রচনা সর্বদাই সীমা ছাড়াইয়া। যাইত, 
বাঁধা-ধর। শিল্পরীতির শাসনকে পদ্দে পঙ্দে উল্লজ্ঘন করিত, দেবলোক.হইতে 
মর্তলোকে, ভাবরাঁজ্য হইতে বস্তরাঁজ্যে, ভক্তি হইতে ব্যঙ্গঞ্জেষে নিরস্কুশভাবে 
ষাতায়াত-প্রবণতায় পথ হারাইত। ইহাকে পরিণত, প্রজ্ঞাশাসিত কাব্যের 
মানদণ্ডে বিচার কর] বিচারশক্তিরই অপপ্রয়োগ । কাব্যে অমরত1 ইহার 
উদ্দেশ্য ছিল না, ইহার উদ্দেশ্য ছিল জনসাধারণের মনোরঞ্জন ও তাহার ভিতর 
দ্দিয়া। ধর্মবোধ-উদ্দীপন। অপেক্ষাকৃত মাজিত-্রচি বিদগ্ধ শ্রোতার! হয়ত 
হাসিতে যোগ দিতেন, কিন্তু ইহার] প্রধানতঃ ভক্তিরসে আবিষ্ট হুইয়াই 
দাশরথির রচনাশক্তির প্রতি সশ্রদ্ধ স্বীকৃতি জানাইতেন। তীহার উদ্দেশ 
কাব্যাদর্শের দিক দিয়৷ খুব উন্নত ন! হইতে পারে, কিন্ত তিনি যাহা করিতে 
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চাহিয়াছিলেন তাহাতে যে বিপুল ও অবিষিশ্র সাফল্য লাভ করিয়াছিলেন 
তাহা অনম্বীকার্ধ। এইখানেই দ্াশরখির চিরস্তন প্রতিষ্ঠা । 

কিন্তু দীশরথির আর একটি গ্লীঘ্যতর পরিচয়ও আছে। নে ষৃগের অনেক 
বাঙালীর মত, তাহার রক্গ-ব্যঙ্, হাম্যকৌতুকের পিচনে একটি সত্যিকার 
ভক্তিপ্রবণ, ভাবের গভীরে আত্মনিমগ্ন হৃদয় ছিল। তাহার কতকগুলি গানে 
এই ভাবগভীরতার স্থবটি আমার্দিগকে শুধু মুগ্ধ করে না, অনুরূপ ভাব- 
গভীরতীয় অভিভূতও করে। ছড়াঁকাটা, প্রবাদবাক্যমুখর, গ্লেষব্যঙ্গ নিপুণ, 
হাদিখুসিতে মস্গুল এই কবি সময় সময় এঁকাস্তিক আত্মনিবেদনে, ভগবৎ- 
প্রেমের আকৃতিতে অধ্যাত্ম অস্ুভূতি ও কাব্যধর্মের উচ্চতম চূড়ায় আরোহণ 
করিয়াছেন। “দোষ কারো নয় গো! মা» “গিরি, গৌরী আমার এসেছিল' 
এই ছুইখানি গানের একটিতে মুমুক্ষুর কাতর আত্মসমীক্ষা, অন্যটিতে কল্পনা রস- 
বিভোর বাৎসল্যবোধ অপূর্ব অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে । কয়েকটি আত্মতত্ব- 
মূলক গানে (ধনি আমি কেবল নিদানে) ও অস্ততঃ একটি প্রেমসঙ্গীতে 
(তেমনি হুখ সজনি লে বিচ্ছেদ্ধের পর পিরঈতখাঁনি ) দাশরথির তত্বজ্ঞত। 
ও কলাকৌশলের সুন্দর নিদর্শন মিলে। তাহার সর্বশ্রেষ্ঠ গান “হদি-বুন্দাবনে 
বাস কর হদ্দি কমলাপতি” দাশরথির মনোভঙ্গী ও অলঙ্কার-প্রয়োগের নিবিড় 
সংমিশ্রণে তাহার সর্ধাঙ্গীণ প্রতিনিধিত্বের অনন্তগৌরবে অধিষ্ঠিত। অলঙ্কার 
যে অক্ুত্রিম ভাঁবাবেগের পরিপন্থী নয়, বরং গভীর মানস আকৃতি ও 
উদ্দীপনার সার্থক সমৃদ্ধিমান প্রকাশ তাহা এই গানে আশ্চর্যভাবে উদাহৃত 
হইয়াছে। ভক্তির ঘনপল্পব-গ্রচ্ছায় বনম্পতিপুণ্জে বপক-চমকের বিজলীপ্রভ। 
ঘে অপরূপ আলোকসজ্জা-সমারোহের সৃষ্টি করিয়াছে সেই আলোকোজ্জল ভাব- 
বৃন্দাবনে ভক্তিরসিক ও কাব্যরমসিক একলঙ্গে অস্তরের প্রণতি নিবেদন করিয়া 
কতার্থ হয়। দীশরথি শেষ বাবের মত আমাদিগকে প্রেম-ষমুনাকূলে আমন্ত্রণ 
করিয়া! আশাবংশীবটমূলে বীশরীধ্বনি শুনাইয়াছেন। এই যমুনাকৃলে বাঁঙাঁলীর 
গতিপথ অব্যাহত হউক, এই বংশীরব তাহার কর্ণে অনন্তকাল ধরিয়। ধ্বনিত 
হইতে থাকুক ; তাহ। হইলেই দাশরখির স্বতি আমাদের মধ্যে অক্ষয় হইবে। 

৩১, সাদার্ন এভিনিউ, 

২২শে ফেব্রুয়ারি, ১৯৬১ [ 


জীপ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যার 


নিবেদন 


১৯৪৪ খ্রষ্টাব্বের এপ্রিল মাম। ফরিদপুর জেল হইতে রাঁজসাহী সেন্টাীল 
জেলে স্থানান্তরিত হুইয়াছি। মনে পড়ে কয়েক দিনের মধ্যেই কলিকাতা 
বিশ্ববিষ্ালয়ের সংস্কৃত বিভাগের তদানীস্তন প্রধান অধ্যাপক ডঃ সাতকড়ি 
মুখোপাধ্যায় এম-এ.১ পি-এইচ. ডি. মহোদয়ের একখানা ব্যক্তিগত পত্র 
পাইলাম। তিনি জানাইয়াছেন ষে সংস্কৃত এম-এ পরীক্ষায় “এম্‌ গপে* 
অর্থাৎ তন্ত্র ও শৈবধর্ম শাখায় কোন প্রশ্ন করা হয় না, কাজেই আমি 
যেন "এ গৃপে* অর্থাৎ সাহিত্য বিষয়ে এম-এ পরীক্ষা দেই। সেই সঙ্গে 
তিনি এক থণ্ড পাঠ্যস্থচি-ও পাঠাইয়! দিয়াছেন । আমি শ্রীকাইল কলেজে 
(ত্রিপুরা ) অধ্যাপন। করিবার সময়ে ১৯৪১ গ্রীষ্টাব্ হইতে সংস্কৃতে তন্ত্র ও 
শৈবধর্ম বিষয়ে এম-এ পরীক্ষা দিতে প্রস্তত হইতেছিলাম এবং যথারীতি 
বিশ্ববিষ্ভালয়ের অন্থুমতি-ও লাভ করিয়াছিলাম। নানা কারণে পরীক্ষা 
দেওয়া হয় নাই। জেলে আসিয়! পুরাতন অন্থমতি একবার ঝালাই করিয়া 
লইলাম। মনে পড়ে যেন পরীক্ষার মাশুল-ও পাঠাইয়াছিলাম। তারপর এই 
পত্র আসিল। 

খানিকটা বিব্রত বোধ করিলাম। শ্বভাঁবতই বন্ধুর! নাঁন৷ পরামর্শ দিয়া 
সাহাধা করিলেন। সাহিত্যবিভাগেই পরীক্ষা “দিয়া ফেলা হইতে 
বিশ্ববিষ্ভালয়ের নামে মামলা কর। পর্যস্ত এই পরামর্শের সীম! গ্রসারিত। 
আমি বই সংগ্রহের জন্ত বাড়িতে লিখিলাম ; কিছু বই সংগৃহীত হুইয় 
আসিল এবং সেন্সরের সংকীর্ণ কণ্টকিত পথ অতিক্রম করিতে বেশ কিছু দিন 
চলিয়! গেল। পরীক্ষা দেওয়।৷ হুইবে না বুঝিয়াছিলাম--আংশিক মংগৃহীত 
পাঠ্য গ্রন্থাদি দর্শন করিয়া নিশ্চিত তথ নিশ্চত্ত হইলাম । 

মাসের কথা ঠিক মনে নাই। বমস্তের গ্রথম। ছুগুরে বেশ গরম 
পড়ে। আমি তখন থাকি রাজসাহী জেলের বিশ ডিগ্রীর দশ নম্বর সেলে। 
জেলের কঠোর আইনে ব্যারাক হুইতে সেলে যাতায়াতের অবারিত পথ 
খন কয়েকটি নির্দিষ্ট সময়-সীমায় সন্কুচিত হুইয়াছে। ছুপুরে সঙ্গীরা হে 
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যাহার কুঠুরীতে নিজ্ায় বা কর্মে মগ্র। আমি পিছনের অপরিসর বাগানে 
কর্মরত কয়েদীদের সহিত গল্প করিতে গেলাম। নানা গল্প-গুজবের ফাকে 
মাঝে মাঝে ছুই-চারিটি বিড়ি দক্ষিণ দিয়া আমি পক্জী গ্রামের প্রবাদ 
ও লোকদল্গীত সংগ্রহ করিতাম, গান শুনিতাম। বল! বাহুল্য যে এই 
কার্ষে পাহারা সিপাইজীকে-ও খুশী করিয়া লইতে হুইত। সেদিন গানের 
কথায় বাইশ-তেইশ বছরের একটি কয়েদী চাঁপা কঠে গান ধরিল- প্হদি 
বৃন্দাবনে যদ্দি বাস কর কমলাপতি।” আবার “নন্দিনী বল নাগরে। ডুবেছে 
রাই রাজনন্দিনী কুষ্-কলম্ক-সাগরে।* ভারি ভাল লাগিল। প্রশংসা 
করিলাম। ছেলেটি বলিল--“দাশ্ড রায়ের গান এগুলি বাবু। পাঁচালী 
শুনবেন বাবু, দাশ বাঁয়ের পাঁচালী ?”--এই কথ। বলিয়া সম্মতির অপেক্ষা 
না করিয়া মনের আনন্দে-“কুষ্ণশৃন্ গোকুল কি প্রকার? যেমন-_- 
বিষয়শুন্য নরবর, বারিশূন্য সরোবর, বস্্শূন্য বেশ। 
দেবীশৃন্ত মণ্ডপ, কষশূন্য পাও, গঙ্গাশৃন্য দেশ ॥."* 

ইত্যাদি অনেকট। এক নিঃশ্বাসে গড় গড় করিয়] বলিয়া গেল। 

চমত্কৃত হইলাম! | 

দাশরথির নাম জানিতাম। তাহার গান ব। পাঁচালীর সহিত বিশেষ 
পরিচয় ছিল না। আগ্রহ-ও বোধ করি নাই। সম্প্রতি বাঁড়ি হইতে 
সংস্কৃত গ্রস্থাদির সঙ্গে ভুলক্রমে বটতলার গৌরলাল দে সক্ষলিত দশখণ্ডে 
সম্পূর্ণ একখানা মোটা দাশরথির পাঁচালী আঁসিয়াছিল। বইখানির প্রথম 
পালা, *্রীঞ্রীমতীর শ্রীকুষ্খ বিরহানস্তর কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন” খানিকটা 
পড়িয়াছিলাম। মনে হুইল “বিষয়শৃন্ত নরবর* ইত্যাদি যেন পড়িয়াছি। 
তাড়াতাড়ি কুঠুরীতে ফিরিয়া বইটা খুলিলাম। পড়িতে আরম্ভ করিলাম । 
'“শদ্বাশরথি পড়িয়া ফেলিলাম। 

মনে হইল পাঁচালী সাহিত্য, মুখ্যতঃ দাশরধি রায়ের পাঁচালী আলোচনার 
যোগ্য। আলোচনা করিতে লাগিলাম। “দীশরথি ও তাহার পাচালীর* 
সম্বন্ধে হুদবীর্ঘ প্রবন্ধ রচিত হইল। থিসিস হিসাবে ইহ দ্ীড়ায় কিনা পরীক্ষা 
করিয়া! দেখিবার জন্য আমার অগ্রজ-প্রতিম গৌহাটি কটন কলেজের বাংল! 
ভাষা ও সাহিত্যের প্রধান অধ্যাপক শ্রীধতীন্্রমোহন ভট্টাচার্য এম-এ, 
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মহোদয়ের নিকট পাঠাইয়। দিলাম। অধ্যাপক তট্টীচার্ধের তত্বাবধানে 
আমি বাহিরে “অঙন্বাদ সাহিত্য” সম্বন্ধে গবেষণা করিতেছিলাম। খাত 
চারিখাঁনি, বোধ হয়, ফেরত আদিল ১৯৪৫ খ্রীষ্টাব্ধের ডিসেম্বর মাঁসে। 
তখন রাজনৈতিক ঘটনার গতি ক্রুত বেগে ছুটিতেছে। সব জেল গুটাইয়! 
নিরাপত্তা রাজবন্দীদের দমদম জেলে আনা হইতেছে। এইটানে আমি-ও 
রাঁজসাহী জেলের পাত্তা গুটাইয়া৷ দমদম হইয়া একবার বাহিরে আসিয়। 
পড়িলাম ৪ঠ] মার্চ, ১৯৪৬। 

শরন্ধাম্প্দ ডঃ শ্ঠামাপ্রসাদ .মুখোপাধ্যায়ের সঙ্গে জেল হইতেই নানা 
বিষয়ে পত্রালাপ হইয়াছিল। নিরাপত্তা! রাজবন্দীদের পরীক্ষার্দি ব্যাপারে 
তো৷ বটেই, ব্যক্তিগত অনেকগুলি বিষয়ে-ও স্বতঃপ্রবৃত্ত হইয়া আমাদের 
পরিবারকে তিনি থে অযাচিত সাহায্য করিয়াছেন--এই সুযোগে আজ তাহা 
কুতজ্ঞচিতে স্মরণ করিতেছি । এখন বলিতে বাধা নাই ঘষে বৃটিশ সরকারের 
সদা জাগ্রত গোয়েন্বা বিভাগের শ্রেন-দৃষ্টি এড়াইয়। আমরা জেল হুইতে 
বাহিরে যোগাযোগের কয়েকটি সুড়ঙ্গপথ হ্যটটি করিয়াছিলাম এবং ইহাদের 
একটি পথের সীমান্তে ছিলেন ডঃ শ্ঠামীপ্রসাদ। জেল হইতে বাহির হইয়া 
সাক্ষাৎ করিতে গেলাম। চাক্ষুষ পরিচয় ছিল না। নাম-লেখ। চিরকুটটি 
পাইয়া তিনি নিজে বাহির হইয়া আমিলেন। প্রণাম করিতেই, তিনি 
আমাকে ধরিয়া ঘরে নিয়া গেলেন। নান1 কথাবার্তার ফাকে তিনি 
বলিলেন__“তোমার থিসিস কোথায়, দাখিল কর এবার ।” আমি দাখিল 
করিতে রাঁজী হইলাম না। কারণ জেলের একাস্ত সীমাবদ্ধ স্থযোঁগে যাহা 
কর! হইয়াছে তাহা যে কত অসম্পূর্ণ ও অপূর্ণাঙ্গ তাহা! আমি নিজেই জানি। 
কাজেই উহ পুনরালোচনা কর। দরকার। ডঃ মুখোপাধ্যায় আমার কথ! 
বুঝিলেন। বলিলেন -“বেশ তাই কর। তবে আমাকে একবার দেখিয়ে 
নিও। আর খুব ঘত্ব করে করে৷ কাজটি। এই দিক দিয়ে-ও অনেক কাজ 
করবার ছিল তোমাদদের। মনে রেখো এ-ও দেশ-সেবাই । মাতৃভূমি আর 
মাতৃভাষা! অভেদ। কিন্তু কি জান, কোন কাজই যেন কেউ সিরিয়াস্লি, 
করে না।” ভাবিতেছি- আমি যে ফাকি দ্বেই নাই, এবং যথাসাধ্য 
সিরিয়াসলি করিয়াছি একথা আজ ডঃ শ্ামাপ্রসাদকে জানাই কেমন করিয়া ? 
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দাঙ্গা, দেশ-বিভাগ ও স্বাধীনতা লাভ হইল। কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়ের 
ভি-ফিল বিধি রচিত হুইবার পর নাম তালিকাভূক্ত করিলাম। তদানীস্তন 
রামতন্থ লাহিড়ী অধ্যাপক ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় এম.এ, পি-এইচ. ডি 
মহাশয় অঙ্গগ্রহ করিয়া গবেষণার তত্বাবধান করিতে সম্মত হইলেন। বিষয় 
স্থির হইল %3215911 1১017121 588 10) 5960198] 162:60০6 6০ 
[025812051 511” দীশরথি সহ সমগ্র জনসাহিত্য অর্থাৎ কবিগান, 
পাঁচালী, আখড়াই, হাফ -আখড়াই, টগ্সা, তর্জা প্রভৃতি আলোচনার বিষয়ের 
অঙগীভূত হইল। বছর দেড়েক কাজ করিয়া যখন অনেকখানি অগ্রসর 
হুইয়াছি তখন রচনার পরিধি ও আয়তন বেশ বিরাট ও বিপুল বলিয়া বোধ 
হইতে লাগিল। শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ডঃ স্থুকুমার সেন, এম.এ, পি-এইচ. ডি. 
মহাশয়ের সহিত একদিন থিসিসের কথ! বলিলাম এবং পরদিন দাশরধি সম্বন্ধে 
লিখিত সম্পূর্ণ প্রবন্ধটি দেখাইলাম। তিনি বলিলেন যে শুধু দাশরখি লইয়াই 
ডি. ফিলের থিসিস হইতে পারে। বড় কাজটির প্রয়োজন হয় না। তখন 
ডঃ শ্রীকুমাঁর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়কে খাতাগুলি দেখাইলাম। তিনি-ও অন্তরূপ 
মত প্রকাশ করিলেন কিন্তু জনসাহিত্য সম্বন্ধে আরন্ধ কাজটি ষেন পরিত্যাগ ন! 
করি দেই সম্বন্ধেও বলিয়া রাঁখিলেন। বিষয় পরিবর্তনের জন্য বিশ্ববিদ্যালয়ে 
আবেন করিলাম। প্দীশরথি ও তীহাঁর পাঁচালী” বিষয়টি গবেষণার জন্য 
অনুমোদিত হইল। 

প্রবন্ধটি রচনার পরও দীর্ঘ সময় গিয়াছে দীখিল করিতে । কারণ বাংলা 
টাইপ-লিখন কার্ধটিও আমাকেই করিতে হইয়াছে । কলেজে অধ্যাঁপনার 
অবসরে কোন কোন দিন এক এক পাতা করিয়া টাইপ করিতাম এবং পুজার 
ছুটির সময় কয়েকদিনের জন্য যন্ত্রটি বাড়ীতে আনিয়া কাঁজ করিতাম। নিজে 
টাইপ করিবার স্থবিধা এই যে আমার অগ্রসর চিন্তার সব কিছুই উহার 
অন্তভূক্ত কর! যাইত। তখনও অনেক বাকি, বিশেষতঃ পরিশিষ্টগুলির, যেমন 
দ্বাশরধির শব ও অর্থের বিচিত্র প্রয়োগের দৃষ্টান্ত, তদানীস্তন রাড়ের গ্রাম্য 
জবানের ভালিক! প্রভৃতির খসড়া কর! বাকি ছিল। কিন্ধু দাশরধির ম্ৃত্যু-শত- 
বাষিকী আসিয়া! গেল। কাজেই স্থির করিলাম ১৯৫৭ থুষ্টাব্বের ১৫ই নভেম্বর 
সবাখিল করিব। ইহার মধ্যে ঘষে পর্যন্ত প্রস্তত করা ও টাইপ কর সম্ভব 
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ততখানিই দাখিল করিব। তাহাই করিলাম, কতগুলি অংশ আর যোগ কর! 
হুইল না। এই প্রসঙ্গে সিটি কলেজের বাণিজ্য বিভাগের শ্রদ্ধাম্পদ অধ্যক্ষ 
গ্ীঅরুণকুমার সেন, এম-এ, এম-এন-সি. ইকন্‌ (লগ্ন ), বার-এট-ল মহাশয়ের 
আ্গকৃল্য ও সহা্ৃভূতির কথা কৃতজ্ঞচিত্বে স্মরণ করিতেছি। শুধু কলেজের 
যন্ত্রটি ব্যবহার করিবার ও বাড়ীতে আনিবার অঙ্জমতি দান করিয়া নহে, 
নানা ভাবে উৎসাহ দিয়া তিনি আমার স্ভিমিত-গ্রায় উদ্মকে সর্বদা! উদ্দীপ্ত 
করিয়াছেন, এবং সাফল্যের শেষে সমবেত ভাবে ও ব্যক্তিগত ভাবে সম্বর্ধনা- 
সম্মান দেখাইয়া পুরস্বত করিয়াছেন। এই সুযোগে আমার সহকর্মী বন্ধুদের 
ও ভোকেশনাল সেকসনের কর্মীবৃন্দকে ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। 

ডঃ শ্রীকুমাঁর বন্দ্যোপাধ্যায় ব্যতীত আর ধাহার।] আমাকে এই প্রবন্ধ রচনা 
ব্যাপারে পরামর্শ ও অন্ঠান্ত ভাবে সাহাষ্য করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে সর্বাগ্রে 
উল্লেখযোগ্য ডঃ স্থকুমার সেন ও অধ্যাপক শ্রীধতীন্ত্রমোহন ভট্টাচার্য মহাশয়ের 
নাম। তাহার! কেবল পরামর্শ দিয়! ও গ্রস্থাদি ঘারাই সাহায্য করেন নাই, 
সর্বদাই উৎসাহ দিয়া, প্রেরণ। দিয্প। আমাকে অনিবার্ধ নিরুগ্ভম ও হতাশ! হইতে 
রক্ষা করিয়াছেন । ডঃ স্থশীলকুমার দে এম-এ, পি.এইচ. ডি. শ্রীগিরিজাশঙ্কর 
রায়চৌধুরী ও শ্রীজনীকাস্ত দীস মহাশয়ের সহিত আলোচনা করিয়া-ও উপকৃত 
হইয়াছি। 

ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের বিপুল পাণ্ডিত্য ও স্ৃতীক্ষ ধীশক্তি 
বিদ্বৎসমাজে স্থবিদ্িত, এবং তাহার হচিস্তিত গ্রস্থাদি বাংলা ভাষা ও সাহিত্যের 
অক্ষয় সম্পদ । কিন্তু তাহার নির্দেশনায় কাঁজ করিবার সময়ে সুদীর্ঘকাল আমি 
ষে একটি অপরিসীম ন্বেহশীল, ধৈর্ধশালী, ছাত্রবৎসল হৃদয়ের পরিচয় পাইয়াছি, 
তাহ! একাস্তভাবেই আমার ব্যক্তিগত সম্পত্তি বলিয়া মনে করি। নান! 
কর্মব্যস্ততার মধ্যে-ও এই গ্রন্থের ভূমিকা লিখিয়৷ দিতে তিনি কিছুমা কু! 
বোধ করেন নাই। আমার সরুতজ্ঞ শ্রদ্ধানত হৃদয় তাহার অফুরস্ত দেহ-খণে 
চির-আবদ্ধ রছহিল। এই সুত্রে আমার থিসিসের অন্যতম পরীক্ষক ডঃ 
হুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়, এম.এ. ভি.লিট. এবং ডঃ বিমানবিহ্ারী মজুমদার, 
এম.এ, পি-এইচ. ডি. মহাশয়ের নাম শ্রদ্ধার সহিত স্মরণ করিতেছি। 
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্রন্থখানির প্রকাশন বিষয়ে বিশেষ করিয়া ধন্যবাদার্হ হইতেছেন বাড্লা 
দ্বেখের অন্যতম শ্রেষ্ঠ প্রকাশন-প্রতিষ্ঠান এ, মুখাজি আযাণ্ড কোং (প্রাইভেট ) 
লিমিটেডের প্রতিষ্ঠাতা শ্রীঅমিয়রঞ্জন মুখোপাধ্যায় এবং তীহার কর্মীবৃন্দ। 
শনিরঞ্জন প্রেসের কর্মদক্ষত1-ও স্মরণীয় । গ্রন্থখাঁনিকে নিভূলি ও শোভন ভাবে 
প্রকাশ করা ব্যাপারে বিশেষ ভাবে সহায়তা করিয়া আমাকে কৃতজ্ঞতা পাশে 
বন্দী করিয়াছেন বন্ধুবর শ্রীশোভাকর চট্টোপাধ্যায় ও শ্রীঅনিলকুমার বন্থ 
এবং স্থুসাহিত্যিক শ্্রীঅমরেজ্জ মুখোপাধ্যায় ও এ. মুখার্জী কোম্পানীর 
সথযোগ্য কর্মাধ্যক্ষ শ্রীন্থধীন্দ্রনাথ রাঁয়। 
মূল থিসিসের সহিত মুক্রিত প্রবন্ধের একটু পার্থক্য আছে। খিসিস-প্রবন্ধে 
'পরিশিষ্টে দুইটি পাল! পুরাপুি মুক্রিত হইয়াছিল নমুনা হিসাঁবে এবং একটি 
বিশিষ্ট শব্নুচী 'শব্ববিচিত্রা” সঙ্গিবিষ্ট ছিল "খ" পরিশিষ্টে। বর্তমান গ্রন্থে তাহা 
বজিত হইয়াছে । কারণ কলিকাতা! বিশ্ববিদ্ভালয় হইতে মৎসম্পাদনায় 
দাশরথির যে সমগ্র পাঁচালী পাঠাস্তরাদদদি সহ প্রকাশিত হইতেছে তাহাতে 
বিশিষ্ট শব্দস্থচী থাকিবে । সঙ্গীত সংগ্রহে-ও একই কারণে মাত্র ৫টি সঙ্গীত 
শ্রেণী বিভাগ করিয়া নমুন1 হিসাবে উল্লিখিত হইল। এইখানে লক্ষণীয় ষে পূর্ব 
পরিকল্পনা সংশোধন করিয়! এই ক্ষেত্রে গানের জন্ত স্বতন্ত্র পরিশিষ্ট চিহ্ছিত 
হইয়াছে । কোন কোন স্থানে ছাপ ভূল চোখে পড়িয়াছে, কিন্তু খুব মারাত্মক 
নহে বলিয়া সংশোধন-পত্র দিলাম ন।। 


সিটি কলেজ 
দক্ষিণ কলিকাতা (মহিলাশাখা) পীহরিপদ চক্রবর্তী 
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দেশের সাংস্কৃতিক ও সাহিত্যিক জীবনের বিচিত্র ধারা! রাজনৈতিক 
পরিবর্তনের কুটিল খাত ধরিয়াই সর্বদ। চলে না বটে, কিন্তু ইহার। থে পরস্পর 
সম্বন্ধনিরপেক্ষ নছে, এ বিষয়ে সন্দেহ নাঁই। কারণ সাহিত্য মানুষের মানস 
সত্ি, আর মানুষ বাম করে পরিবর্তনশীল সমাজে, স্থান ও কালের অর্থাৎ 
পারিপাখ্থিকের রল পান করিয়াই মাহুষের মন পুষ্ট ও সমৃদ্ধ হয়। কাজেই 
ধত ুম্মভাবেই হউক না কেন, সাহিত্য বন্তধর্মী হইতে বাঁধ্য এবং সর্বদাই 
তাহা রাজনৈতিক, অর্থ নৈতিক, আধ্যাত্মিক এবং অন্তান্ত ষে কোন 
সদূরগ্রসারী ও গভীর সামাজিক আন্দোলন দ্বারা গ্রভাবিত। 

বঙ্গদেশের অষ্টাদশ উনবিংশ শতাবীর রাষ্রবিপ্লব ও সাহিত্য-বিবর্তনের 
ধার! ছুইটির মধ্যে এক আশ্চর্যজনক সাদৃশ্ট লক্ষিত হয়। ১৭৫৭ খ্রীষ্টাবে 
পলাশীর যুদ্ধ নাড়ে পাঁচশত বৎসরের পুরাতন ও জীর্ণ মুসলমান রাজশক্তির 
অবসানের এবং ক্রমশভিসংগ্রহে প্রবল ব্রিটিশ রাজশক্তির অভ্যুতয়ের যে হৃচন! 
করিয়াছিল, তাহা পূর্ণ পরিণতি লাভ করিল ১৮৫৭ খ্রীষ্ঠাৰের পুরাতন 
রাজশক্তিকে পুনঃগ্রতিষ্ঠিত করিবার শেষ সংঘবন্ধ সংগ্রাম মিপাহীবিভ্রোহছের 
ব্থতায়। ১৮৫৮ গ্রীষ্টাৰে মহারাণীর ঘোষণায় শুধু যে কোম্পানীর শাসন 
শেষ হইল তাহ! নহে, বাঙ্গালীর তথা ভারতের এক অন্ধকারময় অনিশ্চয়তার 
যুগেরও অবসান হইল। 

১৭৫৭ গ্রীষ্টাৰ হইতে ১৮৫৭ থ্ীষ্টাৰ, এই একশত বংসর কাল বাঙ্গালীর 
রাজনৈতিক ও সামাজিক জীবনে ঘোর অনিশ্চয়তার যুগ। ইহীর ঘ্বিতীয়ার্ধ 
রামমোহন, বিষ্ভামাগর প্রভৃতির সংগঠনী প্রতিভার চন্ত্রালোকে স্বচ্ছ ও 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আলোকিত হইলেও প্রথমার্ধ কাল ছিল ভ্রতবিলীয়মান প্রাচীন সংস্কৃতির ভাঙা? 
টুকরার পাংশু রেণুজালে সমাকীর্ণ ও অশ্বচ্ছ। 

এই শতবৎসর কালে, বিশেষতঃ ইহার প্রথমার্ধে, ধনী-দরিদ্র-নিবিশেষে 
বাঙ্গালী জাতি বিভিন্ন ও বিচিত্র উৎপীড়ন অস্থবিধা ভোগ করিয়াছে । রাজন্ব 
আদায়ের নৃতন নীতিতে বুনিয়াদী ভূত্বামিগণের বিলুপ্তি এবং নৃতন জমিদার- 
গোঠীর হস্তে প্রজাপুগ্ডের ছুঃদহ নির্যাতন, কোম্পানীর সর্বস্তরের কর্মচারীদের 
লোভ ও অসাধুতায় স্যায়বিচারের সর্ববিধ প্রত্যাশার অবলোপ, দস্থযদলের 
উপত্্রবে গৃছে ও পথে সমভাবেই নিরাঁপতাঁর অভাব এবং বাঙ্গালা দেশের প্রায় 
এক-তৃতীয়াংশ লোকক্ষয়কারী মহামন্বস্তরের আবির্ভাব-_সব মিলাইয়া এই সময় 
বাঙ্গালী জনলাধাঁরপের চিত্তে ও চরিত্রে এক অসহায় বিমৃঢ়তা ও বিহ্বলতা স্যরি 
করিয়াছিল ।১ 

এই শতবৎসরে ( ১৭৫৭-১৮৫৭ ) রাঁজ্যশাসনের নীতিও ছিল অনেকটা! 
অনিশ্চিত ও সংশয়াকুল। বণিগ্বৃতি ও রাঁজ্যশাঁসন এই ছুই বিপরীত ্াস্ত- 
লীমার মধ্যে শাসনদণ্ড অনেকটা অস্থির ভাবে আন্দোলিত হুইতেছিল। 
কোম্পানীর দায়িত্বগ্রহণ ছিল দ্বিধাগ্রস্ত ও নিশ্চিত নীতিবজিত। 
ভারতবাপীকে পাশ্চাত্য শিক্ষ। দেওয়। হইবে কিনা এই বিষয় লইয়া প্রবল 
মতছৈধ এবং অনেকটা স্থবিধাবাদ প্রণোদিত হইয়া পাশ্চাত্য শিক্ষার সঙ্কুচিত 
ও অনিচ্ছুক প্রবর্তন এই অন্তঘ্বন্বের বহিঃপ্রকাশ। ১৮৫৭ গ্রীষ্টাৰ এই 
অনিশ্চয়তাযুগের অবস।ন সুচনা করে। 

এই রাজনৈতিক অনিশ্চয়তা সাহিত্যক্ষেত্রেও প্রসারিত হইয়াছিল । 
তখন একদিকে নৃতন সাহিত্যের জন্য মানসপ্রত্ততি, অন্তদিকে ছিল শিখিলিত 
প্রাচীন সংস্কৃতির খণ্ড খণ্ড ভগ্নাংশ লইয়া একপ্রকার উদ্দেশ্টহীন গভীর 
তাৎপর্যবজিত সাময়িক সাহিত্যের প্রাছুর্ভাব। সাহিত্যের ইতিহাসে এই 
যুগকে ১৭৬০ শ্রীষ্টাৰ এবং ১৮৬১ গ্রীষ্টাৰ এই ছুই সীমাস্ত রেখা দ্বার চিহ্নিত 
কর! হায়। ১৭৬৭ খ্রীষ্টাবে অর্থাৎ পলাশীর যুদ্ধের তিন বলর পরে বাঙ্গালা 
সাহিত্যের মধ্যযুগীয় ধারার সর্বশেষ শ্রেষ্ঠ কবি রায়গুণাকর ভারতচন্দ্রের 
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তিরোধানে যুগাবসানের যে ইঙ্গিত স্ুচিত হইয়াছিল, তাহাই ১৮৬১ খ্রীষ্টাব্দে 
সিপাহী-বিভ্রোহের চার বৎসর পরে এবং প্রাচীনপস্থী বাঙ্গাল সাহিত্যের 
শেষ সার্থক প্রতিনিধি, বঙ্ষিমচন্দ্রের ভাষায় “শেষ খাঁটি বাঙ্গালী কবি, 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের দেহাস্তরের ছুই বৎসর অস্তে মেঘনাদবধকাব্য প্রকাশের মধ্যে 
পূর্ণপরিণতি লাভ করে। প্রসঙ্গত; ইহাঁও উল্লেখযোগ্য যে এই ৰৎসরই 
রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাব হয়। 

ভারতচন্দ্রের ম্বত্যুকাঁল হইতে গুগ্তকবির ম্ৃত্যুকাঁল পর্ধস্ত শতবৎসর 
কালকে বাঙ্গালা সাহিত্যের ক্ষেত্রে রাত্রিকাল বলিয়া অভিহিত করা ষায়, যদিও 
ইহার দ্বিতীয়ার্ধে ইংরাজী শিক্ষাপ্রবর্তনের উৎসাহ, বাঙ্গাল গদ্য প্রচেষ্টা, 
সাময়িক পত্রিক! প্রকাশ প্রভৃতির দ্বার৷ উদয়দিগ বলয়ে নৃতন দিনের পূর্বাভাস 
ফুটিয়। উঠিয়াছিল। মধ্যযুগীয় কাব্যগগনের শেষ সুর্য ভারতচন্দ্র অস্তমিত 
হুইয়াছেন, অথচ নৃতন যুগের তরুণ সূর্য মধু-বঙ্ধিম তখনও শতবৎসরের অস্তরালে 
নিক্রাচ্ছন্ন। এই রাক্মিতে শেষ প্রহরের চন্দ্রের মত বাঙ্গাল।-সাহিত্যাকাশের 
অপর প্রান্তে উদ্দিত হইয়াছিলেন গুপ্তকবি ঈশ্বরচন্দ্র। তাঁহার জ্যোতির 
কাকজ্যোতনায় দিবসাগমের কিঞ্চিৎ পূর্বেই কাকলি ও কলগুঞ্জনে বঙ্গভারতীর 
সাহিত্যাঙ্গন মুখরিত হুইয়াছিল। মনে রাখিতে হইবে যে গুপ্তকবির 
ভিরোভাব আর টেকচাদ-মধুন্দন-দীনবন্ধু-বঙ্ষিম-পাঁহিত্যের আবির্ভাব-কাল 
প্রায় অবাবহিত। 


. কেবল দেহের খাগ্ঠ লইয়া! মানুষ বাচে না, মানুষ হিসাবে বাচিবার জন্ত 
তাহাকে হৃদয়ের খাগ্চও অনুসন্ধান করিতে হয়। কাজেই চরম ছুঃখছুর্শশার 
মধ্যেও মানুষ তাহার হৃদয়ক্ষধা মিটাইবার উপায় স্বরূপ শিল্প ও সাহিত্যকে 
ত্যাগ করিতে পারে না। আলোচ্য শতবৎসরের লাঞ্ছনা ও নিধাতনের 
মধ্যেও বাঙ্গালী তাহ! পারে নাই। এই শতবৎসরের রাত্রির স্তিমিতালোকের 
মধ্যে ছোট বড় বিভিন্ন নক্ষত্রপুণ্ধের ক্ষীণ জ্যোতি লইয়। বাঙ্গালা জনসাহিত্য- 
গগনে যাহার। ভিড় জমাইয়াছিল, বর্তমানে দ্রিনের প্রথরালোকে তাহার! 
অনৃস্ত হইয়া গেলেও লে রাত্রিতে তাহাদের দাম ও দান কম ছিল না। কবি, 
তর্জা, কীর্তন, ঢপ, পাঁচালী, যাত্রা, খেউড়, আখড়াই, হাফআখড়াই, ঝুমুর, 
টস গ্রতৃতির বিপুল ও বিচিত্র আয়োজনে লমসামগ্ষিক বাঙ্গালী জনসমাজের 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আলোকিত হইলেও প্রথমার্ধ কাঁল ছিল ভ্রতবিলীয়মান প্রাচীন সংস্কৃতির ভাঙা 
টুকরার পাংশু রেণুজালে সমাকীর্ণ ও অন্থচ্ছ। 

এই শতবৎসর কালে, বিশেষতঃ ইহার প্রথমার্ধে, ধনী-দরিজ্-নিবিশেষে 
বাঙ্গালী জাতি বিভিন্ন ও বিচিত্র উৎপীড়ন অসুবিধা ভোগ করিয়াছে। বাজন্ব 
আদায়ের নৃতন নীতিতে বুনিয়াদী ভূত্বামিগণের বিলুপ্তি এবং নূতন জমিদার- 
গোঠীর হস্তে প্রজাপুণ্ের দুঃসহ নির্যাতন, কোম্পানীর সর্বস্তরের কর্মচারীদের 
লোভ ও অসাধুতায় ন্যায়বিচারের সর্ববিধ প্রত্যাশার অবলোপ, দস্থ্যদলের 
উপন্রবে গৃছে ও পথে সমভাবেই নিরাঁপত্তীর অভাব এবং বাঙ্গালা দেশের প্রায় 
এক-তৃতীয়াংশ লোকক্ষয়কারী মহামন্বস্তরের আবির্ভতাব_-সব মিলাইয়া এই সময় 
বাঙ্গালী জনসাধারণের চিত্তে ও চরিত্রে এক অসহায় বিমূঢ়তা ও বিহবলতা। হ্্ি 
করিয়াছিল ।১ 

এই শতবৎসরে ( ১৭৫৭-১৮৫৭ ) রাজ্যশাসনের নীতিও ছিল অনেকটা 
অনিশ্চিত ও সংশয়াকুল। বণিগ্বৃত্ি ও রাজ্যশাসন এই ছুই বিপরীত প্রাস্ত- 
দীমার মধ্যে শাসনদণ্ড অনেকটা অস্থির ভাবে আন্দোলিত হইতেছিল। 
কোম্পানীর দাক়িত্বগ্রহণ ছিল িধাগ্রস্ত ও নিশ্চিত নীতিবজিত। 
ভারতধাসীকে পাশ্চাত্য শিক্ষা দেওয়৷ হইবে কিনা এই বিষয় লইয়া প্রবল 
মতছৈধ এবং অনেকটা হ্থবিধাবাদ প্রণোদিত হইয়া পাশ্চাত্য শিক্ষার সঙ্কুচিত 
ও অনিচ্ছুক প্রবর্তন এই অন্তঘ্বন্দের বহিঃপ্রকীশ। ১৮৫৭ শ্রীষ্টাৰ এই 
অনিশ্চয়তাধুগের অবসান সুচনা! করে । 

এই রাজনৈতিক অনিশ্চয়তা সাহিত্যক্ষেত্রেও প্রনারিত হুইয়াছিল। 
তখন একদিকে নৃতন সাহিত্যের জন্য মানসপ্রত্ততি, অন্যদিকে ছিল শিথিলিত 
প্রাচীন সংস্কৃতির খণ্ড খণ্ড ভগ্নাংশ লইয়া! একপ্রকার উদ্দেশ্টহীন গভীর 
তাৎপর্যবজিত পামস্িক সাহিত্যের প্রাছুর্ভাব। সাহিত্যের ইতিহাসে এই 
যুগকে ১৭৬৭ শ্রীষ্টাৰ এবং ১৮৬১ গ্রীষ্টা্ব এই ছুই সীমাস্ত রেখ! দ্বারা চিহ্নিত 
করা যায়। ১৭৬০ গ্রীষ্টাবে অর্থাৎ পলাশীর যুদ্ধের তিন বৎসর পরে বাঙ্গালা 
সাহিত্যের মধ্যযুগীয় ধারার সর্বশেষ শ্রে্ঠ কবি রায়গুণাকর ভারতচন্দ্রের 
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পাচালীর পটভূমি ৩ 


তিরোধানে যুগাবসানের যে ইঙ্গিত সুচিত হইয়াছিল, তাহাই ১৮৬১ গ্রীষ্টাবে 
সিপাহী-বিক্রোহের চার বৎসর পরে এবং প্রাচীনপন্থী বাঙ্গাল সাহিত্যের 
শেষ সার্থক প্রতিনিধি, বঙ্ধিমচন্দ্রের ভাষায় “শেষ খাঁটি বাঙ্গালী কবি, 
ঈশ্বরচন্দ্র গুণের দেহাস্তরের দুই বৎসর অস্তে মেঘনাদবধকাব্য প্রকাশের মধ্যে 
পূর্ণপরিণতি লাভ করে। প্রসঙ্গত; ইহাঁও উল্লেখযোগ্য যে এই ৰৎসরই 
রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাব হয়। 

ভারতচন্দ্রের মৃত্যুকাঁল হইতে গুধ্ককবির মৃত্যুকাল পর্যস্ত শতবৎসর 
কালকে বাঙ্গাল! সাহিত্যের ক্ষেত্রে রাত্রিকাল বলিয়া! অভিহিত কর! ষায়, যদিও 
ইহার দ্বিতীয়ার্ধে ইংরাজী শিক্ষাপ্রবর্তনের উৎসাহ, বাঙ্গাল! গন্ধ প্রচেষ্টা, 
সাময়িক পত্রিক! প্রকাশ প্রভৃতির দ্বার। উদয়িগ বলয়ে নৃতন দিনের পূর্বাভান 
ফুটিয়া উঠিয়াছিল। মধ্যযুগীয় কাব্যগগনের শেষ স্্য ভারতচন্দ্র অস্তমিত 
হুইয়াছেন, অথচ নৃতন যুগের তরুণ সুর্য মধু-বন্কিম তখনও শতবৎসরের অন্তরালে 
নিক্রাচ্ছন্ন। এই রাত্রিতে শেষ প্রহরের চন্দ্রের মত বাঙ্গালা-সাহিত্যাকাশের 
অপর প্রান্তে উদ্দিত হইয়াছিলেন গুগ্তকবি ঈশ্বরচন্দ্র। তাহার জ্যোতির 
কাকজ্যোৎনায় দ্িবসাগমের কিঞ্চিৎ পূর্বেই কাকলি ও কলগুঞ্জনে বঙ্গভারতীর 
সাহিত্যাঙ্গন মুখরিত হুইয়াছিল। যনে রাখিতে হইবে যে গুধকবির 
ভিরোভাব আর টেকচাদ-মধুক্ুদন-দীনবন্ধু-বক্কিম-সাহিত্যের আবির্ভাব-কাল 
প্রায় অবাবহিত। 


কেবল দেহের খা লইয়। মানুষ বাচে না, মানুষ হিসাবে বাচিবার অন্ত 
তাহাকে হৃদয়ের খাগ্যও অনুসন্ধান করিতে হয়। কাজেই চরম ছুঃখছূর্ধশার 
মধ্যেও মানুষ তাহার হৃদয়ক্ষুধা মিটাইবার উপায় স্বরূপ শিল্প ও সাহিত্যকে 
ত্যাগ করিতে পারে না। আলোচ্য শতবত্নরের লাঞ্না ও নির্যাতনের 
মধ্যেও বাঙ্গালী তাহা পারে নাই। এই শতবৎসরের রাত্রির স্তিযষিতালোকের 
মধ্যে ছোট বড় বিভিন্ন নক্ষত্রপুণ্রের ক্ষীণ জ্যোতি লইয়া! বাঙ্গাল! জনসাহিত্য- 
গগনে যাহার। ভিড় জমাইয়াছিল, বর্তমানে দ্দিনের প্রথরালোকে তাহার 
অনৃশ্ঠ হইয়া গেলেও লে রাঁজিতে তাহাদের দাম ও দান কম ছিল ন|। কবি, 
তর্জা, কীর্তন, ঢপ, পাঁচালী, যাত্রা, খেউড়, আখড়াই, হাফআখড়াই, ঝুমুর, 
টগ্লা গ্রতৃতির বিপুল ও বিচিত্র আয়োজনে লমসাময়িক বাঙ্গালী জনসমাজের 


৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মনের ক্ষুধা ও রলের তৃষ্ণা পরিপূর্ণভাবেই হয়ত মিটিয়াছিল। তারপর নৃতন 
আশা-আকাজ্ষ। ও জীবনভঙ্গী লইয়া! যখন নবধুগের আবির্ভাব হুইল, তখন 
সুর্ধোদয়ে নক্ষত্রপুঞ্ধের মত অকস্মাৎ তাহার! যেন দিগন্তে মিলাইয়া গেল। 
প্রাচীন ধারার অন্তর্ধান ও নৃতন ধারার আবির্ভাব, এই ছুই সীমান্তের 
মধ্যবর্তী শতবৎসর-পরিমিত যুগাস্তর কালটি নানা দিক দিয়াই বাঙ্গালীর 
নিকট গুরুত্বপূর্ণ । ইহার মধ্যে প্রতি পদে অনিশ্চয়তা ও অস্পষ্টতার অন্ধকার 
আছে, দ্বিধা ও সংশয়ের চিত্ববিক্ষেপ আছে, বিভিন্ন ও কচিৎ বিপরীত 
ভাবসংঘাতের চকিত ছ্যতি ও সাড়ম্বর গর্জন আছে, কিন্ত তথাপি নবীন বঙ্গ ও 
বাঙ্গালীর সমুখানের সর্বাঙ্গীণ পরিচয় জানিতে হইলে এই পথে বিচরণ করা 
ছাঁড়1! গত্যস্তর নাই। সাহিত্যের মধ্যে জীবনের প্রতিচ্ছবি পাওয়। যায়। 
সেদিনকার বাঙ্গালীর আশা-আকাজ্ষা, রুচিনীতি, সমাজচেতন। ও সৌন্দর্যবোধ 
তৎকালীন জনসাহিত্যের মৃৎ্পাত্রের গাত্রে রেখাঙ্কিত হইয়। রহিয়াছে । 
বাঙ্গালার ইতিহাসের ছাত্রের নিকট এই ুগাস্তর কালের দাম অসামান্য । 
বাঙ্গাল! সাহিত্য রসিক ও সমালোচকদের নিকটেও এই সময়ের মূল্য 
অপরিষেয়। কারণ সকল দেশ ও জাতির সাহিত্যই অবিচ্ছিন্ন ধারায় 
প্রবহমাণ। বিভিন্ন খতুর প্রভাবে এবং উপনদীর উদ্ভবে ও শীখানদীর 
স্যপ্টিতে যেমন করিয়। বহত। নদী কখনও বিপুল কখনও ক্ষীণ আকার ধারণ করে, 
গতিপথে কণ্িন প্র্তর ও উচ্চভূমিকে পাশ কাটাইয়। নিযভূমিকে আশ্রয় করিয়া 
কখনও বা বিচিত্রভাবে আকিয়। বীাকিয়। চলে কখনও ব1 ফন্তর মত 
অস্তঃসলিল! হয়, তেমনি সাহিত্যের ধারাও নাঁন। কালের বিভিন্ন কর্দাচ 
বিপরীত পারিপাশ্বিকেক্ বিচিত্র প্রাণরল পান করিয়া অবিচ্ছিন্ন বস্কিম 
গতিতে বহিয়া চলে। অশ্রোতোধার৷ বিক্ষিপ্ত ও বিচ্ছিন্ন হইলেও খাতরেখা 
দেখিয়া বা অন্তান্য আহ্ুষঙ্গিক পরীক্ষান্থারা৷ ভূতত্ববিদ যেমন শুফ নদীধারার 
যোগাযোগ ও সন্বপ্ধ আবিফার করিতে পারেন, সাহিত্যক্ষেত্রেও মানবমনের 
উপর পারিপাশ্িকের প্রভাব ও প্রতিক্রিয়াদি বিশ্লেষণ করিয়। তেমনিভাবে 
বিচ্ছিন্ন ও বিকৃত সাহিত্যধারার মধ্যে অবিচ্ছিন্ন যোগস্ত্র ও সম্বদ্ধের সন্ধান 
পাওয়া সম্ভব । কাঁজেই বাঙ্গাল। সাহিত্যের এই ষুগ্রীস্তর কালের রূপ ও 
হুর পূর্বাপর হইতে খানিকট। ব্বতন্ত্র হইলেও মূল ধার! যে এক ও অবিচ্ছিন্ন 
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তাহার প্রমাণ পাওয়। যায়। কিন্ত প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় তথা আধুনিক 
বঙ্গসাহিত্যধারার সহিত এই যুগান্তর কালের বাঙ্গাল সাহিত্যের ফোগন্থত্র 
কোথায়, কেন ও কেমন করিয়! এই যুগের বাঙ্গাল! সাহিত্যের এমন বিচি 
রূপ হইল এবং কি ভাবে নবধুগের বাঙ্গাল! সাহিত্যের মধ্যে ইহার মুল ধারাটি 
বিলীন হইয়া গেল, তাহা সবিস্তারে আলোচন! করিবার অবকাশ আলোচ্য 
প্রবন্ধে নাই। এইখানে অতিনংক্ষেপে, মাত্র স্থক্রাকারে ইহার আলোচন। 
করিয়৷ একটিমাত্র শাখার পূর্ণাঙ্গ আলোচন1 করিবার চেষ্টা কর! হইল। 


বাঙ্গাল! সাহিত্যের আলোচ্য শতবৎসর পরিমিত ষুগাস্তর কালটিকে 
কেহ কেহ “গানের যুগ” বলিয়া অভিহিত করিয়াছেন।* প্রাচীন ও 
মধ্যযুগীয় বাঙ্গাল! সাহিত্য স্থুরসংষোগেই গীত হইত, অর্থাৎ আমরে বসিয়া 
য্ত্রতস্ত্রাদি সহযোগেই মঙগলকাব্যাদি গান করা হইত। তবু “গানের যুগ* 
বলিয়া একটি বিশেষ কালকে চিহিত কর] হইল কেন, তাহ। চিন্তনীয়। 
একটু লক্ষ্য করিলেই দেখ! যায় ষে মঙ্গলকাব্য, প্রাচীনপদ্ধতির পাঁচালী 
প্রস্তুতির মধ্যে গীত থাকিলেও কৰি, টগ্পা, আখড়াই, নৃতন পদ্ধতির পাচালী 
প্রভৃতির মধ্যে গানের ষতখানি গুরুত্ব ও প্রাধান্ত আছে, উহাতে ততখানি 


১। “বাঙ্গাল! সাহিত্যের ক্রমবিকাশের ইতিহাস পর্যালোচনা করিয়া দেখা 
যায় ষে বিগত শতাব্দীর শেষভাগ ও বর্তমান শতাব্দীর প্রথম ভাগ লইয়৷ এমন 
একট সময় গিয়াছে, যাঁহাকে “গানের যুগ” বল! যাইতে পারে। নিধুবাবু ও 
শ্রধর কথকের আদিরসাত্মক সঙ্গীত, রাম বস্থু হরুঠাকুর প্রভৃতির কবির গান, 
দ্াশরথিরায়ের পাঁচালী-__এই সময়ে রচিত হয়।”- চন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যায় 
লিখিত রসভাপ্তার গ্রন্থের ভূমিক। পুনশ্চ £”১৭০৯ শকের কিছু পূর্ব হইতে 
১৭৫০-৫৫ শক ( ১৮২৮-১৮৩৩ শ্রীঃ অঃ) পর্বস্ত এই সময়ের মধ্যে অনেকানেক 
মহাত্ব। নান] বিষয়ের নানাবিধ গীত রচন। করিয়াছিলেন, স্থৃতরাং এই সময়কে 
গানের যুগ বল! যাইতে পারে ।”-_বাঙ্জাল। ভাবা ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব, 
৩য় সংস্করণ, পৃ. ১৯২। 
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ছিল না। টগ্সা' ও 'খড়াই প্রভৃতি একেবারেই গীত-সর্বন্ব ছিল, আবৃত্তির 
বা ছড়া কাটিবার স্থান বা স্ষোগ তাহাদের মধ্যে ছিল না। কবি, 
নৃতন পদ্ধতির পাঁচালী প্রভৃতির মধ্যেও গানের গুরুত্ব ও প্রাধান্ত 
বহুল পরিমাণে বাড়িয়! গিয়াছিল এবং রসিক শ্রোতার কাছে উহাদের 
মূল্য ও শ্রেষ্ঠত্ব বিচারে গানের একটি বিশেষ স্থান ছিল। অধিকস্ত 
এই সময়কার শ্রেঠ জনকবিগণ সঙ্গীতকার হিসাবেই বাঙ্গাল সাহিত্যে 
ত্বতন্্রভাবে নাম করিয়াছিলেন। নিধুবাঁবুর ও শ্রীধর কথকের আদিরসাত্মক 
সঙ্গীত, রাম বহু হুরুঠাকুর প্রভৃতির কবির গান, দাশরথি রায়ের পাঁচালী এই 
সময় রচিত হয়। এই সময়েই বাঙ্গালা দেশে কবিগানের প্রবল প্রাদুর্ভাব 
হুইয়াছিল। কবির লড়াই ও প্রতিযোগিতামূলক রীতি অন্যান্য শাখার 
মধ্যেও যথাসভব সংযোজন করিবার ব্যবস্থা এবং আগ্রহ-ও এই সময় হইতেই 
পরিলক্ষিত হইতে থাকে । মুখ্যতঃ এইদিকে নজর রাখিয়াই কেহ কেহ ইহাকে 
“কবিওয়ালাদের যুগ” বলিয়া উল্লেখ করিয়া গিয়াছেন।* 

ইহার অন্তান্ত কারণও বর্তমান। রাজনৈতিক, সমাজনৈতিক প্রমুখ 
ব্যবহারিক প্রচেষ্টা এবং সাহিত্যিক, আধ্যাত্মিক প্রমুখ সাংস্কৃতিক উদ্যম--এই 
ছুই দিক হইতেই আলোচ্য শতবৎসর পরিমিত যুগাস্তর কালকে ছুই ভাগে 
বিভক্ত করা ষায়। মোটামুটিভাবে ১৮০১ খ্রীষ্টাবকে ধর! যায় ইহার মধ্যবিন্দু। 
ইহার পূর্বার্ধে, অর্থাৎ ১৮** শ্রীঃ পর্যস্ত বাঙ্গাল সাহিত্যের প্রাচীন ধারা 
নৃতন সৃষ্টির অভাবে বৃষ্টিপাতহীন প্রদেশের অগভীর জলাশয়ের মত শুপ্রায় 
হইয়! উঠিয়াছিল। মুক্তারাম নাগকত হূর্গাপুরাণ ( ১৭৭৩) প্রমুখ কয়েকখানি 
মঙ্গলকাব্য প্রয়াস, কাশীশ্বরকত ব্রদ্ষোত্তর খণ্ড ( ১৭৯৫) জাতীয় কিছু অন্গবাদ- 
প্রচেষ্ট/ এবং সাকের মামু, গরীবুল্পা, সৈয়দ হাঁমজ। প্রমুখ মৃখ্যতঃ মুসলমান 
সাহিত্যিকদিগের আখ্যাক়্িক। কাব্যা্দি রচনা ছাঁড়। আর বিশেষ কিছুই এই 
সময়ে দেখ! যায় না। পক্ষান্তরে এই সময়ে প্রাচীন খাতের এই প্রক্ষীণ ধারা 
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অস্ফুট কলতানকে ছাপাইয়া উঠিয়াছিল বর্ষণ বিপুল শ্রাবণের অবিশ্রান্ত 
কোলাহলের মত কবিওয়ালাদের গান। 

সমসাময়িক রাজনৈতিক-সমীজনৈতিক অবস্থার কথা পূর্বে কিছুট। 
আলোচিত হইয়াছে ।১ পারিপার্ধিকের চাপে, এই সময়ে পুরাতন প্রতিষ্ঠিত 
রাঁজা ও জমিদারশ্রেণীর ক্ষমতাহ্রাস ও অবলুণ্তির ফলে রাজসভার পৃষ্ঠপোষকতা 
নষ্ট হইয়া গেল এবং এই অনিশ্চয়তা ও পরিবর্তনের পরিবেশে প্রাচীন ও 
মধ্যযুগীয় কাব্যধারায় কোন প্রতিভাবান কবির উত্তবের অন্থকুল অবস্থা রহিল 
না। রাজনৈতিক এবং তদমুষায়ী সমাজনৈতিক ক্ষমতার শাসনরজ্ছু হস্তাস্তরিত 
হইবার সঙ্গে সঙ্গে যে নৃতন ভাগ্যাম্বেধীর দল সমাজের পুরোভাগে আসিয়! 
্লাড়াইলেন__আদর্শে, জীবনভঙ্গীতে, আশা-আকাঙ্্ীয়, সমাজচেতনাস় 
এক কথায় জীবনের মূলাবোঁধে তীহার! খানিকটা নৃতন আবেগ ও প্রতিশ্রুতি 
রহুন করিয়া আনিলেন। বুনিয়াদী শ্রেণীর পৃষ্ঠপুষ্ট গভীর ও পুরাতন কাব্যধার। 
অপেক্ষা হালকা, সহজবোধ্য, গীতবহুল ও ধারণের কগক্ফুর্ত নৃতন সাহিত্য- 
ধারার প্রতি তাহার৷ স্বাভাবিক ভাবেই সমধিক আকৃষ্ট হইলেন। কিন্তু এই 
সময়ের প্রথম দিকে কবি প্রমুখ জননাহিত্য ধারাগুলি নূতন জমিদারশ্রেণীর 
নিকট হইতে ষে বিশেষ উৎসাহ ও পৃষ্ঠপোষণ। পাইয়াছে, তাহার কোন প্রমাণ 
পাওয়া যায় না। জনদাধারণের আগ্রহে ও আহ্কৃল্যে ইহার! নিজের বেগেই 
প্রথমার্ধে স্থান করিয়! লইয়াছিল। কাঁসিমবাজার, মুপিদাবাদ, নদীয়! হইতে 
গঙ্গার ধারা অন্থদরণ করিয়। হুগলী, চু'চুড়া হইয়া, অন্তান্ত বিষয়ের সহিত 
সাহিত্যের আসরও জমিয়। উঠিল ইংরাজের নৃতন হ্ষ্ট রাজধানী কলিকাতা 
মগরীতে। এই প্রসঙ্গে কবিগানের পূর্ণ ও পরিণত অবস্থার বর্ণন! করিয়! 
রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, “ইংরাজের নৃতন সৃষ্ট রাজধানীতে পুরাতন রাজসত। 
ছিল না, পুরাতন আদর্শ ছিল না। তখন কবির আশ্রয়দাতা! রাজ! হইল 
নর্বসাধারণ নামক এক অপরিণত স্ুলায়তন ব্যক্তি এবং সেই হঠাৎ্-রাজার 
সভায় উপযুক্ত গান হুইল কবির দলের গান ।”* 


১। আলোচ্য প্রবন্ধের প্রথম অধ্যায় ক-অংশ ভ্রষ্টব্য। 
২। লোকসাহিত্য, রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, দিতীয় সংস্করণ, পৃ. ৪৫। 


৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পূর্বেই বলিয়াছি ইহ। পূর্ণপরিণতির কথা । কবিগান স্ষ্ট হইয়াছিল 
ইহার অনেক আগে এবং বথাস্থানে তাহা আলোচনা করিব। মোটকথা তখন 
কবিসঙ্গীতের ঢোল ও কাসির প্রচণ্ড হট্টগোলের নীচে সমসাময়িক প্রাচীন- 
পন্থী কাব্যের মন্দির ও নৃপুরধ্বনি চাপ পড়িয়৷ গিয়াছিল। তথাপি বাঙ্গাল 
সাহিত্যের প্রাচীন ধারা তখনও পুরাতন খাতরেখ! ধরিয়াই মন্দবেগে তর 
তর করিয়া বহিতেছিল। 

কিন্তু উত্তরনার্ধে অর্থাৎ উনবিংশ শতকের প্রারভ হইতেই এই ধার! 
দ্বিধাবিতক্ত হইয়া গেল। এই নৃতন খাত স্থপ্টির আদি ও মুখ্য বাস্তকার হুইল 
ভ্রীরামপুর মিশন ও ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ, এই প্রতিষ্ঠান-যুগল। এই যুগল 
প্রতিষ্ঠানের গোমুখী হইতে ইংরাজ সংস্পর্শে ও ইংরাজী শিক্ষার প্রভাবে যে 
নুতন নিঝ রিণী নামিয়। আসিল, তাহাই উনবিংশ শতকের মধ্য দিয় প্রবাহিত 
হইয়া ভাগীরথীর মত বিশাল দেহে ও বিপুলবেগে বর্তমান বাঙ্গাল! সাহিত্যের 
বিচি শ্রোতকে ধারণ করিয়! চলিয়াছে। এই পুরাতন ও নূতন দুই শাখাকে 
ষথাক্রমে ইংরাজী প্রভাববজিত ও ইংরাজী প্রভাবপুষ্ট এই ছই নামে অভিহিত 
করা ষায়। 

ইংরাজী 'প্রভাবপুষ্ট ধারার উৎস অষ্টাদশ শতকের শেষ পাদ্দে নিছিত। 
এই শতকের অষ্টম দশকে চার্লস উইলকিন্স্‌ ছেনী কাটিয়। বাঙ্গালা অক্ষর 
তৈয়ারী করিয়াছিলেন । হাঁলছেড রচিত ব্যাকরণের উদাহরণ ছাপিতে এই 
অক্ষর প্রথম ব্যবহৃত হুইয়াছিল। গগ্গ্রচেষ্টা এই সময় হইতেই নৃতনভাবে 
ও প্রবলবেগে আরভ হুইল, এবং কোম্পানীর রাজ্যশাসন প্রয়োজন ইহাকে 
ত্বরাঘ্িত করিল। ১৭৮৫ খ্রীষ্টাব্দে কোম্পানীর প্রয়োজনে বাঙ্গাল গন্ঠে 
আইনের বই ছাপ। হইল। তারপর মিশন প্রেস সহ শ্রীরামপুর মিশন ও 
ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ যুগপৎ কার্ধক্ষেত্রে অবতীর্ণ হইল নববঙ্গ শাহিত্যধারাঁর 
ভগীরথের মত। ইহার পর প্রীয় অর্ধশতাবী কাল বাঙ্গাল। গণঞ্চের তথা নববঙগ 
লাহিত্যের সংগঠনের যুগ । রামমোহন, বিষ্যাসাগর প্রমুখ ব্যক্তিবর্গের অক্রাস্ত 
চেষ্টা? ইংরাজী শিক্ষার অন্থকৃলে লর্ড বেটিক্কের ঘোষণা) বিভিন্ন কলেজ, ইংরাজী 
বিদ্ভালয়, মেয়েদের বিভালয়, সাধারণ পাঠাগার, নান। প্রতিষ্ঠান ও সংঘ স্থাপন; 
সতীদাহু নিবারণ, বিধবাবিবাহ বিধান গ্রহণ প্রমুখ অসংখ্য সমাজ-সংস্কারমূলক 


পাঁচালীর পটভূমি ৯ 


ও জনহিতকর কার্ধের সুদৃচ ভিত্তির উপর গঠিত হইয়াছিল নৃতন বা্জাল। 
সাহিত্যের তথ! নৃতন বাঙ্গালীর মানসসংস্থিতির বিপুলায়তন প্রাসাঁদ। 

কিন্তু এই নৃতন ইমারত গঠনের বিরাট কাজটি সহজে বিন! বাধায় সম্পাদিত 
হয় নাই। বাঙ্গাল! সাহিত্যের বিস্তৃত ক্ষেত্র বন্ধ্যা ও একাস্ত অরক্ষিত অবস্থায় 
ছিল না। কাজেই যাহার! এইখানে এতকাল আধিপত্য বিস্তার করিয়াছিল, 
তাহার। বিনাযুদ্ধে একপদও পশ্চা্দপসরণ করিয়৷ নৃতন প্রতিঘন্দীকে স্থান 
ছাড়িয়া দেয় নাই। আলোচ্য শতবৎদর কালের উত্তরার্ধ, অর্থাৎ উনবিংশ 
শতাবাীর প্রথমার্ধকাল ইংরাজী প্রভাববজিত ও ইংরাজী প্রভাবপুষ্ট এই ছই 
বিরোধী সাহিত্যের দ্বৈরথ সংগ্রাম কোলাহলে মুখর হইয়়াছিল। 


লক্ষণীয় এই যে কবি, নৃতন পদ্ধতির পীচালী, আখড়াই, চপ, টা প্রমুখ 
প্রয়াসগুলি পুরোগামী হইলেও এই যুদ্ধে প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বাঙ্গাল! সাহিত্যের 
প্রক্ষীণ উত্তরাধিকারিগণও একেবারে পিছাইয়া থাকে নাই। বরঞ্চ বিগত 
পঞ্চাশ বংসরের তথ গোট! অষ্টাদশ শতকের তুলনায়ও আলোচ্য অর্ধশতকে 
অর্থাৎ উনবিংশ শতকের প্রথমার্ধে আনুপাতিক হিসাবে মঙ্জলকাব্য রচনা, 
পুরাণাদি অনুবাদ প্রচেষ্টা, গাথা-কাহিনী-আখ্যায়িক। প্রভৃতির সংখ্যা 
অধিকতর। একটা মজার কথা এই ষে, শ্রীরামপুর মিশন প্রকাশিত গন্ভ 
বাইবেল তেমন সমাদৃত না হওয়ায় মিশন প্রাচীন পীচালী ভঙ্গীর আশ্রয় গ্রহণ 
করিয়াছিল। প্প্রী্বিবরণাম্ৃতং* এবং “নিস্তারবত্বাকর” নামে প্রাচীন ছাচে 
ছুইখান! পদ্য পাঁচালী মিশন হইতে প্রকাশিত হইয়াছিল । 

যাহ! হউক এই অর্ধশতাব্বীর সংগ্রামে আত্মরক্ষার জন্ত ইংরাজী 
প্রভাববঞ্জিত শাখার কবিপ্রমুখ দলগুলি নিজেদের কাটিয়া ছাটিয়া, 
প্রয়োজনানুযায়ী সংযোগ সমন্বয় করিয়া কত ভাবে ষে জনচিত অধিকার 
করিতে, বাচিয়! থাকিতে চেষ্ট! করিয়াছে, তাহার ইতিহাস অতি বিচিত্র ও 
কৌতুকপ্রদ্দ। এই যুদ্ধের পরিণামও স্থবিদিত। ইংরাজী শিক্ষা ও সত্যতার 
ভাবসংঘাত বাঙ্গালীর ব্যঙি ও সমট্টি জীবনে যে পরিবর্তন আনিয়াছিল, তাহার 
অনৃশ্ঠ অস্ত্রাঘাতেই ইংরাজী প্রভাববজিত শাখা হভবল হইয়। ক্রমে পশ্চাদপসরণ 
করিয়াছে । মুদ্রাষস্ত্রের আবিষ্কার, গন্চ সাহিত্যের প্রয়াস ও প্রসার, সাময়িক 
পত্রিকা ও সংবাদপত্রের উদ্ভব এবং পড়িবার অত্যাস বৃদ্ধি, ইংরাজী শিক্ষার: 


১০ . দ্াশরথি ও তাহার পাঁচালী 


প্রভাবে রুচির পরিবর্তন, থিয়েটারের উৎপতি প্রভৃতি ষাৰতীয় অবস্থা ও 
পরিবেশই প্রাচীন শাখার সংরক্ষণের প্রতিকূলতা কিন । ইংরাজী 
প্রভাববজিত শাখার নেতৃত্ব ছিল কবিওয়ালাদের হাতে। কাজেই নেতৃত্ব 
গৌরবের দিক হুইতে এই সংগ্রামকালকে পাধারণভাবে কবিওয়ালাদের 
বছরূপে আত্মরক্ষামূলক যুদ্ধপর্ব বলিয়াও আখ্যাত কর! যায়। 


গা 


ইংরাজী-্প্রভাববজিত শাখাতে প্রশাখার সংখ্যা অনেক । দীভাকবি, তর্জা, 
পাঁচালী, চপ, যাত্রা, কীর্তন, ঝুমুর, বোলান, শাড়ি, জারি, মালসী, খেউড, 
টগ্পা, আখড়াই, হাফ আখড়াই, বাউল, ভাটিয়ালী, কথকতা, গম্ভীরা, আলকাফ, 
দেহতত্ব, গাজীর গান, লেটোগীত, নলেগীত, ভাটেলগীত, পৌঁষপার্বপগীত, 
হাটুগীত, রয়ানী, ভামান, মানিকগীরের গীত, গুরুলত্য, ত্রিনাথের গান, চড়ক- 
পূজার গান, অষ্টক গীত, কানাইবলাই গীত, ছড়। প্রভৃতি সবগুলিই এই শাখার 
অন্তর্গত। বল৷ বাহুল্য যে বিষয়বন্ত, ঢঙ, স্থর ও গাহনার বীতি ইত্যাদির 
বিচারে এইগুলি এক জাতির ও সমমানের নহে। বরঞ্চ স্থুলদৃষ্টিতে ইহাদের 
মধ্যে অনেকক্ষেত্রে সাঘৃশ্ত হইতে বৈসাদৃশ্ই বড় বলিয়া মনে হয়। কিন্ত 
হুক্ভাবে বিচার করিলেই দেখা ষায় যে এই বিভিন্নতা-বৈসাদৃশ্টের অন্তরালে 
যে মূল শ্োতটি প্রবাহিত হইতেছে, তাহ। আলোচ্য শতবত্সর কালের ইংরাজী 
প্রভাববঞ্জিত ভাবধারারই বিভিন্ন ও বহুমুখী বিকাশ । 

প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বাঙ্গাল। সাহিত্যে গীতের প্রাধান্য প্রভৃত এবং এই 
লাহিত্যের আবেদনও ছিল মুখ্যতঃ শ্রুতিগ্রাহ। আলোচ্য ইংরাজী প্রভাব- 
বঞ্জিত শাখার মধ্যে গীতলোত অব্যাহত ধারায়, স্থানবিশেষে প্রবলতর বেগে 
প্রবাহিত হইয়্াছে। স্থর ব৷ গীতের প্রাধান্তের দিক হইতে এই শাখাকে মৃখ্যতঃ 
ছুই ভাগে বিভক্ত করা যায়। কতগুলিকে বল! যায় গীতিপ্রধান, আর 
কতগুলিকে আখ্যায়িকা-প্রধান। গীতিগ্রধান ধার কীর্তনাদির মত নানা 
বিশিষ্ট স্থরের খাতে প্রবাহিত হইয়াছে এবং অনেকগুলি বর্তমান কাল পর্ধস্ত 
উত্তীর্ণ হইয়াছে । ইহাদের মধ্যে সবগুলির প্রেরণা বা উৎম এক নহে। 


পাঁচালীর পটভূমি ১১ 


ইহা কোথাণ্ড হইতেছে বাউল, মাঁললী, সঙন্কীর্ণার্থে কীর্তন, দেহতত্বা্দির 
'মত নির্দিষ্ট ধর্মীয় যতবাদ কি সাধনার ক্রম; কোথাও বা শাড়ি, ভাটিয়ালী 
প্রভৃতির মত বিশেষ স্থানের বা বিশেষ শ্রেণীর নিজন্ব ভাবধারা ও 
এঁতিহ্ানবর্তী প্রকাশ। 

গীতিপ্রধান ও আখ্যায়িকাপ্রধান ধার৷ দুইটির মধ্যে মুখ্য পার্থক্য হইতেছে 
এই যে গীতিপ্রধান ধারাটি আখ্যাক়িকাপ্রধান ধারার মত অতখানি 
পরিবর্তনসহ ও নমনীয় নছে। এই কারণে ইহাকে অবিমিশ্র গীত নামেও 
অভিহিত করা যায়। গীতিগ্রধান ব। অবিমিশ্র গীতধারার প্রাণবস্ত হইতেছে 
বিশিষ্ট হুরপ্রবাহ । কোন বিশেষ স্থরের পাথরে খোদাই নির্দিষ্ট পথে প্রবাহিত 
হইতেছে গীতের এই নির্বরিণী নির্দিষ্ট ভাববস্তরূপ উৎসের প্রাচুর্য বা দৈন্ত বহুন 
করিয়া অর্থাৎ এই গীতধার কখনও প্রবল, কখনও ক্ষীণ হইয়াছে বটে, কিন্ত 
কদাপি পথাস্তর ব! বিষয়াস্তর গ্রহণ করে নাই। ইহার রস আম্বাদন করিতে 
হইলে নির্দিষ্ট ভাব ও রূপের খাত ধরিয়াই অগ্রনর হইতে হইবে, ইচ্ছামত 
ঘে কোন দিকে খাল কাটিয়৷ ইহার মোড় ফিরান যাইবে না। বাউল, মালসী, 
ভাটিয়ালী, সঙ্কীর্ণার্থে কীর্তন প্রভৃতি এই জাতীয় গীতিপ্রধান ব1 অবিশ্িশ্র 
গীতধারার উদাহরণ । 


পক্ষান্তরে আখ্যাক্মিকাপ্রধান ধারা হইতেছে অনেকটা বালুমাটিতে 
প্রবাহিত পদ্মার ধারার মত, প্রয়োজনে নিয়ত পথ পরিবর্তন করিয়া চলাই 
যেন তাহার ম্বভাব। গীত এই শ্রেণীর মধ্যেও আছে এবং এই দিক হইতে 
ইহাকে আখ্যাঁয়িকা-স্িশ্র-গীত এই নামেও অভিহিত করা যাইতে পারে। 
আদল কথা হইতেছে এই যে কোন একটি নির্দিষ্ট ভাব ও নুরের যধ্যে না থাকিয়া 
ইহার মূল আবেদন থাঁকে মুখ্যতঃ আখ্যায়িকার ধারাবাহিক ব| বিচ্ছিন্ন বর্ণন| 
ও বিন্যাসের মধ্যে । কাহিনীর প্রয়োজনে বিষয়বস্তর দিক দিয় এই ক্ষেত্রে 
যেমন যে কোন জনপ্রিয় নৃতনত্ব সংযোজনের স্বাধীনতা! অবাধ, তেমনি গীতের 
ও স্থরের দিক দিয়াও ইহা! কোন বিশিষ্ট সবরের ধারক ও বাহক না হওয়ায়, 
সুবিধা ও সাধ্যমত যে কোন স্থর গীতের যেমন খুশি, যতটুকু খুশ সাহায্য গ্রহণ 
করার পথও ইহাতে মুক্ত। ভাব ও রূপের অবাধ গ্রহণ, বর্জন, মিশ্রণ 
আখ্যাক্সিকাপ্রধান ধারার মুখ্য বৈশিষ্ট্য। পাঁচালী ইহার প্ররুষ্ট উদদাহরণ। 


১২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পাঁচালীতে ধারাবাহিক আখ্যায়িক। পাওয়া যায়। কবি, হাফআখড়াই, ঢপ 
প্রভৃতিও ইহার অন্তর্গত। অবশ্য কবি ব হাফআখড়াই প্রমুখ গানে বহু 
খণ্ডিত কাহিনীর টুকর! বা তাহার আভাস ও সংস্কার থাঁকিলেও ধারাবাহিক 
কোন আখ্যাফ্সিকা নাই । কিন্তু ইহার নির্দিষ্ট রেখাবন্ধ ভাবরূপের মধ্যে বিভিন্ন 
স্থরগীতের সংমিশ্রণ ও সংযোজনের অবাধ স্থযোগ থাকায় এবং ইহা। একটি- 
মাত্র বিশেষ ভাবমুলক স্থরের বাহক ন! হওয়ায়--অর্থাৎ মুখ্যতঃ পরিবর্তনসহতার 
ও নমনীয়তার দিক হইতেই কবি, হাফআখড়াই প্রভৃতিকে আখ্যাক্মিকাপ্রধান 
শাখার অস্ততূক্তি কর! যাইতে পারে। 

গ্ীতিপ্রধান ও আখ্যায়িকাপ্রধান এই ছুইটি ধারার মধ্যে আপেক্ষিক 
তারতম্য থাকিলেও গীতের প্রাধান্ত সুস্পষ্ট। কিন্তু এই নময়ে স্থষ্ট 
আবৃতিমূলক বা তানপ্রধান কতগুলি ছড়ার বিষয়ও উল্লেখযোগ্য । এইগুলি 
হ্থর-তালে গীত হইত না, আবৃত্তি কর। হইত। সাহিত্যের মুখ্য ধারার সহিত 
ততখানি সম্পর্কযুক্ত না৷ হইলেও বস্তবিবৃতির দিক হইতে বা এঁতিহাসিক 
_বিষয়বিচারে ছড়ার গুরুত্ব নিতান্ত তুচ্ছ নহে। ৰরঞ্ বল! চলে ছড়। বাঙ্গাল! 
সাহিত্যের অন্যতম আদিম উপাদান। হয়ত পৃথিবীর যাবতীয় সাহিত্যের 
মূলেই প্রাথমিক প্রয়াস ও উপাদান হিসাবে নানাপ্রকারের ছড়া জাতীয় পদ্ঘের 
সন্ধান পাওয়। সম্ভব। বাঙ্গাল সাহিত্যের মূলেও ছড়ার সংখ্যাল্পত। নাই। 
ডাক ও খনার বচন, ব্রতকথা ও মেয়েলী ছড়া ইত্যার্দি এ সম্বন্ধে উল্লেখষোগ্য । 

আলোচ্য সময়ের ছড়াগুলির মধ্যে একটি বিশেষ রূপের ও ভঙ্গির সাক্ষাৎ 
পাওয়। ষায়। এই সময়ের অধিকাংশ ছড়াই অচিরকাল-ঘটিত কি সমসাময়িক 
কোন ঘটনার বিবরণ লইয়া রচিত। পুরাতন কাহিনী ও ধর্মবিশ্বান এই সময়ে 
স্থানীয় দেবদেবীর মধ্যে নৃতন ভাবে কি আকার পাইয়াছিল, 'ভাহার কিছুটার 
সন্ধান এই ছড়ার মধ্যে পাওয়া যায়। সাহিত্যিক মূল্য বিশেষ কিছু না 
থাকিলেও বাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাসের উপাদান এবং বাঙ্গালীর ও বাঙ্গালার 
জাতীয় ইতিহাসের উপকরণ হিসাবে উহার যথেষ্ট মূল্য আছে। ভূমিকম্পের 
ছড়া, রাধামোহন দিরেস্তাদারের কীতি, চৌধুরীর লড়াই, নদীর পাচালী, 
রাস্তার ছড়া প্রভৃতি এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য অনেকগুলি পুথি ছাড়াও 





১। প্রাচীন বাঙ্গাল! পুঁথির বিবরণ। 


পাচালীর পটভূমি ১৩ 


বিভিন্ন পত্রিকাতে, এই জাতীয় কিছু কিছু ছড়ার সংগ্রহ বাহির হুইয়াছে। 
ডঃ স্থকুমার সেন মহাশয় তাহার বাঙ্গীল। সাহিত্যের ইতিহাস প্রথম খণ্ডে এই 
সম্বন্ধে বিভূত আলোচন৷ করিয়াছেন ।* 

ছড়। সম্বন্ধে আর একটি কথা আছে। বিবৃতিমূলক বলিয়! আখ্যায়িকা- 
প্রধান ধারার সহিত ছড়াঁর সহজ সম্পর্ক ছিল। কবিগানে ছড়া ছিল একটি 
অপরিহার্ধ অঙ্গরূপে এবং ক্রমশঃ জনরুচির অন্ুবর্তনে কবি হইতে পাচালীতে 
সংক্রাষিত হুইয়াছিল। কিন্তু হাফআখড়াইতে ছড়া যুক্ত হয় নাই। 

ষাহা হউক ইংরাজী-প্রভাববজিত জনসাহিত্য ও ইংরাজী-প্রভা বপুষ্ট 
নৃতন সাহিত্যের ট্বরধ সংগ্রামের মধো জনসাহিত্যের পক্ষে পুরোভাগে 
আসিয়াছিল মুখ্যতঃ: আধখ্যাফ়িকাপ্রধান ধারার রক্ষিদল। ইহার প্রধান কারণ 
এই ষে গীতিপ্রধান ধারার মত আখ্যায়িকাপ্রধান ধার! রক্ষণশীল ও কোন 
অবিমিশ্র বিশিষ্টতার ধারক ছিল না। দীর্বস্থায়িত্বের আকাজঙ্ষায় উহাদের 
মধ্যে জৈবলক্ষণ প্রকাশিত হইয়াছিল। পারিপাশ্থিকের অনুগত হইয়! 
অপ্রয়োজনীয় বস্ত বর্জন ও প্রয়োজনীয় বস্ত গ্রহণ করিয়া নিজেকে পুষ্ট, 
প্রবল ও দীর্ঘজাবী করিবার অবিরাম প্রচেষ্টাকে জীবনের সাধারণ ধর্ম বলা 
যায়। আলোচ্য ইংরাজী-প্রভাববজিত আখ্যায়িকাপ্রধান শাখ। কয়েকটির 
মধ্যেও পরিবর্জন, পরিবর্ধ ও সংমিশ্রণ দ্বার পরিবর্তন ও রূপান্তর গ্রহণের 
বিপুল প্রয়ান পরিলক্ষিত হয়। এই কারণে ইহাদের সকলের মধ্যেই মিশ্ররূপ 
ও সমন্বয়ী স্থর স্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছিল। 


তঘ 


ভাববস্ত ও বিষয়বস্তর দিক দিয় এই মিশ্রণ বা সমন্বয়ের গুরুত্ব অত্যধিক, 
কাজেই প্রথমতঃ ইহার বিশ্লেষণ করিয়া দেখা দরকার । ভাব ও বিষক়্- 
স্তর দৃষ্টিকোণ হইতে লক্ষ্য করিলে এই শতবৎসরের ইংরাজী-প্রভাবমুক্ত 
বাঙ্গালা সাহিত্যকে ছুইটি বিশেষ স্বতন্ত্র ধারায় ভাগ করা যায়। একটি 


১। সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা, ংপুঘ সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা প্রভৃতি | 
২। দ্বিতীয় সংস্করণ, পৃ. ৯৪৯-৯৫৭। 





১৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ধর্মমূলক, অন্যটি ধর্মনিরপেক্ষ । ধর্মীয় ধারাকে আবার তিন ভাগে বিভক্ত 
করা চলে। ইহার প্রথমটি বৈষ্ণব পদাবলী অর্থাৎ রাগাঙ্ছগা সমাজবিরোধী 
ভক্তির ধারা, এক কথায় রাধাকুষ্ণের কথ! ব। “সৌন্দর্যের গান।”*ঃ ছিতীয়টি 
লৌকিক মঙ্গলকাব্যাদির দেবীমহিমাত্মক বৈধী ভক্তির ধারা, মৃখ্যতঃ 
কালীকীর্তন, এক কথায় রামপ্রসাদী সঙ্গীতের ধার! বা “সমাজের গান ।*১ 
তৃতীয়টি নাথপন্থী যোগীদের ধর্ম ঠাকুবের এবং অংশতঃ সন্গ্যাসী শিবের গান 
অর্থাৎ বৌদ্ধধর্ম প্রভাবিত ছুঃখবাদের গান, এক কথায় সমাজ-সংসার 
বিরাগী বাউল সঙ্গীতের ধার! বা “শুধুই মড়। কান্নার গান।”* আর ধর্মনিরপেক্ষ 
ধারার মধ্যে দেখ যায় নরনারীর পরম্পরের মধ্যে প্রতীকনিরপেক্ষ স্পষ্ট 
সরাসৰি প্রেম প্রকাশের কথ! । 

বৈষ্ণব পদাবলী অথব। তাহার পূর্ব হইতে ভারতচন্দ্র পর্যস্ত বাঙ্গালা 
সাহিত্যে মানগষের নিজের হৃদয়ের কথা, প্রেমের কথ প্রত্যক্ষভাবে ব! 
সরাসরি ফুটিয়া উঠে নাই। মুখ্যতঃ রাধাকৃষ্ণাদির মাধ্যমে এবং গৌণতঃ 
দেবমহিমা কীর্তনের ফাকে ফাকে, ভক্তজীবনী বর্ণনায় মান্থষের জীবনের 
কথা, হৃদয়ের কথা, প্রেমের কথ! কিছুটা স্থান পাইয়াছে। এই প্রসঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথ তাহার বৈষ্ণব কবিতায়, *শুধু.বৈকুণ্ের তরে বৈষ্ণবের গান”__বলিয়। 
ষে প্রশ্ন তুলিয়াছেন তাহা বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ । বিগ্াক্বন্দর পালাতে যেখানে 
বিচ্চ। ও সুন্দর পরম্পরকে প্রেমনিবেদন করিয়াছে, সেই প্রেম প্রকাশের ভাষ৷ 
ও ভঙ্গীর মধ্যে দৈবী মহিমার কোন প্রভাব দেখা যায় কি? এই প্রেম 
কালী আরাধনার অঙ্গ বা! রূপক এরূপ বল1.যায় কি? অবশ্ত এ প্রেম 
কালীর প্রশ্রয় প্রাপ্ত ও কালী.তক্তির বেড়াতে ইহার ছুঃসাহমিকত৷ স্থরক্ষিত। 
কিন্তু এই প্রেমের প্রকাঁশভঙ্গীর মধ্যে মাঁনবের অসংস্কত বূপতৃষ্ণারই বাণী 
শোনা যায়। তাহ। হইলেও ভারতচন্দ্র কিন্তু ইহাকে দেবমহিমা-সংশ্রবশূন্ত 
করিয়। প্রকাশ করিতে সাহস করেন নাই। তবে ইহাঁও ঠিক যে বিগ্যাহ্ুন্দরে 





১। “হবুপার্বতীর গান যেমন সমাজের গান, রাধাকফ্ণের গান তেমনি 
সৌন্দর্যের গান।”__লোকসাহিত্য, রবীন্দ্রনাথ, ২য় সং, পৃঃ ৬২। 

২। “বাউলের গানে নিছক বৌদ্ধভাব। বাউল শুধুই মড়াকারা গাহিয়! 
বিরাগ জন্ময় ।*--ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন রচিত লাধক রামপ্রসাদ প্রবন্ধ । 
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সংশ্রবন্থত্র ক্ষীণতর হুইয়। উঠিয়াছে, এবং ষে পরিমাণে এই সংশ্রব ক্ষীণ 
হইয়াছে, নেই পরিমাণে মানুষের স্বাভাবিক অধিকার প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে। 
লৌকিক কাঁব্যে বারমাস্তা। জাতীয় অংশে মাহুষের হৃদয়ের কথা অনেকখানি 
স্পষ্ট ও সরল হুইলেও তাহা একান্ত ভাবে গতাঙ্গগতিক এবং কাহিনীর 
বিশেষ পরিবেশের কঠিন নিগড়ে আবদ্ধ, হ্বতঃস্র্ত নহে । 

কিন্ত স্থল ও অমাজিত রুচিসম্পন্ন জনসাধারণের মধ্যে প্রতীক-নিরপেক্ষ 
সরাসরি হৃদয়াবেগের কথা, অর্থাৎ বিরহুমিলনাত্মক প্রেমের কথা ভারতচন্দ্রের 
পূর্ব হইতেই থে আরম্ভ হইয়াছিল তাহা অন্থমান কর! চলে। বি্যা স্ন্দরকে 
যে খেড়ু গানের প্রলোভন দেখাইয়াছিল,১ সেই খেড়ু ব “খেউড়” গানই খুৰ 
সম্ভব বাঙ্গালাতে প্রেমিক প্রেমিকার সরানরি হদয়াবেগ প্রকাশের শ্রথম 
নিদর্শন । কিন্তু গভীর দুঃখের বিষয় এই ষে এই গীতের কোন নির্ভরষোগ্য 
প্রাচীন নিদর্শন পাওয়া যায় না। পরবর্তা কালে কবিসঙ্গীতের মধ্যে ইহাই 
একদিকে বিরহ এবং অন্যর্দিকে খেউড়, লহর, কবির টগ্পা ইত্যাদি এই ছুই 
শাখায় যথাক্রমে মাজিত ও অমাঁজিত রূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । কবির 
খেউড় গানের নমুন! দেখিয়! এই মাত্র অনুমান করা! যায় যে খেডুগানের 
আদিম রূপ অত্যন্ত স্কুল আদিরসাত্মক ছিল । 

নানা পল্লীসঙগীতের মধ্যেও মরাসরি প্রেমের আবেদন শোন! যায়। 
পাঁচালীর বিষয্ববস্ততে অর্থাৎ নলিনী ভ্রমর, বিরহ প্রভৃতি পালাতে, বিদ্যান্থন্দর 
যাত্রা গানে, আখড়াই, হাফআখড়াই গানের প্রণয়-গীতি ও প্রভাতী অংশে 
এবং সর্বোপরি টগ্না গানের মধ্যে মানুষের সরাসরি প্রেম প্রকাশের ধারা 
অবিচ্ছিন্ন প্রবাহে বছিয়া আসিয়া আধুনিক বঙ্গ-সাহিত্যের মোহানায় প্রবল, 
বেগে ও বিপুলাকারে মিলিয়াছে। 

ধর্মীয় ধার?র প্রথম ও দ্বিতীয় শাখ! ছুইটি অর্থাৎ রাধাকষের প্রেমসূলক 
বৈষব ধার! ও মজগলগীতাদি লৌকিক কাব্যের ধারা, এক কথায় বৈষধব ধার! 
ও শাক্ত ধারা, অনেকক্ষেত্রে পরম্পর-বিরোধী-ভাবাপন্ন হইলেও একে অন্তের 
গতি ও বুদ্ধিকে কখনও ব্যাহত করে নাই। অধিকস্ত ইহারা পরম্পর 


১। “নদেশাস্তিপুর হুতে খেঁড়ু আনাইব। নৃতন নৃতন ঠাঁটে খেডু 
শুনাইব।৮ 
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পরম্পরের অন্থপ্রেরণ। ব্ববূপ হইয়া দীর্ঘদিন হইতেই পাশাপাশি প্রবাহিত 
হইয়াছে ।১ স্মরণযোগ্য যে এইখানে আমর! ইংরাঁজী-প্রভাববজিত সমগ্র 
অবিভক্ত ধারাটির ভাব ও বিষয়বস্ত লইয়াই আলোচনা করিতেছি”। 
ঘাঁহ। হউক, তারপর কালের গতির সঙ্গে সঙ্গে বি-রাধিতার মাজ। হাঁস পাইয়া 
ইহাদের পরস্পরের মধ্যে আপোষ মীমাংসার মনোবৃত্তি স্পষ্টতর হইয়া 
উঠিয়াছিল। মধ্যযুগের মঙ্গলসাহিত্যে শ্রীচৈতন্তাদি বৈষ্ণব বন্দনায় ) অন্বাদ 
সাহিত্যে রামচন্দ্রাদির চণ্তীপৃজ। ও তরণীসেনাদির বৈষ্ণবীয় ভক্তিতে ; রাধারুফ- 
বিষয়ক গীতে কৃষ্ণকালী প্রমুখ পালার জনপ্রিয়তার মধ্যে ইহার প্রচুর নিদর্শন 
মেলে। অষ্টাদশ শতকে এই সমন্বয় বা মিলন আরও গাঢ় হইয়াছিল। 
রামপ্রসাদের শাক্ত পদাবলীর মধ্যে বৈষব পদাবলীর ছায়া ও প্রভাব সম্পষ্ট। 
আর এই প্রসঙ্গে বিশেষ লক্ষণীয় এই যে এই ক্ষেত্রে প্রভাব কেবল পূর্বের মত 
ঘটনাবিশেষ কি বস্তবিশেষের গ্রহণ ও সংস্থানের মধ্যে বহিরঙ্গ ভাবে পড়ে 
নাই,_-ইহা একেবারে কবির অন্তরে ভাবপ্রেরণার মধ্যে অন্তরঙ্গ রূপ গ্রহণ 
করিয়া সক্রিয় ভাবে কাজ করিয়াছে । 

বর্জন হইতে গ্রহণের প্রয়োজন ও প্রয়াস অধিক বলিয়! সাধারণ মানুষের 
মন ভাবাবেগচঞ্চল ও অধিকাংশ ক্ষেত্রেই সংশ্লেষধর্মী ও সমন্বয়মুখী । বুদ্ধি 
দ্বারা আবেগ সংষত ও রুদ্ধ হুইলে পর মনে বিশ্লেষণাত্মক ধর্ম জাগ্রত হয় 
-এবং বিভেদ, বর্জন, বিরোধ সম্বন্ধে মন সচেতন ও সক্রিয় অংশ গ্রহণ করে। 
এই কারণেই জনসাধারণের মধ্যে মিশ্রণের, গ্রহণের, স্মন্বয়ের বেগ বেশী; 
বুদ্ধির তেদ দৃষ্টি হইতে হৃদয়ের মিলন-তৃষ। অধিকতর বেগবতী। 
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আলোচ্য সময়ের সামাজিক ও রাজনৈতিক অবস্থার অনিশ্চয়তার ও 
বিচিত্র পরিবেশের কথ! পূর্বে আলোচনা! করিয়াছি। এই সময়ে উচ্চস্তরের 
কোন সাহিত্যরস আম্বাদনের মত অন্কৃল মানপিক অবস্থা ছিল না। এই 
অনিশ্চয়তা ও শুফতার মধ্যে সহস! উত্তাল হুইয়। উঠিল প্রসাদী-সঙ্গীতের 
গভীর হৃদয়াবেগসম্বদ্ধ বিপুল ভাববন্তা। বাঙ্গালী সাধারণের হৃদয়ে ইছার 
প্রভাব অসামান্ত। রামপ্রসাদী গীতের মৌলিক আবেদন মূলতঃ সমন্বয়ী, 
সম্প্রদায়বি্বেবন্ধিত ও সংঙ্লেষধর্মী বলিয়া ইহার প্রভাবও গৌপতাবে 
বাঙ্গালীর সমন্বয়মূখী মনোবৃত্তির পরিপৌধক হুইয়াছিল। এই হৃদয়াবেগ ও 
সমম্বমুখী মনোভাবের তরঙ্গ উনবিংশ শতকের শেষপাদ পর্যস্ত প্রবাহিত 
হইয়াছে । 

এই সমন্বয়মুখিতার অন্যান্ত কারণও থাক সম্ভব। প্রথমতঃ, অবিমিশ্র 
আভিজাত্য ও স্বাতন্ত্য রক্ষ। করিবার মত উচ্চ কবিপ্রতিতা উত্তবের অনুকূল 
পরিবেশ তখন কোন স্বতন্ত্র ধারার মধ্যেই ছিল না। দ্বিতীয়তঃ, উনবিংশ 
শতাব্ধীর প্রথমার্ধে ইংরাজীপ্রভাবপুষ্ট সাহিত্যের বিরুদ্ধে সংগ্রা করিবার 
জন্ত আত্মরক্ষার প্রয়োজনে বিভিন্ন ধারার সংমিশ্রণের বিশেষ প্রয়োজন 
অন্থভূত হুইয়াছিল। ইহার স্পষ্ট চিহ্ন রহিয়াছে পূর্বোক্ত আব্যাক্সিকা প্রধান 
গীতির পরিবর্তন ও সংযোজনমুখিভার মধ্যে । ব্যাপকভাবে দেখিতে গেলে 
তখন শুধু সাহিত্যক্ষেত্রে নহে, বাঙ্গালী জীবনের সর্বক্ষেত্রেই এই সময়ের 
উদ্ভম ও প্রয়াস স্পট হুইয়া উঠিয়াছিল। উনবিংশ শতকে হিন্দুধর্ম সংস্কার 
প্রচেষ্ট। ও ব্রাহ্গধর্ম প্রতিষ্ঠার মূলে একদিকে যেমন ছিল ্রীষ্টধর্ম হইতে 
আত্মরক্ষার প্রেরণা, অন্যদিকে তেমনি ছিল নৃতন পরিবেশের সহিত বথাবথ 
সামগ্তন্তবিধান করিয়! লইবার প্রয়াস। 

অবশ্ঠ সুক্ভাবে বিচার করিলে তদখ। যায় যে ব্রাক্ষধর্মের সমন্বয় প্রয়াস 
ও রামগ্রসাদের সমন্বয়মুখিত। ঠিক এক শ্রেণীর নহে। এই কারণে ব্রাহ্ষধর্মের 
সমন্বয় প্রয্ান কোন গ্রাচীনতর সমন্বয়পন্থী কবিই সহাঙ্ছভূতির চোখে দেখেন 
নাই, অধিকস্ত ইহাকে ব্যঙ্গবিদ্রপে জর্জরিত করিয়াছেন । আসল পার্থকা হইল 
রামগ্রলা্দের সমন্বয় ছিল ছুই বিশিষ্ট এতিহ্বাহী গৌরবময় ছিন্দু ভাবধারারই 
মিলন; আর ব্রাহ্ধধর্ম চাহিয়াছিল অহিন্দু আচার-নংস্কারের সহিত আপোষ 


১৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বিধান করিতে । যাহা! হউক অতঃপর ইহাই পরমহংস শ্রীত্রীরামকঞ্চদেবের 
“ঘত মত তত পথ” মতবাদের মধ্য দিয়া ধর্ম ব্যাপারে মহাসমন্বয় সাধন 
করিয়াছিল। 

মোট কথা, বাঙ্গালা জনসাহছিত্যের বা ইংরাজীপ্রভাববজিত সাহিত্যের 
মধ্যে শাক্ত ও বৈষব এই ছুইটি ধারার সংমিশ্রণ ও সমন্বয় স্পষ্ট ভাবে দৃষ্টিগোচর 
হয়। ভবানীবিষয়ক গীত ও সখীসংবাদ এই দুইটি কবি গাহনার অন্কতম 
অঙ্গ এবং যথাক্রমে ইহারা শাক্ত ও বৈষ্ব ধারার উপাদান লইয়া গঠিত। 
এখানে বিশেষ উল্লেখযোগ্য এই যে এই সময়ে কবিগানের প্রারস্ভে প্রচলিত 
কীর্তনের চালে গৌরচন্দ্রিক! না হুইয়। ভবানীবিষয়ক গীত গাওয়া হইত। ইহার 
কারণ বিচার্ধ। মোটামুটি ভাবে ইহাকে তদানীস্তন গোঁড়ীয় বৈষবদিগের 
প্রভাবহ্রাসের লক্ষণ বলিয়। অন্গমান করা চলে কি? ভূমিকার ভবানী 
প্রশস্তি অন্ততঃ শাক্তধর্মের প্রবলতর প্রভাবের সাক্ষ্য । সখীলংবাদের প্রবর্তন 
কতখানি ধর্মের খাতিরে, আর কতখানি প্রেমের খাতিরে তাহা লইয়া তর্ক 
থাকিলেও ধর্মবিশ্বাসে মিশ্র-শ্রোতৃমগ্ডলীর দিকে লক্ষ্য রাখিয়াই যে এই 
সংমিশ্রণ রীতি গৃহীত হুইয়াছিল, তাহা অনেকটা নিঃসংশয়ে অনুমান 
কর! যায়। 

যাহা হউক, নৃতন পদ্ধতির পাঁচাঁলীতেও বিষয়বস্ত নির্বাচন ও তাহার 
বিস্তামবৈচিত্রযের মধ্যে এই সংমিশ্রণ ও সমন্বয়ের সাক্ষ্য পাওয়া যায়। ইহার 
ছাঁপ অধিকতর স্পষ্ট হইয়াছে উনবিংশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে, যখন নূতন পদ্ধতির 
পাচালী কবিগাহনার ঢং অন্থনারে আরও খানিকট। পরিবতিত হইয়াছিল ।১ 
কালীয়দমন যাত্রা, চণ্ডী যাত্রা গ্রভৃতিও মোটামুটি একই বিষয় প্রমাণ করে। 
আখড়াই সঙ্গীত মালসী অর্থাৎ দেবীবিষয়ক গীত দিয় আরম্ভ হইত, আর 
প্রণয়সঙ্গীত ও প্রভাতী দিয়। শেষ হইত। প্রণয়সঙ্গীতের মধ্যে বাধাকৃষের 
প্রেমের আভাস পাওয়। যাঁয়। হাফআঁখড়াই গাহনার ক্রয় কবিগানের প্রায় 
সমান। স্তরাং এই লময়কার ইংরাজীপ্রভাববজিত সাহিত্যের প্রধান 
পাখাগুলির মধ্যে এই সমন্বয় বা সংমিশ্রণ একেবারে অপরিহার্য হুইয়। 


১। মনোমোহন গীতাবলী (১৮৮৭), পৃঃ ১৬১। 


পাঁচালীর পটভূমি ১৯ 


উঠিয়াছিল বলা যায়। এই বিষয়ে আরও উল্লেখষোগ্য এই যে কেবল 
গাহনার রীতি, বিষয়বস্ত নির্বাচন ও গীতের সথরাদিতেই নহে, বাগ্ষস্ত্রাদির 
ব্যবহারেও এই মিশ্রণের প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। কীর্তন গানের মৃদজজ ও 
মন্দিরার একাধিপত্য কবিগানে ছিল না। সেখানে "ঢাকের ছোট ভাই ঢোল, 
ও কাসিকে অগ্রাধিকার ছাড়িয়। দিয়! মদজ মন্দিরাদিকে পশ্চাদপসরণ করিতে 
হইয়াছিল ।* পাঁচালী ও অন্যান্ত গীতের যন্ত্রাদি ব্যবহারের মধ্যেও উহার 
সাক্ষ্য মেলে। 

বৌদ্বভাব-প্রভাবিত গান সমাজবিরোধী ও লৌন্দ্যভোগবিরোধী ধারা; 
কাজেই সাধারণভাবে উহা! সমাজ জীবনের উপর কোন প্রভাব বিস্তার করিতে 
পারে নাই, কেবলমাত্র সাম্প্রদাস্সিক সংকীর্ণ খাতে তির তির করিয়া প্রবাহিত 
হইয়াছে । জীবন ছুঃখময়, সংসারে কদাচ শাস্তি মেলে না, কাজেই এই 
অসার সংসার ত্যাগ করিয়া, বৈরাগী হইয়। নির্বাণ অস্থসন্ধানে যাইতে হইবে; 
তাহাই পরম শাস্তি ও চরম আশ্রয়। কিন্তু এই ধরণের নীরস, শু, সর্বরিক্ত 
নির্বাণের আদর্শ বাঙ্গালী সমাজকে, বাঙ্গালীর রনলিপ্স, প্রেমিক অন্তরকে 
তেমনভাবে আকুষ্ট করিতে পারে নাই। বাউল বাঙ্গালীকে আকৃষ্ট করিয়াছে 
ক্ষণিকের একক সঙ্গীতে । সারারাত্রি ব্যাপিয়া আসরে বসিক়্া দলবদ্ধ 
অবিরাম বাউল গীতে, চরম বৈরাঁগ্য ও পরম নির্বাণের গানে বাঙ্গালী শ্রোতৃ- 
সাধারণ কোন আকর্ষণ বোধ করে নাই। কারণ ক্ষণভঙ্গুর সংসারের বালুচরে 
মুহূ্তস্থায়ী জীবনের চকিতালোকে স্ুন্দরকে. ভোগ করিবার আক তৃষ্ণা, 
গভীরভাবে ভালবাসিয়! প্রিয়জনের জন্য সর্বন্ব ত্যাগ করিবার, সম্পূর্ণভাবে 
আত্মোৎসর্গ করিবার দুর্বার আকাঙজ্ষা বোধ হয় বাঙ্গালীর ভাবধর্ষের 


১৪॥ কবিগানে ঢোলের সঙ্গত সম্বন্ধে প্রাচীন কবি প্রবন্ধে ঈশ্বর গুধ 
লিখিয়াছেন £ “তৎকালে (গোৌঁজল! গু'ইর সময়ে) টিকেরার বাস্ত সঙ্গত 
হইত ।************ এই তিন জন (লালু নন্দলাল, রঘু রামজী ) পুরাতন 
কবিওয়াল৷ । ইহাদের সমক্মে কাড়ার 'বান্তে সঙ্গত” হইত। হুরুঠাকুর 
প্রভৃতির সময়ে যোড়খাই, তৎপর ঢোলের সঙ্গত আরম্ভ হইল।”--সংবাছ 
প্রভাকর, ১ল। অগ্রহায়ণ, ১২৬১৪ পৃঃ ৪। 


২০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অহাধমনীদ্বক্কূপ । এই কারণেই বাঙ্গালীর জনপ্রিয় সাহিত্যে শ্মশানচারী বৈরাগী 
অহেশ্বরকে গৌরীর হাত ধরিয়া সংসার পাতিতে হইয়াছে, “নিবাত নিষম্প 
ইব প্রদীপ” মহাযোগীর গান তুচ্ছ দাম্পত্য কলছে অমর হুইয়াছে। 
রাধারুফেের প্রেমমাধুর্ধে মুধধ হইবার অন্ততম কারণও ইহাই । ছুঃখকে মোটেই 
উড়াইয়! দেওয়া হয় নাই, কেবল নৃতন দৃষ্টিকোণ হইতে দেখা হইয়াছে, অর্থাৎ 
ছুঃখকে সংসারের একমাত্র বন্ত না জানিয়! “সুখ দুঃখ ছুটি ভাই” করিয়। দেখ। 
হইয়াছে। রামপ্রসাদদের সঙ্গীতে ছুঃখবাদ সম্বন্ধে আলোচনা করিতে গিয়। 
ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন যাহ! বলিয়াছেন এই প্রসঙ্গে তাহ উল্লেখযোগ্য ঃ 
“বাউলের গান নিছক বৌদ্ধভাব। বাউল শুধুই মড়াকার। গাহিয়। বিরাগ 
শিখায় ।”....."বাউলের স্থরের ছুঃংখবাদ ও রামপ্রসাদের দুঃখবার্দে এই প্রভেদ। 
বাউল মানুষকে জীবনের প্রতিপদে শত "ছুঃখ দেখাইয়! শ্মশানের নির্বাণটাকে 
শেষাশ্রয় মনে করিয়াছে, রামপ্রসাদের ছুঃখবাদে সংসারের শত দুঃখের প্রতি 
ইজিত থাকিলেও তাহ। যে মাতৃপাদপদ্মে শরণ লইলে দূর হয়, তাহা জোরের 
সহিত বল! হইয়াছে ।১ 

স্থলতঃ দ্ীনেশচন্দ্রের বক্তব্যটির মধ্যে খানিকটা সত্য থাঁকিলেও এই সম্বন্ধে 
একটু মস্তব্য কব! প্রয়োজন । বাউল ও রামপ্রসাদ্ধের পার্থক্য বিচারের 
সিদ্ধান্তটি সাধিক সত্য নহে, আংশিক সত্য। কারণ আমর! রামপ্রসাদের 
অকুতোভয়তার সঙ্গে তাহার বৈরাগ্য ও “এ সংসার ধোৌকার টাটি” ধরণের 
প্রচার অর্থাৎ সংসারস্পৃহার অভাবটাও শিখি এবং হয়ত শেষেরটাই বেশী 
করিয়া শিখি। রামপ্রসাধ্ধের এই সংসার বিমুখিতার মধ্যে বাউলের ভাব প্রচ্ছ় 
আছে কি না কে জানে? যাহা হউক, মোট কথা এই যে সামগ্রিক ভাবে 
বাঙ্গালী সমাজের সাধারণ মনকে বাউল গান আকর্ষণ করিতে পারে নাই। 

কিন্তু এই কথার অর্থ ইহা নহে যে, বাউল গানের কোন সাহিত্যিক কি 
ত্বব্ধূপগত মূল্য নাই। স্বীয় সাম্প্রধায়িক পরিবেশে বাউল গীতের উদ্ভব ও 
প্রভাব সর্বদাই ছিল কিন্তু সাহিত্য ও সমাজে তাহা প্রসারিত হয় নাই। 
উনবিংশ শতকের শেষ হইতে মুখ্যতঃ রবীন্দ্রনাথের আগ্রহে বাউল গানের 


১। “সাধক কৰি রামপ্রসাদ' প্রবন্ধ অষ্টব্য। 


পাচালীর পটভূমি ২৬ 


চমৎকারিত্ব ও অতীন্দ্রিয় আবেদনের প্রতি শিক্ষিত বাঙ্গালী সমাজের দৃষ্টি 
আকৃষ্ট হয়। ফলে সাম্প্রদায়িক বাউল দরবেশ ছাড়াও সেই সময়ে অনেক 
শিক্ষিত ভদ্রসস্তান বাউলগান রচন। করিয়া গিয়াছেন। যাহা হউক, এ 
কথা অনস্বীকার্য ষে, এই নব নান! কারণে বাউল গানের ধারাটির কোন প্রত্যক্ষ 
প্রভাব আলোচ্য কালের জনসাহিত্যে একটি বিশিই ধারার রূপ গ্রহণ 
করে নাই। 

অতএব দেখ! গেল যে বৈষ্ণব, শাক্ত ও ধর্মনিরপেক্ষ প্রেষের তিনটি স্বতঙ্ত্ 
ধারাই তদানীন্তন ইংরাজীপ্রভাববঙ্জিত বাঙ্গাল সাহিত্যের অগ্রগামী যোদ্ধদলে 
অর্থাৎ মুখ্যতঃ আখ্যায়িকাপ্রধান গানের মধ্যে মিশ্রিত ও সংযুক্ত হইয়াছিল। 
বল বাহুল্য থে এই সংমিশ্রণ বা সমন্বয়ের অন্যতম প্রধান কারণ ছিল 
আত্মরক্ষার প্রচেষ্টা ও নবজাগ্রত ইংরাজী-প্রভাবপুষ্ট সাহিত্যের সার্থক 
বিরোধিতা । অবশ্য ইহার মধ্যেও রুচির ইতরবিশেষে কিছুট। শ্রেণীবিভাগ 
দেখ! দরিয়াছিল এবং তাহা দেওয়াই স্বাভাবিক । কবিগান সন্বন্ধে ঈশ্বর গুপ্ত 
লিখিয়াছেন £ “বিশিষ্ট জনের! ভন্র গানে এবং ইতর জনের খেউড় গানে 
তুই হইত”।২ এই “ভঙ্্র গান” অর্থ সথীসংবাদ ও বিরহ ।* কবিগানের 
বিরহ গীতের উত্তরোত্তর জনপ্রিয়তাঁও বিশেষভাবে লক্ষণীয়। 


১। কাঙ্গাল ফিকিরটাদ” নামে হরিনাথ মজুমদার ( সঙ্গীতসার সংগ্রহ 
২য় খণ্ড, পৃ. ৫২৮) £ মনোমোহন বন্থ (মনোমোহন গীতাবলী, পৃ. ২০৫) 
প্রভৃতির বাউল গান দ্রষ্টব্য । 

২। সংবাদপ্রভাকর, ১২৬১, ১লা অগ্রহায়ণ। 

৩। “এমত জনরব যে বসম্তকাঁলে কোন এক রজনীতে কোন স্থানে 
ইনি (নিতাই বৈরাগী ) সধীনংবাদ ও বিরহ গাহিয়া আমর অত্যন্ত জমাট 
করিয়াছিলেন । তাবৎ তত্রই মুগ্ধ হইয়া শুনিতেছেন ও পুনঃপুনঃ বিরহ 
গাহিতেই অন্গরোধ করিতেছেন, তাহার ভাবার্থ গ্রহণে অক্ষম হইয়া 
ছোটলোকেরা আসরে দীড়াইয়। চীৎকার করিয়া কহিল, "হাদে দেখ লেতাই 
ফ্যার যদ্দি কালকুকিলির গান ধল্পি তো! দে! দেলাম-_খাড় গা । নিতাই 
তচ্ছ, বণে তৎক্ষণাৎ মোট! ভজনের থেউড় ধরিয়া! তাহাদিগের অস্থির চিত্তকে 
সস্থির করিলেন।»*-_সংবাধপ্রতাকর, ১২৬১, ১লা অগ্রহায়ণ, পৃ. ৬। 


২২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পাঁচালীর মধ্যেও এই তিনটি ধারার মিশ্রণের সমর্থন পাওয়। যায়। 

কৃষণায়ন ও রামায়ণের সহিত দেবীমাহাত্মস্থচক রচনা পীঁচালীর অন্যতম 
বৈশিষ্ট্য । কেবল বিষয় নির্বাচনে নহে, দাশরথির পাঁচালীতে বৈষব ও 
শাক্তদের মৌলিক অভিন্নত! প্রকাঁশক, 'শীক্ত ও বৈষবের দ্বন্দ নামে একটি 
ত্বতন্ত্র সম্পূর্ণ পালাই পাওয়া যায়। নরনারীর প্রেমের সরাসরি প্রকাশও 
পাচালীতে অপ্রতুল নহে। কবিসঙ্গীতের বিরহ গানের মত পাচালীতেও 
বিরহ পালা আছে। “নলিনীভ্রমর কাহিনী ইহারই রূপভেদ মাত্র । আখড়াই 
ও হাফআখড়াই গানে প্রণয়সঙ্গীতের কথ। পূর্বেই বল! হইয়াছে। এই 
প্রসঙ্গে দাশরথি পাচালীর ভূমিকায় লিখিয়াছেন £ 

"সাধুর সম্তাপদূর জন্য যত স্থমধুর সারতত্ব হইল যোজন । 

শ্রবণেতে জীবমুক্ত, ভারতী ভারতউদ্ত, শ্রীগোবিন্দলীলানুকীর্তন ॥ 

অপরে করিবে রাগ, ঘুচাইতে সে বিরাগ, পরে কিছু অপরপ্রসঙ্গ। 

প্রেম্ঠাদ প্রেমমণি প্রেমবিচ্ছেদ্দের বাণী রমিকরঞুন রসরজ” ॥ 

এই “অপর প্রসঙ্গ” একাধারে বিরহ ও খেউড় গানের সমন্বিত বূপ। 

গুপ্ত কবি কথিত “বিশিষ্ট আর “ইতর জন আলাদা ন। হইয়! এক্ষেত্রে এক 
'সিক*বূপের মধ্যেই মূর্ত হুইয়াছে। কবিগানের বিরহ গীতের উত্তরোত্তর 
জনপ্রিয়ত। এবং পাঁচালীতে “রসিকরগ্রনের, প্রয়োজনীয়তার তাৎপর্য গভীর ও 
হুদুরপ্রসারী। কারণ পরবর্তী কালে বাঙ্গালা সাহিত্যে মানুষের সরাসরি 
হৃদয়গ্রকাশের ধারাটি যে ধীরে ধীরে অন্য সব ধারাকে গ্রাম করিয়া নূতন ও 
বিপুল আকার ধারণ করিয়াছিল, তাহার আংশিক কৃতিত্ব ষে ইংরাঁজী- 
প্রভাববঞ্জিত বাঙ্গাল। সাহিত্যের ধারার মধ্যেও নিহিত, মেই সত্যের ইঙ্গিতটি 
এইখানে নুস্পষ্ট। 


ঙ 


ইংরাজীপ্রভাববজিত এই মিশ্র সাহিত্যকে কবি, নৃতম পদ্ধতির পাঁচালী, 
আখড়াই-__মোটামুটি এই তিনটি মুখ্য ধারায় বিশ্লিষ্ট করা যায়। ভাব ও 


১। দাশরথি রায়ের পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ২.। 


পাচালীর পটভূমি ২৩ 


বিষয়বস্ত, গাহনার ক্রম ও ঢং, গীতের স্থরতাল, আসরে গায়কদলের সংস্থান, 
উৎকর্ষবিচারের মান এবং বাগ্যষস্ত্রাদির ব্যবহার ও আনুষঙ্গিক সরঞজামাদি-_এক 
কথায়, ইহার সম্পূর্ণ প্রয়োগপক্তি আর সেই সঙ্গে কখনে৷ শ্রোতৃমণ্ডলীর 
পার্থক্যা্দি বিচার করিলেও পরস্পরের মধ্যে সম্পর্ক ও স্বাতন্ত্র্য স্পষ্ট হইয়। 
উঠে। এই ধারা তিনটির উতৎ্দ ও পরিণতির ইতিহাস আলোচন। করিলে 
বক্তব্য বিষয় স্পষ্টতর হইবে মনে করিয়! সংক্ষেপে উহ! আলোচনা করিতেছি । 


চ 


কবি, নৃতন পদ্ধতির পাঁচালী ও আখড়াই এই মুখ্য তিনটি শাখার মধ্যে 
কবিগান অগ্রজ এবং আখড়াই কনিষ্। কবিগান কবে, কাহা দ্বার] ত্য 
হুইয়াছিল তাহা নিশ্চয় করিয়া বল! কঠিন । এই সম্বন্ধে প্রচলিত নান! মতের 
মধ্যে প্রধান কয়েকটি উল্লেখ করিতেছি । 

[ক] গুধ কবি ঈশ্বরচন্দ্র লিখিয়াছেন £ “১৪ বা ১৫* বর্ষ বিগত হইল 
গোজল! গুই নামক এক ব্যক্তি পেলাদারী দল করিয়া ধনীগৃহে গান! 
করিতেন ।”১--এই মতাঙ্ছসারে ১১১২ সালে (১৭৫ খ্রীঃ) কবির অস্তিত্ব 
ছিল বুঝা। যায়। 

[ খ] ডঃ দ্ীনেশচজ্জ সেন লিখিয়াছেন £ “06 17 ৪002৪ 1180. 
07161195115 90096865650 708:6 01 010 80:88 ০0: 000018: 01979, 
[11)5 ৪1001016 910190098 1 96288, 98109018115 60089 01 6109 08605 
০0 1161)6 00979, 9:০9 10 000.238 ০0৫6 61009 70081) 10060 ৪ 
৪89109:962 01588 ০ ৪012069, 70101) 7979 ৪0106 27 60099 01861006 
0০0019৪ ০01 10:0198810179] 18109 08%1190 18517991188, 71036 001009170. 
ডা9৪ 6009 90001016661 ৪৪599 1:00) 609৮ ০0 6205 8628 
[086198.৭ 





১। সংবাদপ্রভাকর, ১লা, অগ্রহায়ণ, ১২৬২। 
২। 71860 01 39728511 11980808869 80৫ 1/1697:5860:5---1), 0, 
৪992, 0. 679. 


২৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অন্তত ; “কবিগণ প্রথমে দাঁড়া কৰি নামে পরিচিত ছিলেন, আলরে দীড়াইয়। 
কবির। কবিতা প্রস্তত করিতেন বলিয়াই বোধ হয় তাহার! এই খেতাব প্রাপ্ত 
হইক্লাছিলেন। রঘুঃ মতে, নন্দ এই তিনজনই সর্বপ্রথম কবিওয়াল! বলিয়। 
পরিচিত হুন। ইহার! বাঙাল! একাদশ শতাব্দীর লোক ।”১ -__দীনেশচন্্র 
তাহার অন্থমানের স্বপক্ষে কোন প্রমাণ উল্লেখ করেন নাই । বাঙ্গাল। একাদশ 
শতকের শেষের দিক হইলে ইংরাজী সপ্তদশ শতকেরও শেষ অংশ হয়। 
গুপ্তকবি অষ্টাদশ শতকের প্রথম বলিয়! নির্দেশ করিয়াছেন। কাজেই ইহাদের 
মধ্যে ব্যবধান খুব বেশি নছে। 

[ গন] ডঃ স্থশীলকুমার দে লিখিয়াছেন £ ০ 63018691096 ০01 [৪1 
80128 10087 09 68980. 60 6109 09611010100 01 6109 186), 09061: ০0: 
92 08501001660 609 1760) 006 009 107086 000718117)6 [99:10 
01 6706 95157811898 789৪ 1096%7591 1760 ৪00. 1890.%* 

ডঃ দে কোন প্রমাণ উল্লেখ করেন নাই । মনে হয় গুপ্ত কবির নিদিষ্ট 
কালকে কেন্দ্র করিয়াই তিনি এই সিদ্ধান্তে পৌছিয়াছেন। 

[ ঘ] ১৩১৩ সালে 'সাহিত্য-নংহিতা” পত্রিকার আযাঢ, শ্রাবণ, ভান্র 

খ্যায় ব্রজনুন্দর সান্ন্যাল মহাশয় লিখিত “কবিগানের উৎপত্তি” প্রবন্ধে 
কয়েকটি মতের আলোচন। আছে । উহাতে মুশিদকুলি খার কালে কবি গানের 
উৎপত্তি হইয়াছে এমন কথা৷ বল! হইয়াছে, কিন্তু সে সশ্বন্ধে কোন গ্রমাণ উল্লেখ 
কর। হয় নাই। যছুনাথ ভট্টাচার্ প্রণীত “সীতারাম রায়” গ্রন্থে লেখ হইয়াছে 
যে সীতারামের সময়ে কবিগান হইত। সান্যাল মহাশয়ের মতে রঘুর সময় 
আসরে দীড়াইয়া মুখে মুখে কবিত। প্রস্তত করিবার নিয়ম প্রচলিত হয়। 
মুশিদকুলি খার সময় হইতেছে অষ্টাদশ শতকের প্রথম পাদ আর সীতারাম 
রায়ের কাল হইতেছে সপ্তদশ শতকের শেষার্ধ। কাজেই গুপ্ত কবির অন্থমান 
হইতে ইহার পার্থক্য খুব বেশি নহে। 


১। বঙ্গভাষা ও লাছিত্য, তৃতীয় সংস্করণ, পৃঃ ৬৩৬ । 
২। 13870651/ 14169560910 %09 1960 0920600--10)1, ১, 
109, 2, 909, 
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[৬] ১৩১২ সালের বৈশাখ জ্যৈষ্ঠ মাষের 'সাহিত্য-নংহছিতা' পত্রিকায় 
আনন্দচজ্জ মিত্র কবিগান সম্বন্ধে আলোচনা! করিয়াছেন । তাহার ষতে £ 
“জভিনয়বিহীন গানের পাল! ফলদায়ক করিতে হইলে গানের মধ্যে গ্রকৃত 
কবিত্ব, রসিকতা! এবং লোকচরিত্র ও ত্বভাবদর্শনের পরিচয় না থাকিলে চলে 
না। এই জন্য এই গানের নাম কবিগান ।”--ইহাতে মিত্র মহাশয় কেন 
কবিগান বলা হয় তাহাই মাত্র ব্যাখ্য। করিয়াছেন, উত্ভবের কোন সময় 
ব।কারণার্দি নির্দেশ করেন নাই । 


[চ] সেকালের আমোদপ্রমোদ সম্বন্ধে রাজেন্দ্রলাল মিত্র তৎসম্পাদিত 
“বিবিধার্থসংগ্রছ* নামক মাসিক পত্রে (মাঘ, ১৭৮ শক ) লিখিয়াছেন যে 
কবিগানের প্রাছুর্ভাব হয় মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্রের সময়ে এবং "তাহার উৎসাছে 
যে খেউড়ের বাহুল্য হয় সন্দেহ নাই। ভারতচন্দ্র বারমাস বর্ণনে তাহার সম্যক 
প্রমাণ দিয়াছেন। এ খেউড় ও কবি যে কি প্রকাঁর জঘন্ত ছিল, তাহা! সভ্যতা 
রক্ষা! করিয়া বলাও দুষ্কর )*__এই অন্থমানের পক্ষে তাহার প্রমাণ ভারতচন্ের 
বিষ্যাহুন্দরের ও গোপালভাড়ের রসিকতার স্ুুলত্ব। এইখানে খেউড় ও 
কবি প্রায় একার্থেই ধরা হইয়াছে । মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র অষ্টাদশ শতকের 
মধ্যভাগে বর্তমান ছিলেন । 

[ছ] “বোধহয় পীচালীর প্াড়াকবি ও কাটনদারের অনুকরণে 
কবিগানের উৎপত্তি।”-_-এই মন্তব্য করিয়াছেন কুমুঘন্ধু সেন তাহার “গিরিশচন্দ্র 
পুত্তকে। কিন্তু মন্তব্যটিকে তিনি যুক্তি ও প্রমাণ ছ্বার! গ্রহণযোগ্য করিয়া 
তোলেন নাই । মনে হয় প্রাচীন পদ্ধতির পাচালীতে মূল গায়েন দাড়াইয়৷ যে 
আবৃতি করিতেন, তীহাকেই তিনি দীড়াকবি ও কাটনদার বলিয়। মনে 
করিয়াছেন এবং প্রাচীন পদ্ধতির পাচালীর প্রাচীনত্বের কথ! ভাবিয়! কবিগান 
তাহা হইতে উদ্ভূত মনে করিয়াছেন । 

[জ] গঙ্গাচরণ বিদ্যাসাগর লিখিয়াছেন £ “কালক্রমে সেই মহনীয় 
আখড়াই সঙ্গীতসংগ্রামকে কবির লড়াই করিয়া ফেলিল ।***.******* 
কলিকাতায় ওন্ডার্দি কবির গাঁন ও আখড়াই সঙ্গীত দুইই চলিত ।*********** 
কিন্তু বিলামী ধনীগণ ঢোলের স্থলে ঢোলক ও কানির স্থলে মন্দিরা চালাইলেন 
এবং গ্লাড়াইয়া গানের পরিবর্তে বপিয়! গান করিতে লাগিলেন ।********* 
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হুতরাং এই রীতি প্রচলিত হওয়ায় ব্যবলায়ী কবিদলের গান তখন হইতে 
প্লাড়াকবির গান আখ্যা প্রাপ্ত হইয়! পৃথক আকারে চলিতে লাগিল ।”১__এই 
মতে সময়ের সম্বন্ধে কোন ইঙ্গিত নাই। এইখানে বল! হইয়াছে যে আখড়াই 
গানের সহিত পার্থক্য সুচিত করিবার জন্যই আখড়াই গানের পরবর্তী ফুগে 
ধাড়াকবি নামটি কবিগানের প্রতি প্রযুক্ত হইয়া আসিতেছে । 

[ঝ] বিশ্বকোষের মত এই প্রকার £ “এই দেশের মধ্যে এই কবিগানের 
ও কবিওয়ালাদিগের যে কতদিন হইতে সৃষ্টি হইয়াছে, তাহা৷ সংশয়শুন্ত হইয়া 
স্থির করা কঠিন। বোধ হয় কালিয়দমন যাত্রার অনেক পরে ইহার স্থত্টি 
হইয়া থাকিবে এবং এ যাত্রাই ইহার নিদান ও উতৎপতিম্বরপ।---*.*.** 
বাঙ্গালা সনের একাদশ শতাব্দীর পূর্বে প্রকৃত কবিগান ও কবিওয়ালার বিদ্যমান 
থাকার কোন কথ শুনিতে পাওয়। যায় না। বস্ততঃ হরুঠাকুরের ওস্তাদ রঘুর 
পূর্বে আর কেহ প্রকৃত কবিওয়াঁল৷ বলিয় ছিল না। কেহ কেহ বলেন মতে ও 
নন্দ কবিওয়ালার দল রঘুর পূর্ববর্তী । যাহ! হউক ইহার পূর্বে বোধ হয় বহু 
লোক একত্র বসিয়৷ বৈঠক করিয়া! কবির ন্তাঁয় কোন একরকম গান করিতেন, 
যেহেতু উত্তর কালবত্তাঁ কবিকে অনেক প্রাচীন লোক দ্রাড়াকবি বলিতেন। 
৮০০০০, যাহা! হুউৰ, এক মতে রঘু হইতেই দাড়া কবি ব প্ররুত কবির স্থষ্টি বলা 
যাইতে পারে ।”* -_-এই মতে ষাত্রা হইতে কবির স্থটি হইয়াছে। বাঙ্গাল! 
একাদশ শতাব্দী অর্থাৎইংরাজী সপ্তদশ শতকের আগে কবিগানের সুস্পষ্ট গ্রমাণ 
নাই, প্রথম কবি রঘু, মতাস্তরে মতে ও নন্দ। রঘুই ্াড়াকবির অষ্টা। এই 
সিদ্ধান্তগুলি ডঃ দীনেশচন্দ্রের সিদ্ধান্তের অনুরূপ । 

[ঞ] ডঃ স্থকুমার সেন লিখিয়াছেন £ “অষ্টাদশ শতাব্দীর বহু পুর্ব হইতেই 
ছড়া কাটিয়৷ ঢোল কাসির সঙ্গতে গান করিবার পদ্ধতি প্রচলিত ছিল ধর্মঠাকুর 
ও শিবের গাজনে। এই ছড়াকে বলিত আধ। অথব। তর্জ। অথবা আর্ধা-তর্জা। 
“০০০০০ পরে এইরূপ বাঁধ! ছড়ার আসরে যে উত্তর প্রত্যুত্তর বা বাকোবাক্য 
পদ্ধতি চলিত হয় তাহাই দাড়। কবি। দাড়! শবের অর্থ হইতেছে বাধা 


১। হাফ আখড়াই নঙগীত সংগ্রামের ইতিহাস-_গঙ্গাচরণ বিস্তাসাগর। 
২। বিশ্বকোষ, পৃঃ ৩২৬-৩২৭। 
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পদ্ধতি ।” --এই মতে ছড়াই কবিগানের মুল বীজ, ধর্মঠাকুর ও শিবের 
গাজনে উৎদবের অঙ্গরূপে ইহার উদ্ভব, প্রত্যুত্তর পরবর্তী সংযোজনা, ও দাড় 
অর্থে ইহার প্রাচীন রূপের বাধা পদ্ধতি । অষ্টাদশ শতকের বহু পূর্বেই ইহ! 
প্রচলিত ছিল। 


এক নজরে বুঝিবার জন্ত যথারীতি সাজাইয়! এই মতগুলির একটি চুম্বক 
দিতেছি । ইহাতে কবিগানের সঙ্য়, উত্তব বীজ, প্রথম কবি কে, দাড়াকবি 
বলে কেন-_এই সম্বন্ধে মোটামুটি তুলনামূলক বিচার এবং বিভিন্ন মতের এঁক্য 


ও অনৈক্য পর্যালোচনা করিবার সুবিধা হইবে। 
মভ উন্তবকাল উন্তববীজ প্রথম কবি এ%ীড়াকৰি 
ক আঙ্কঃ ১৭০৫ খ্রীঃ ৪ গোজল! গুই ্ 
খ বাং১১শতক যাত্রার তরল রঘু,মতে, নন্দ াড়াইয়া 
(ইং ১৭ শতক) অংশ গানের জন্ত 
গ ১৭ শতক ০ ০ ৬ 
ঘ ১৭-১৮ শতক ৩ রঘু ঈাড়াকবি ঈাড়াইয়া 
গানের জন্য 
ঙ ০ ৬ কবিত্বপূর্ণ গান- কবিগান 
৮ ১৮ শতক গ গু ৬ 
ছ * পাঁচালী ০ দাড়াইয়া 
গানের জন্য 
জ ০ আখড়াই ০ এ 
ঝ বাং১১শতক কালিয়দমন যাত্রা রঘু, মতে, নন্দ 
(ইং ১৭ শতক ) 
এ ১৮ শতকের আগে ছড়া বাধা পদ্ধতি 
জন্য 


সবগুলি মত বিচার করিলে এমন অনুমান করা অসঙ্গত নহে যে কবিগান 
থে উৎস হইতেই আন্মক, উহার উদ্ভব হইয়াছিল ইংরাজী সপ্তদশ শতকের 
শেষ ভাগে এবং তাহার স্বর্ণযুগ অষ্টাদশ শতকের মধ্যভাগ হইতে উনবিংশ 


২। বাংলা -১%55/57 ইতিহাস, প্রথম খণ্ড, ২য় সংস্করণ। 
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শতকের কিক্তিধিক প্রথম পাদ পর্যস্ত। এই যুগের অর্থাৎ কবির পরিণত 
রূপের কথ। বিশ্লেষণ করিলে দেখ! যায় যে কবিগানের চারিটি অঙ্গ ছিল? প্রথম 
গাওয়া হইত দেবী বিষয়ক গীত: পরে সখীনংবাদ, তারপর বিরহ, শেষে 
খেউড়-লহর।২ দেবীবিষয়ক গীতের মধ্যে মাঁলসী, ডাকমালসী, আগষনী 
ইত্যাদি বিখ্যাত। সখীসংবাদ বলিতে মুখ্যতঃ বৈষ্ণব সাহিত্যের মাথুর লীলা 
বুঝায় অর্থাৎ শ্রীরাঁধ! ও ব্রজগোপীদের নিকট হুইতে দূতীরূপে কোন সখীর-_ 
সাধারণতঃ বৃন্দার__মথুরায় গমন ও কৃষ্ণের সহিত বাক্যালাপ। কিন্তু কবি- 
সঙ্গীতে সখীসংবাদের মধ্যে শুধু শ্রীকৃষ্ণের গোষ্ঠটলীলাই নহে, সমগ্র মহাভারতের 
কাছিনীও বণিত হুইয়। থাকে । মোটামুটি শ্রীকৃষ্ণ-সংশ্রব-যুক্ত ঘটনাবলীকে 
কবিগানে সথীনংবাদ বল। হইয়া থাকে । সখীনংবাদ কথাটি কেন কৃষ্ণলীল! 
সম্বন্ধে বড়ি হইয়াছে তাহ! নিশ্চয় করিয়া! বল। কঠিন। গৌড়ীয় বৈষ্বদিগের 
সথীভাবের সাধনা-মাধুর্ষের ইঙ্গিত ইহার মূলে থাকিতে পারে কি? কৃষ্ণ 
যাত্রায় সখীর ভূমিকাটি মুখ্য স্থান অধিকার করায় ষে চমৎকারিত্ব স্যষট 
হইয়াছিল, তাহার প্রভাবও ইহাতে কম নহে বলিয়া অনুমিত হয়। সথী 
কর্তৃক শ্রাুষ্ের প্রতি ব্যঙ্গাত্মক ভৎপনা প্রয়োগরী তি, অর্থাৎ নায়ককে অপ্রস্তত 
করার স্থযোগই বোধ হয় ইহার কবিগানে অস্ততৃূক্তি হইবার মুখ্য প্রেরণ! হইয়া 
থাকিবে । শ্রোতারা এই ব্যঙ্গোক্তি বিশেষ উপভোগ করিত। ব্যর্থ গ্রণয়ের 
জালার সহিত ইহার সংশ্রবও সখীনংবাদের জনপ্রিয়তার মূলে অনেকখানি 
কাজ করিয়াছে। 

লক্ষণীয় এই যে ইহার মধ্যে শ্রীকৃষ্ণ ব্যতীত বিষ্ণুর অন্যান্ত অবতাবের 
মহিমামূলক কোন পালা দেখ! যায় না। মনে হয় গৌড়ীয় বৈষব ধর্মের 
গৌণ প্রভাবের ফলেই ইহ! হইয়া! থাকিবে । যাহা হউক, দেবীবিষয়ক গীত ও 
সখীসংবাদ যেমন যথাক্রমে শাক্ত ও বৈষ্ণব ধারার অংশবিশেষ, তেমনি বিরহ ও 
থেউড়-লহর হুইতেছে ধর্মপম্পর্কবঞজজিত লৌকিক ভাবধারার বাহুম। বিরহ 
ছিল শিষ্ট ও ভত্ররুচিলম্মত নরনারীর প্রেমের কথা । খেউড় ও লহুর নাতিদীর্ঘ 


১। করুণানিধান বিলাপে উদ্ধৃত মতে “গুরুদেবের গীত ।” 
২। আনন্দচন্দ্র মিত্রের মতে এই চারিভাগ বথাক্রমে-_মালমী, সখী- 
সংবাদ, গোষ্ঠ ও কবি ।--সাহিত্যসংহিতা, বৈশাখ, ১৩১২ সাঁল। 


পাচালীর পটভূমি ২৯ 


প্রশ্নোত্তরমূলক গীত; ইহাতে থাকিত মোটা ভঙনের অর্থাৎ স্ুলভাবের অঙ্গীল 
গান। ইহাকে কবির লহর বা কবির টগ্লাও বল! হুইত। পূর্ববঙ্গে এই 
জাতীয় গানকে বল! হয় 'লাল'। দেবীবিষয়ক ছাড় অন্তান্ত অংশে সখীসংবাঘ, 
বিরহ, খেউড়-লহরে গান হইত প্রশ্নোত্তর ভঙ্গীতে, ইহার পারিভাষিক নাম 
চাপান-কাটান ব। -উতোর। ঝাঝটা বেশি হইত খেউড়-লহরে। 
দেবীবিষয়ক গীত, সখী-সংবাদ, বিরহ গান রচন। করিবার জন্য চিতেন, পরেন, 
পরচিতেন, ফুকা, মেলতা, মহরা, ইত্যাদি নির্দিষ্ট ছন্দক্রম ছিল। চিতেন 
গাওয়া হইত কলের আগে।১ চাপাঁনকাটান অর্থাৎ কবির লড়াইই 
কবি গানের মূল আঁকর্ষণ। একদল চাপান দিত, আর একদল উত্তর 
দিত। বীধা উত্তরের রীতি রহিত হুইয়! পরবর্তী কালে উপস্থিত বুদ্ধির 
সাহায্যে অতি তৎপরতার সহিত আসরে বসিয়াই উত্তর-প্রত্যুত্তর করিবার রীতি 
চালু হয়। ইহাই ছিল দীড়াকবির অন্যতম প্রধান বৈশিষ্ট্য। গীতের বাঁধুনি, 
গাহনার চমৎকারিত্ব, বাজনার বিশেষ করিয়। ঢোলের কৃতিত্ব--সব বিচার 
করিয়া হারজিত নির্ণাত হইত। পরবর্তা কালে ইহা হইতে লঘুচালের কবির 
টপ্পা ও তর্জ। স্যষ্টি হয়। এইখানে কবিগানের কয়েকটি নিদর্শন দিলাম । 
১। ভবানীবিষয়ক £ 

মহড়। ওগে। তারা গো ম৷ 

এবার ছুর্গমেতে রক্ষা কর দক্ষনন্দিনী । 

আমি এসেছিলেম ভবের হাটে, 

চল্লেম ভূতের বেগার থেটে, মরি সংকটে, 

আমার সঞ্চিত বিষয় বারভূতে খেলে সব লুটে । 

পঞ্চভৃতের ভাঙবে এঘর, নাভিপদ্মে দিয়ে দুকর, 

হ্দিপন্মে দেখি যেন এ চরণ ছুখানি ॥ 
খাদ অনস্তব্মপিণী ও ম। অস্তর্ধামিনী । 
ফুকা এবার ভবের আশা মিথ্যা হলে। ওগে! তার! মা 

আমি দারাপুত্রের মায়ার বশে, ডুবেছিলাম বিবয়বিষে 


১। এই সম্বন্ধে বিরুদ্ধ যতঃ “মহড়ায় গীত ধরিয়। চিতেনে তাহ! বিকাশ 
করিয়। ইত্যাদি ।”-_'গিরিশচন্দ্র” কুমঘন্ধু সেন। 


৬5 


১ চিতেন 
ফাকা 


মেলতা 


২ চিতেন 


সক 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


উপায় কি আজ করি, পাপে অঙ্গ ছল তারি, 
হুল ছেড়েছে মনকাগ্ডারী, তরঙ্গে আতঙ্কে মনি, 
বল মা কিসে তবি। 


মা তোম! বই দীনের পক্ষে অন্ত গতি কই 
আমায় কালভয়েতে অভয় দিয়ে ব্বাখ ত্রিগুপণধারিণী। 


মা অনাদ্যে ভবের কর্ণধার । 

ভক্তি ভাবে যেজন ভাবে তোমায় শিবে মা, 

সে জীবে করগে। উদ্ধার ॥ 

কিসে মুক্তি পাব ওগো ভারা ম|। 

আমি এসে এবার ভবের কূলে, ভাকি ছূর্গ দুর্গা বলে, 
তবে ছুর্গা এ কপালে কৈগে দয়! হলো ॥ 

তাই তোমারে ভক্তি করি সাধন শক্তি নাই 

তুমি নিজ গুথে মুক্তিপদ দিও মুক্তিদায়িনী ॥ 


ব্রহ্ম সনাতনী তুমি ভয়হারিণী বেদে, শুনি । 

শ্রীমস্ত মশানে মরে তৃমি রক্ষা করেছিলে তারে 

ত্রাহ্মণীর বেশ ধরে। 

তোমায় চিনবে কেব! অচিস্ভেময়ী চিস্তামণির শিরোমশি। 

ম৷ প্রসন্ন অন্নপূর্ণা হলে কাশীতে । 

শক্তিন্ধপা, মুক্তিরূপা, বহুরপা৷ মা কত ব্ূপ ধর জগতে ॥ 

সবাই জানে তুমি জগতমাত। ওগো তার। মা, 

তুমি গঙ্জান্ূপে মহীতলে সাগর বংশ উদ্ধারিলে 

তোমার অপার লীলে। 

আবার সীত। উদ্ধারিতে, অভয় দিলে অকালেতে 

লংকাপুরে রঘুনাথে আপনি সদয় হলে ॥ 

এই অধমে দয়াময়ী করগে। নিস্তার । 

তাই রঘু বলে নিঘেন কালে দিও মা! পদতরনী ॥ 
-স্রঘুনাথ দাস 


পাঁচালীর পটভূমি ৩১ 


২। সখীসংবাদ £ 
মহড়া একি অকম্মাৎ ব্রজে বজ্াঘাত 
কে রথ আনিল গোকুলে । 
রথ হেরিয়ে ভামি অকুলে। 
অক্রুর সছিতে রুষ্ণ কেন রথে 
বুঝি মথুরাঁতে চলিলে, 
রাধায় চরণে ত্যজিলে 
রাধানাথ কি দোষ রাধার পাইলে ॥ 
খাদ শ্ামভেবে দেখ মনে, তোমারি কারণে, 
ব্রজাঙগনাগণে উদাসী 
নাহি অন্য ভাব, শুনহে মাধব 
তোমার প্রেমের প্রয়াষী ॥ 
১ চিতেন নিশাভাগ নিশি, যথা বাজে বাশী, আসি গোপী সকলে ॥ 
পাড়ন দিয়ে বিসর্জন কুলশীলে। ৰ 
ফু'কা এতেই হোলেম দোষী তাই তোমায় জিজ্ঞাসি 
মেলতা এই দোষে কি হে ত্যজিলে ॥ 
অন্তরা শ্বাম ধাও যধুপুরী, নিষেধ না করি 
থাক হরি ষথ। সুখ পাঁও। 
একবার হাস্য বনে বংকিম নয়নে 
ব্রজগোপীর পানে ফিরে চাও ॥ 
২ চিতেন জনমের মত শ্রাচরণ দুখানি হেরি হে নয়নে শ্রীহরি। 
পাড়ন আর হেরিব আশ! না! করি ॥ 
ফুকা হৃদয়ের ধন তৃমি গোপিকার 
মেলত! হৃদে বজ্ হানি চলিলে ॥১ 


_-হরু ঠাকুর 


১। ডঃস্থশীলকুমার দে'র 1718607 0£ 1360681) 14169185075 20 60৩ 
191 0926 গ্রন্থে পাঠাস্তর আছে। 


৩ 


৩। 


মহড়া 


চিতেন 


অন্তর! 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বিরহ £ 
এ বসন্তে সথি পঞ্চ আমার কাল হুল জগতে। 
করে পঞ্চ দুখে দাহ, পঞ্চভূত দেহ পঞ্চত্ব বুঝি পাই পঞ্চবাণেতে। 
পঞ্চ বাতন। প্রায় নিশি পঞ্চ প্রহরেতে। | 
যদি পথ্ান্তত করি পান, নাহি জুড়ায় প্রাণ, হৃদে বেধে পঞ্চবাণ। 
দেখ পঞ্চানন তন ভন্ম করেছিলেন যার 

এখন সেই দহে দেহ পঞ্চ শরেতে ॥ 


পঞ্চাক্ষর নাম মকরধ্বজ বিরহী রাজ্যে রাজন । 
সহ সহচর পঞ্চশর রিপু. হল ভ্রমর কোকিলাদি পঞ্চ জন ॥ 
ভ্রমরকোকিলাদি পঞ্চন্বর, রাঁজ! পঞ্চশর অক্গে হানে পঞ্চ শর 
তাছে উনপধ্াশত মলয় মারুত সই 

আবার ভান্ দহে তন্ছ পঞ্চ যোগেতে ॥ 


সই গ্রহ প্রকাশিলে পঞ্চম মল, ফুলভ্রাণ যেন পঞ্চবাণ ॥ 
পঞ্চদশ দিনে হাসবৃদ্ধি যার, তার কিরপেতে দহে প্রাণ ॥ 


পঞ্চম দ্বিগুণ বদন ধার রাক্ষসের ষে প্রধান 

তার চিত! সম জলিছে সখি পঞ্চম ছুখেতে প্রাণ ॥ 

যদ্দি দ্বিপঞ্চদিকেতে চাই, পঞ্চরিপু পাই, পঞ্চসহকারী নাই, 
কেবল পঞ্চম সাধ্যে পঞ্চ রিপুমধ্যে 

আমি থাকি ষেন সখি পঞ্চতপেতে ॥ 


সই পঞ্চপাগুবেরা খাগ্ডবকানন জালায়ে ছিল যেমন 
তেমনি এ দেহ জ্বালাচ্ছে সখি বসন্তের চর পঞ্চজন ॥ 
পঞ্চম ছ্িগুণ দিগুণ ক'রে করিতে চাহি ভক্ষণ 
তাহে প্রতিবাদী হয়গো আসি, প্রতিবাসী পঞ্চজন । 
বলে পঞ্চরিপু গেছে, প্রাণে সয়েছে, এ পঞ্চ কদিন আছে। 
কিন্ত এ পঞ্চবাতন। প্রাণে আর সহে না 
সই, এবার পঞ্চ মিশায় বুঝি পঞ্চ ভাগেতে ॥ 

--রামবস্ু 
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৪। লহুর £ 
আমি মগধপতি জরাসন্ধ বটি হে কংসের শ্বশুর । 
ওহে কংসের ভায়ে কৃষ্ণ, তুমি নাতি আমার, পন্বদ্ধ মধুর ॥ 
তোমার লঙ্গী ছুটি পরিপাটি নামে ভীমার্ভন, 
কুষ, ভাল করে আজ আমারে দাও উচ্ছাদের পরিচয়। 
উহার কোনটি তোমার পিসতুতো৷ ভাই, কোনটি তগ্ীপতি হয়? 
ভদ্রঘরের মেয়ে বটে, স্থভদ্রার বুদ্ধি ভাল নয়, 
ওহে ভাইকে 'পতি করতে গেলে তোমার মত কে আর হয়? 


ছ 


আখড়াই গান বৈঠকী গান। নামের মধ্য দিয়াই ইহার পরিচয় ও 
আভিজাত্য স্থপরিষ্ফুট । রাজা নবকৃষ্ণের রাঁজনভার আওতায় ইহার সৃষ্টি 
হইয়াছিল বলা চলে। কুলুইচন্্র দেন ও রামনিধি গুপ্ত ( নিধুবাবু) এই 
নবপর্ধায়ের আখড়াই গানের উদ্ভাবক। এই গানের উতৎ্পতি সম্বদ্বেও নানা 
মত প্রচলিত আছে। কয়েকটির উল্লেখ করি। 

[ক] +শুন। যায় লার্ধিতাধিক ব প্রায় ছুই শতাধিক বৎসর পূর্বে 
শাস্তিগুরের ভত্রসম্তানগণঘ্বারাই আখড়াই গানের স্থত্রপাত হয়। কিন্তু সে 
আখড়াইতে আর নিধুবাবুর সময়ের আখড়াইতে আকাশ-পাতাল প্রতেদ। 
তাহার! যৎসামান্ত টগ্লার সুরে জঘন্য অঙ্গীল ভাষায় গাছিতেন**"শাস্তিপুরের 
দেখাদেখি চু'চুড়া ও পরে কলিকাতায় আখড়াই নংগ্রাম প্রচলিত 
হইয়া উঠে। ** মহারাজ নবরুঞ্ষ বাহাদুরের লময়ে-"'সঙীত শান্ত 
ক্পণ্ডিত কুলুইচন্্র সেন নামক জনৈক বৈদ্য "*আখড়াই গানের এত শ্রীনৃদ্ধি 
ও নৃতন স্ষ্টি করেন যে তীহীকেই একপ্রকার ইছার জন্মদাতা বলিলেও 
বল। খায়” ।: যনোমোহুন গীতাবলীতে ইছা। কথিত হইক্সাছে। মনোৌমোহন 
গীতাবলীর প্রকাশ কাল ১২৯৩ সাল, মাঘ মান অর্থাৎ ১৮৮৬ খ্রীষ্টাব। মনে 
হয় এই সময়েই মনোমোহনবাবু হাফআখড়াইয়ের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস লিখিয়া 


১। মনোৌমোহন গীতাবলী, পৃঃ ৬) মনোমোহন বন্ধ লিখিত ভূমিকাতে 
“হাফআখদাইয়ের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস+। 


৩৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


থাকিবেন। তাহা হইলে আখড়াই গানের উত্তবকাল দাড়ায় ১৭৩৬ বা 
১৮৮৬ গ্রীঃ অর্থাৎ সপ্তদশ শতকের অন্ত্য পাদ বা অষ্টাদশ শতকের চতুর্থ 
দশকের মাঝামাঝি । “শুনা যায়” ছাড়! অন্য কোন প্রমাণ মনোমোহুনবাবু 
দেন নাই। 

[ খ] “৪৫৪ বৎসর পূর্বে বাং ৮৭২ সালে স্বর্ণনদীর তীরবর্ভী ভাটকলাগাছি 
গ্রামে প্রথম রথযাত্রার দিন দুই দলে সঙ্গীত সংগ্রাম আরভ্ভ করেন। প্রথম 
দলে হরিদাস ঠাকুর মূল গায়ক, স্বরূপ দামোদর ও সনাতন দাস ধারক থাকেন, 
দ্বিতীয় দলে নিত্যানন্দ কী মূল গায়ক, গোবিন্দ কঠী ৬ মাধব কর্ঠী ধারক। 
এই ছয় জনই পণ্ডিত চক্রবর্তী ভট্ট বিষ্ুর়াম বাগচীর ছাত্র ও শিশ্য।”১--বাং 
৮৭২ সন অর্থাৎ ১৪৬৫-৬৬ গ্রীঃ। কি প্রমাণবলে এই তারিখের উল্লেখ কর 
হইল বেদাস্তবিষ্ভাসাগর মহাশয় তাহা লেখেন নাই। 

[ গ] “পাঁচালীর অঙ্ছকরণে কবির গানের অন্থরূপে প্রায় ২৫* বৎসর 
পূর্বে শাস্তিপুরে আখড়াই গানের স্যট্টি হয়। পরে সঙ্গীতশা্ পারদর্শ 
সথপর্ডিত কুলুইচন্দ্র সেন নামক জনৈক ভত্রলোক আখড়াই গানের অনেক 
সংস্কার ও উন্নতি সাধন করেন ।**--এই মন্তব্যের মধ্যে নৃতন কিছুই নাই। 

“আখড়াই গানের রচন। সংক্ষিপ্ত ও গাঁ়বন্ধ। তিনটি মাত্র গাঁনে গাওনা 
শেষ হইত। প্রথমে মালসী অর্থাৎ দেবীবিষয়ক, তাহার পর প্রণয়গীতি, 
(সাধারণত মিলনের আতিস্থচক ), শেষে প্রভাতী ( বজনীপ্রভাতে মিলনের 
সম্ভাবন1 দূর হওয়াতে আক্ষেপ )। ইহাতে গ্রুপদ-খেয়ালের মত রাগের 
আলাপ ও সুরের বৈচিত্র্য দীর্ঘবিলখিত হইত। আখড়াই নাম সেইজন্যই । 
বাজন। ও সঙ্গীতের বিশেষ পারিপাট্য ছিল। আখড়াই গানে বাজনার 
ক্রতত। ( 89009০ ) ছিল প্রধানতঃ চারি প্রকার : পি'ড়ে ব পি'ড়েবন্দী 
( ০9:09), দোলন ( ৪1706 ), সবদৌড় (1511 69101১০ ) এবং মোড় 


১। হাফ আখড়াই সঙ্গীত-সংগ্রামের ইতিহাস- শ্রীগঙ্জাচরণ বেদাত্ত- 
বিছ্ভাসাগর রচিত। কলিকাতা, সন ১৩২৬। সাঃ পঃ গ্রঃ সং ৩১২৭7 পৃঃ ১। 

২। গিরিশচন্দ্র-_কুমুদবধু সেন। 

৩। *খেউর* বলিয়। মনোমোহন নীতাঁবলীর ভূমিকাঁতে লিখিত 
পৃঃ 1/5। ূ 
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( ০110095% )। কবিগানের মত আখড়াই গাওনায় প্রতিত্বন্বীদলের মধ্যে উত্তর 
প্রত্যুত্তর হইত না, যে দল গান বাজনায় শ্রেষ্ঠ প্রতিপন্ন হইত তাহারই 
জয় ৮১ 

গীতের স্থর ও তাল, ভাব ও বিষয়বস্ত, বাজনা ও সঙ্গত, গাহনার ঢ২ ও 
ক্রম, গানের উৎকর্ষ ও বিচারের মান এবং শ্রোতৃমগ্ডলীর দিক দিয়! বিচার 
করিলে প্রথম নজরে আখড়াই গানকে কবি ও নৃতন পদ্ধতির পাঁচালী হইতে 
বছলাংশে স্বতন্ত্র বলিয়া মনে হয়। কিন্ত একটু গভীরতাবে লক্ষ্য করিলেই 
ইহাদের যোগন্ত্র পরিষ্কার ধর। পড়ে। 

পূর্বে আলোচিত হুইয়াছে যে বৈষ্ণব, শান্ত ও ধর্মনিরপেক্ষ মানবীয় প্রেমের 
প্রধান ধারাগুলির মিশ্রণে নবস্থষ্ট এক সমন্বিত রূপ লইয়া এই জনসাছিত্য 
মৃখ্যতঃ ইংরাজীপ্রভাবপুষ্ট সাহিত্যের বিরুদ্ধে সংগ্রামে অবতীর্ণ হইয়াছিল। 
কবিগানের মধ্যে এই ধারা তিনটির মিশ্র রূপ দেখিয়াছি। আখড়াই গীতের 
মধ্যেও ইহার সন্ধান পাঁওয় যাঁয়। দেবীবিষয়ক মালসীতে শান্ত ভাবধারা 


১। বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড, ২য় সং, ডঃ স্থকুমার সেন, 
পৃঃ ৯৭৪ । 

এই সম্বন্ধে রামনিধি গুপ্ত ব। নিধুবাবুর গীতরত্ব গ্রন্থের বিজ্ঞাপনের এই 
অংশটি উল্লেখযোগ্য £ “আখড়াই গীতের মধ্যে এত কথা রচন। নাই ।**" 
তাহাতে সথীসংবাদ প্রভৃতি কিছুই নাই। অতি অল্প কথার রচনা । প্রথমে 
একটি ভবানীবিষয়, পরে খেউড় ও শেষে প্রভাতী । ইহাতে কেবল রাগের ও 
স্থরের বাহুল্যতা, ধ্রুপদ খেয়ালের ন্তাঁয় স্থশরাব্য । ইহাতে উত্তর প্রত্যুত্তর নাই। 
তিনটি গীত এক এক দলে গাওয়া হয়। ভবানী বিষয়ের মোছড়ায় ২৬টি 
অক্ষরে একটি ত্রিপদী, চিতেনে এরূপ একটি ভ্রিপদী, পড়েনে ছুইটি ত্রিপদী। 
ইহাতে কেবল স্থুরের ও রাগের পাণ্ডিত্য ও বান্যের পারিপাট্য। বানের 
নাম পি'ড়েবন্দী, দোলন, সবদৌড় এবং গান সমাঁপনের সময় যে বাদ তাহার 
নাম মোড় ।"."আড়া, তেওট, এবং খেমটা এই সকল বান আখড়াইতে 
খাটে না।"*আখড়াই গীত শিক্ষা করিতে হইলে ৬ মাঁস লাগে এবং ২২ খানা 
যন্ত্র মিলাইয়। গাইতে হয়, একরাত্রি গাহন। হয়।*--গীতরত্ব, ৩য় সং, ১২৭৫ 
লাল । সাঃ পঃ গ্রঃ সং ৮২৯২ । 


৩৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


এবং প্রণয়গীতি ও প্রভাতী গানে ধর্মনিরপেক্ষ লৌকিক প্রেমের ভাবধার। 
ক্পষ্টতঃ স্থান পাইয়াছে। সখীদংবাদ বা! বৈষব ভাবধারা আখড়াই গানের 
মধ্যে স্পষ্টতঃ স্থান পাঁয় নাই । বৈষ্ণব, শাক্ত, ধর্মনিরপেক্ষ মানবীয় প্রেম এই 
তিনটি ধারাই আখড়াইর তিনটি গানে প্রত্যাশিত ছিল। কিন্তু সেক্ষেত্রে 
বৈষ্ণব ধারাকে অবলুগ্ড করিয়া নরনারীর প্রেম বিরহের কথা বিপুলতর ও 
তীব্রতর হইয়াছে । নিঃসন্দেহে ইহা আধুনিক সাহিত্যের আবির্ভাবের 
গ্োতক । কিন্তু একটু লক্ষ্য করিলেই বুঝা যায় যে আখড়াই গীতে প্রত্যক্ষতঃ 
স্থান না পাইলেও রাধাকৃষ্ণের প্রেমবৈচিত্র্যই প্রণয়গীতি ও প্রভাতীর মূল 
প্রেরণীরপে কাজ করিয়াছে, নরনারীর প্রেমবিরহের আতির আড়ালে 
রাধাকৃষ্রর প্রেমপ্রবাহু প্রচ্ছন্ন ধারায় বহিয়া চলিয়াছে। 

এইখানে আখড়াই গানের কয়েকটি নিদর্শন দিলাম। 


১ ভবানীবিষয়ক £ 
বাগেশ্বরী 


ত্বমেক। ভূবনেশ্বরী, সদাশিবে শুভঙ্করি 
নিরানন্দে আনন্মদায়িনী। ম। 
নিশ্চিত ত্বং নিরাকারা, অজ্ঞানবোধ সাকার। 
তত্বজ্ঞানে চৈতন্যরূপিনী। 
প্রণতে গ্রদন্না ভব, ভীষতর ভবার্ণৰ 
ভয়ে ভীত ভবামি ভবাঁনি। 
রূপাবলোকন করি, তরিবারে ভববানি 
পদতরী দেহ গে ভারিপণি॥ ১॥ 


২ প্রণয়গীতি £ 
বেহাগ 
মনের যে সাধ ছিল মনেতে রছিল। (দেওরা ওরে) 
তোমার সাধনা করি সাধ না পুরিল॥ 
সাধিয়ে আপন কাজ, এখন বাড়িল লাজ, 
আমার গেল সে লাজ, বিষাদ হইল ॥ ২ 


পাচালীর পটভূমি ৩৭ 


৩ প্রভাতী ; 
ললিত 


যামিনী কামিনীবশ হয় কি কখন। (দেওরা ওরে ) 
হলে কি ও বিধুমুখ হেরি হে মলিন ॥ 

নলিনী হাসিবে কেন, কুমুদী বিরসানন, 

এ স্থখে অস্খ তবে করে কি অরুণ ॥ ৩ ॥ 


আপনার আভিজাত্যের চাপে ও জনসাধারণের আহ্গকৃল্যের অভাবে এবং 
সর্বোপরি কবিগান প্রভৃতির জনপ্রিয়তার প্রভাবে, আখড়াই গানের আদর 
যখন কমিয়া গিয়া অনেকটা লোপ পাইবার মত হুইল, তখন নিধুবাবুর শিশ্য 
মোহনটা্ বসু ইার সহিত কবিগানের কতগুলি অঙ্গ জুড়িয়া দিয়! হাফ 
আখড়াই গঠন করেন।+ পহাফআখড়াইর গানের স্তরের ও রাগের 


১। মনোমোহন গীতাঁবলীর ভূমিকাতে এবং গীতরত্ব গ্রন্থের ( ৩ সং, ১২৭৫ 
সাল ) বিজ্ঞাপনে এই বিবরণ সমধিত হইয়াছে । কিন্তু হাফআখড়াই সঙ্গীত- 
সংগ্রামের ইতিহাস (১৩২৬ সাল ) গ্রন্থে শ্রীগঞ্জাচরণ বেদান্ত-বিগ্যাসাগর মহাশয় 
ভিন্ন মত দিয়াছেন ৷ উক্ত পুস্তক হইতে প্রানঙ্গিক অংশ উদ্ধার করিতেছি। 
“তারপর ফুলদোলে পাথুরেঘাটার রাঁমলোচনবাবু আসর বসাইলেন। জয়চ্জ 
প্রশ্নকর্তা, উত্তরী রামঠাদ। জয়চগ্্র বিরহের পর মিলন ন৷ গাহিয়া খেউড় 
গাহিতেই রামঠাদ চটিয়া গেলেন। ইহা আখড়াই সঙ্গীতের রীতিবিরুদ্ধ। 
কিন্তু জয়চন্দ্র ও রামলোচন তাহাকে ধরিয়া! পড়ায় তিনি রাঁজী হইলেন এবং 
বলিলেন “তবে ত হুইল আঁফআখড়াই |” ন! ফুল আখড়াই নজীত সংগ্রাম, ন। 
ফুল ওত্তাদি কবির সঙ্গীত সংগ্রাম । দুয়ের মাঝামাঝি হইল। পূর্বে আখড়াই 
সঙ্গীত সংগ্রামের বারআন রকম ছিল, ওস্তার্দি কবিসংগ্রামের চারিআান। 
মিশিয়াছিল, আজ আর চারিআন!। মিশাইয়া হাকফআখড়াই সঙ্গীত সংগ্রাম 
করিয়া ফেলিল।” (পৃঃ ১৪)। *.**গোবিন্দচজ্জ চট্টোপাধ্যায়, নবকৃ 
বন্দ্যোপাধ্যায়। তিতু বড়াল, নাজনারায়ণ চট্টোপাধ্যায় ক্রমে রামচাঙ্গের 
সর্বগুণে বিশারদ হুইয়। আখড়াই সঙ্গীত সংগ্রামে নবধুগ আনয়ন করিলেন । 
'*"আখড়াই সজীত সংগ্রামের বাজনার পারিপাট্য ও প্রাচীন রীতি জঙ্গসারে 


৩৮ দাশরথি ও তাহার, পাঁচালী 


পারিপাট্য কম ছিল। ইহাতে হালকা তাল ব্যবহৃত হইত, আর যন্ত্রে 
ব্যবহার কম ছিল। আখড়াইয়ে প্রায় বিশবাইশ রকম যন্ত্র বাজান হইত । 
হাকআখড়াইয়ে উত্তরপ্রত্যুত্তর বাদপ্রতিবাদ কখনও থাকিত তবে কবিগানের 
মত নয়।”, 

আখড়াইতে সথীসংবাদ ছিল না, হাফআখড়াইতে মুখ্য বিষয় হুইল 
সথীসংবাদ। কবিগানের ছন্দ ও গীতক্রম অর্থাৎ চিতেন, পরচিতেন, ফুক।, 
ডবলফুক1ৎ১ মেলতা, মহড়া ইত্যাদি হাফআখড়াইতেও অনুস্থত হইত । 
মনোমোহুন গীতাবলী হইতে সম্পূর্ণ বিবরণীসহ হাফআখড়াই গীতের একটি 
নিদর্শন উদ্ধার করিয় দ্দিতেছি। 

“কলিকাতাস্থ হোগলঝকুঁড়িয়া পজীতে ৬শিবচন্দ্র গুহমহাশয়ের ভবনে 
সন ১২৭৪ সালের শ্রীশ্রীপঞ্চমী পূজার রজনীতে হাফআখড়াই সঙ্গীত সংগ্রা্ 
হয়। একপক্ষে কাসারী পাড়ার ও অপরপক্ষে শ্তামপুকুরের সৌখিন দল। 
মনোমোহনবাঁবু প্রথমোক্ত দলের জন্য নিয়লিখিত গান কয়টি রচনা 
করিয়াছিলেন। 


প্রচলিত ওত্ডার্দি কবির প্রশ্নোত্তর লইয়া! কালোয়াতী ছাচে গানের 
তালমানলয়াদির পারিপধট্য দ্বারা যে সঙ্গীত সংগ্রাম করিতে লাগিলেন, 
হাফআখড়াই সঙ্গীত সংগ্রাম নামে তাহার প্রচলন হুইয়া পড়িল ।” (পৃঃ ১৫) 

১। বাঙ্গাল! সাহিত্যের কথা, ৪র্ঘ সং, পৃঃ ১৪১, ডঃ সুকুমার সেন। 
এই প্রণঙ্গে গীতবত্ব গ্রন্থের বিজ্ঞাপনের এই অংশটি উল্লেখযোগ্য £ «মোহনটাদ 
বন্থু আখড়াই গাহুনা বাবুর নিকট শিক্ষা করেন, পরে তারি হ্থরসার লইয়। 
হাফআখড়াই করেন। :..আড়া, তেওট, খেমট। এ সকল বাস্ত আখড়াইতে 
খাটে না। ইহ! একরকম হইয়াছিল ন! কবি, না৷ আখড়াই। তাহাও এক্ষণে 
রাম মুখোপাধ্যায়, কিশোরীমোহুন ও মোঁহনাদ বন্থ মরা অবধি লোপ 
পাইয়াছে।” 

২। ”এই ডবলফুকা কবিগানের মধ্যে পূর্বে মোটেই ছিল না”__ 
মনমোহন গীতাবলী, পৃঃ 1/০। 


পাঁচালীর পটভূমি ৩৯ 


১ম সখীসংবাদ £ 


মহড়া 


কুক! 


ডবলফুকা 


ডবলফ্কুকা 


মেলত।৷ 


দোহাই মহারাজ অবিচার ক'রে ন। 
কেন পরের ধন হরে অক্রুর দিলে না। 
শ্বাম রাজাধিরাজা নাম, শুনেছি গুণধাম 

তবচক্ষে দেখিব আজ, 
তোমার এ রাজ্যে দহ্থ্যভয়, উচিত তার দণ্ড হয় 

কি দণ্ড দিবে হে তায় বল না। 
আমর এসেছি আশ্বাসে, পূরাঁও মনেরি বাসনা ॥ 
হ্বরমনোলোভ। এই রাজসভা৷ চমৎকার 
তুমি নরপতি ধর্ম অবতার, মহারাজ ছে 
ছু ছুর্জন দমনে, শিষ্টের পালনে 
নিলে মথুরার সিংহাসনে রাজ্যভার | 
দেখিব মাধব আজ কেমন বিচার, ওহে মহারাজ, 
মনোচোরে করে চুরি, যে এনেছে মধুপুরী, 
শ্তাম হে, সে চোর রয়েছে হরি সভাতে তোমার । 
কলঙ্ক নামেতে যেন রেখো না। 
ব্রজেতে বসতি করি আমর। সঙ্গিনী শ্রীরাধার। 
চিন্তে পার চিন্তামণি, শংকা করি এখন ভূপতি মধুরার ॥ 
শুন গুণমনি রাজনন্দিনী ব্রজেতে, 
তোমার আসার আশে আছে প্রাণেতে । স্যামরায় হে 
পড়ে বিরহ-বিপদে, শরণ্যে শ্ীপদ্ধে 
দুখের কথ! শ্বাম এলেম তোমায় জানাতে ॥ 
বিচ্ছেদতরঙ্গে রাই ভাসে অনিবার, বিনা কর্ণধার, 
নাবিক দিয়েছে ভঙ্গ, কুটিল কাল ভ্রিভঙ্গ, শ্টাম হে 
তৃফানে ফেলিয়ে এলো যমুনারি পার। 
কি হবে কে জুড়াবে যাতন।। 


এঁ গানের উতক্ভিতে প্রতিপক্ষ হিট নিন 
হয় তাহার ভাবার্থ এই রূপ : “আমি ইহার কি বিচার করিব রজেসশ্বরী সমাধা 


8৩ 


দাশরধি ও তাহার পাঁচালী 


আছেন, তিনি আমার তোমাদের ব্রন্মাণ্ডের, সকলেরই বিশেষতঃ প্রেষরাজ্যেরও 
ঈশ্বরী, তাহার নিকট গিয়। প্রার্থনা জানাও, তিনি ইহার ষে.বিচার করিবেন 
তাহাই হইবে ইত্যার্দি।” এই উড়ানে! উত্তরে মনোমোহনবাবুর গান এই £ 


২য় সখীসংবাদ £ 
মহড়া ভাল স্ৃবিচার করলে আজ ভূপতি 
এমনি বিচার কি নিত্য কর শ্রীপতি। 


ফুক! 


ডবলস্কুক! 


ভবলফ্লুক। 


শ্যাম ছিলে হে ব্রজেতে, গোধন চরাঁতে 
নাম ছিল বাখাল-রাজ £ 
এখন ত্যজে সে রাখাল সাজ, হয়েছ মহারাজ, 
পেয়েছ রাজত্বপদ সম্প্রতি । 
এসে মধথুরায় শ্বামরায় বড় রাখিলে খ্যাতি । 
বলবো কি আর হরি, এখন বলিতে করি ভয়, 
তোমার নেই রাখালভাব আজে সমুদয় । (মহারাজ হে) 
নৈলে ত্যজে রাই বূপসী, দাসী হয় মহিষী, 
দেখে কাঁদি কি হাসি, নাহি স্থির হয়। 
কি গুণে তুলে হে শ্যাম হলে কুবুজার 
মরি কি বিচার 
রাধাকৃষ্ণ বুন্দাবনে, জামিত জগতজনে, শ্যাম হে 
কুঁজী-রুষ্ণ নাম এখন হুবে কি প্রচার 
স্থথে রও আমর! মরি নাই ক্ষতি। 
ব্রজেতে ছিলে হে যখন, ছিল রাজত্ব রাই রাজার 
রুষ যে তত্ব উদয় হতো বুন্বাঁবনে, হতো তখনি স্থবিচার । 
বিচ্ছেদ রাজ। এসে ব্রজে করেছে অধিকার, 
রাধার সে সম্পদ কিছু নাহি আর, মহারাজ হে, 
হয়ে নিতাতস্ত নিরুপায়, এসে তাই মথুরায়, 
তোমায় জানায়েছিলেন ছুখের সমাচার । 
বিচারে পণ্ডিত শ্তাম তুমি ছে যেমন, বুঝেছি এখন 
অস্তর বাহির তব সমভাব দেখি সব, শ্তাম হে 


মেলত। 


পাচালীর পটভূমি 1৪১ 


সকলি বিফল হুল, অরণ্যে রোদন । 
বঞ্চনা নহে কষ, রাজনীতি । 


এ আসরে ইলারাঁজার স্ত্রীর উক্তিতে নিয়লিখিত খেউড় হইয়াছিল। 
১ম খেউড় £. 


মহড়। 


ওহে মহারাজ, কাচুলিতে আট। কেন বুক? 
একি দেখি অসম্ভব, গর্ভেরি লক্ষণ তব 
কৈতে লাঁজ, এ কি কাজ হোলে হে, 


ছি ছি কি বলে আর দেখাও কালামুখ । 
তেহরান লাজে মরে যাই ও প্রাণ তোমারে দেখিয়ে । 
চিতেন ছম্াসে দিলে হে দেখ! 
ওহে মহারাজ, নব সাজে আজ কোনভাবে সখা । 
ফুক। কেন আচস্বিত, অচ্কচিত বিপরীত ভাব এমন 
মনোছুখে রৈলে অধোমুখে ঢেকে চাদবদন। 
দেখে হাসি পায় ও প্রাণ, 
মেলতা তোমার কোমরঘের৷ ঘাগর1-_কি কৌতুক ? 
উত্তরে তাহারা কতকগুলি অঙ্গীল ইতর কথা বলেন, তছুত্বরে 
মনোষোহনবাবুর দ্বিতীয় গান এই £ 
২য় খেউড় £ 
মহড়া কি হবে উপায় ছেলে হুলে বাব! বলবে কায়? 
পুরুষ হয়ে নারী হলে, ছুর্দিগের ভাব জেনে নিলে, 
সরষে মরমে মরি হায়, 
দিলে কুলে কালী, ছি ছি ধিক তোমায়। 
তেহরান লাজে মরে যাই ও প্রাণ তোমারে দেখিয়ে । 
চিতেন হেসে আর বাচিনে শুনে 


ইতর নারীর প্রায়, ইতর কথায়, হায় আর জালাও কেনে? 


৪২  দ্াশরথি শু-তাহার পাঁচালী 


কা মনের হরযে অনাসে ন মাসে খাবে সাধ। 
বাজ্যপতি হবেন পুত্রবতী, প্রজাদের আহলাদ। 
কাব্য মন্দ নয়, ও প্রাণ 

ষেলতা আমার পতি হল সতীন, একি দায়। 


তৃতীয় খেউড় গাহিবার সময় হয় নাই । কিন্ত গান বাধা ছিল। তাছার 
চিতেন মনে নাই, কেবল মহড়াটি পাওয়। গেল। তাহা এই-- 


মহড়া বাচালে আমায়, আমার হয়ে পোয়াতি হলে 
আতুর ঘরে থাকবে তুমি, তাপ দিব নাথ আপনি আমি, 
ভাবন1 কি, ঠাঁকুরবঝি হব, ধাই-_ 
ভেল! বংশ রাখলে ইন্দুরাজকুলে ।; 


জজ 


আলোচ্য ইংরাজী-প্রভাববজিত বা জনসাহিত্য শাখায় 'পাঁচালী+ শব্দটি 
একটি বিশিষ্ট অর্থে ব্যবহৃত হুইয়াছে। ডাঃ সুকুমার সেন লিখিয়াছেন £ “বৈষ্ণব 
পদ্দাবলীর কথ! বাদ দিলে পুরাতন বাঙ্গাল! পাহিত্যের প্রায় সব রচনাই 
পাঁচালী কাব্য, কত্ভতিবাসের রামায়ণ হইতে ভারতচন্দ্রের অন্নদামজল পর্যস্ত” ।২ 
কিন্ত আমাদের আলোচ্য পাঁচালী উক্ত ব্যাপকার্থক পাঁচালী হইতে স্বতন্ত্র একটি 
নৃতন ধরণের বস্ত। ইহাকে বিশিষ্টতা দিবার জন্ত অনেক সময় “নৃতন পদ্ধতির 
পাচালী*-_এই নাম দেওয়া হইয়াছে । আলোচ্য শত বৎসরের জনসাহিত্যোর 
ঘষে একটি বিশিষ্ট ধার! বিষয়বস্তর বিস্তাসে ও গাহুনার পদ্ধতিতে স্বাতন্ত্য লয় 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল, '্ীচালীর অর্থে আমর! এইখানে সেই বিশিষ্ট নৃতন 
পদ্ধতির পাচালীর কথাই বুঝিতেছি, ব্যাঁপকার্থক পীচালী নছে। 

সাধারণভাবে পাঁচালী ঠিক কোন সময় হইতে প্রচলিত হইয়াছিল তাহা 


১। মনোৌমোহুন গীভাবলী (১৮৮৭) পৃঃ ৫--১১। 
২। বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড, ২য় সং, পৃঃ ৮৪ 
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ঠিক জানা না গেলেও উহা! যে পদাবলীর ব! গীতিপ্রধান ধারার পরে এবং 
পাঠ্য নিবন্ধের অনেক পূর্বে প্রচলিত ছিল তাহাতে সন্দেহ নাই । 

“পাঁচালী কাব্যকে মোটামুটি ছুই ভাগে ভাগ কর৷ যায়, দেবমহিমামূলক ও 
ভক্তিরসাত্মক এবং প্রণয়কাহিনীমূলক ও আদিরসাত্মক। দেবকাহিনীমূলক 
তক্তিরসাত্মক পাঁচালী কাব্যগুলি আবার ছুই শ্রেণীতে পড়ে, (ক) পৌরাণিক 
অর্থাৎ সংস্কত পুরাণ ইতিহান কাব্য কাহিনীর অনুবাদ, এবং (খ) লৌকিক 
অর্থাৎ দেশীয় কাহিনীর অনুসরণ । প্রথম শ্রেণীতে পড়ে প্রধানতঃ রামলীলা 
পাঁচালী, কষ্ণলীল! পাঁচালী ও মহাভারত পাঁচালী। ছিতীয় শ্রেণীতে পড়ে 
মনসার পাঁচালী, ধর্মঠাকুরের পাঁচালী, মঙ্গলচণ্তীর পাঁচালী । প্রণয়কাছিনী- 
মূলক আদ্িরসাত্মক শ্রেণীতে পড়ে বিঘ্যান্থন্দর পাচালী, দৌলত কাজীৰ 
লোরচন্দ্রানী, আলাওলের পদ্মাবতী পীচালী ইত্যাদি ।** 

পাঁচালী পদ্দাবলীর মত গীতপর্বন্ব ব! পাঠ্য নিবন্ধের মত পাঠসর্বন্ব নহে। 
ইহা মুখ্যতঃ আখ্যায়িকাপ্রধান। “পাঁচালীর কাব্য আগাগোড়াই গান কর! 
হইত না। মধ্যে মধ্যে বর্ণনাময় অংশ গায়ন ভ্রুততালে আবৃত্তি করিয়া যাইত, 
তাহার বাম হাতে থাকিত চামর, ডান হাতে মন্দিরা আর পায়ে নৃপুর । পালি 
অর্থাৎ দোহার থাকিত অস্ততঃ ছুই জন। আর কখনও কখনও থাকিত 


১। এই সম্বন্ধে ডঃ সুকুমার সেন মহাশয়ের এই মন্তব্যটি উল্লেখযোগ্য 
--পুরাতন বাঙ্গাল! সাহিত্য বহমান ছিল তিন ধারায়, পদাবলী ব। গেয় 
গীতিকবিত।, পাচালী ( পঞ্চালী, পঞ্চালিক1 ) ব৷ গেয় গাথা কাব্য এবং সন্দর্ত 
ব। পাঠ্য নিবন্ধ। প্রথমে সূত্রপাত হইয়াছিল পদাবলী ধারার, চর্যাগীতি 
তাহার নিদর্শন । পাঁচালী কাব্য স্থুরু হয় কবে জানিন। তবে পঞ্চদশ শতকের 
পূর্বে লেখা কোন পাঁচালী কাব্যের উদ্দেশ পাওয়! ধায় নাই। প্রথম 
পাঠ্য কাব্য চৈতম্তচরিতাম্ত লেখ! হয় ষোড়শ শতকের শেষে। সগ্তদশ 
অষ্টাদশ শতকে সংস্কৃত বৈষ্ণবগ্রন্থের অনুবাদে এবং কড়চ। নিবন্ধে পাঠা কাব্যের 
অন্বৃতি চলিয়াছিল।”_বাঙ্জালা সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড, ২য় সং, 
পৃঃ ৮৪ । ূ 

২। বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড, ২য় সং, পৃঃ ৮৪ । 


88 দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


যদ্গবাঁদক। কোন কোন পাঁচালী কাব্য রচয়িতা নিজেই গায়ন ছিলেন, 
যেমন রূপরাম চক্রবর্তী |”, 

পাঁচালী শবটির ব্যুৎপত্তি ও অর্থাদি সন্বন্ধে ঘোরতর মতানৈক্য দৃষ্ট হয়। 
নিম্নে কয়েকটি প্রচলিত মত উল্লেখ করিতেছি । 

[ক] ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন অন্মান করিয়াছেন ঘষে পাঁচালী ( পঞ্চালিক। ) 
কথাটি পাঞ্চাল দেশের সহিত সম্পর্কযূক্ত অর্থাৎ পাঞ্চাল হইতে আমদানী করা 
হইয়াছে । কিন্ত এই অনুমানের সপক্ষে পাঞ্চাল হইতে পাঁধ্ালী এই 
ব্যাকরণগত নিয়ম ছাঁড়া আর কোন যুক্তি দেখান হয় নাই।. 

[খ] কেহ কেহ অন্থমান করেন পাঁচমিশালী বলিয়! পাঁচালী ;* বিশ্ব- 
কোষের মতে পঁচজনে মিলিয়া গান করে বলিয়৷ পীচালী বল! হয়।* 
অধ্যাপক খগেন্দ্রনাথ মিত্র মহাশয়ের মতে পাঁচ (পঞ্চ)+আলি-পাচালি, অর্থাৎ 
যাহা পঞ্চ সম্বন্ধীয় তাহাই পাঁচালী। ঠাকুরালি, ঘটকালি, ভাবকালি 
শব্গুলির মত একই প্রপালীতে এই শবের উৎপত্তি হইয়াছে । ডঃ 
স্বনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ও খগেনবাবুর সহিত একমত ।- কিন্ত 
এক্ষেত্রে মুখ্য গ্রশ্থ এই যে পাঁচজনের সম্বন্ধে ব1 পাঁচজনে মিলিয়া তো! সবকিছুই 
হইয়। থাকে, সব রকমের আমর, বৈঠক, জমায়েৎ--সবকিছুই তবে পাঁচালী 
নামে অভিহিত হয় ন! কেন? 


১। বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড, ২য় লং, পৃঃ ৮৪ । 
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৩। কুমুদ্বন্ধু সেন রচিত গিরিশচন্দ্র গ্রন্থ । 

৪। বিশ্বকোষ পৃঃ ১২০। 

৫। সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায়, সাহিত্য পরিষদের তৃতীয় মানিক 
অধিবেশনের ( ৯ই আশ্বিন, ১৩৩৩ £ ২৬ সেপ্েম্বর, ১৯২৬ গ্রীঃ) কাধবিবরধী 
রষ্টব্য। | 


পাচালীর পটভূমি ৪৫ 


[গ] শ্রীধর্মানন্দ মহাভারতী '“পাচালী” শব্টির একটি নৃতন ব্যাখ্যা 
দিয়াছেন । তাহার উক্তি £ পবাঙ্গালায় "পাঁচালী" বানান করা হয়, কিন্তু কথাট! 
পাঁচালী নহে, পাঁচালি । পশ্চিম বঙ্গে রাঁ দেশে এই কথার উৎপত্তি, পূর্বব্ে 
উচ্চারপ-দোষে সংস্কৃত 'পঞ্চ” শব্দ “পাশ? এবং পশ্চিমবঙ্গে 'পাঁচ+ বলিয়। উচ্চারিত 
হয়। অলি শব্ধ ভ্রমর। বঁজালায় বরেয়ারী শব্দ বারোয়ারী বলিয়! উচ্চারিত 
হয়। বরেয়ারী হিন্দী শব্দ অর্থাৎ বারঙ্জন ইয়ার ব। এয়ার (বন্ধু অথব! গ্রামবাসী) 
একজ মিলিয়া যে উত্সব করে তাহাই। গ্রামের মাতব্বর প্রধান পঞ্চজন 
মনুষ্য মিলিয়। অর্থাৎ পঞ্চায়েৎ মিলিয়া, যাহা করে তাহাই পীচালী কাধ বলিয়া 
গণ্য হয়। ***অতি পুরাকাল হইতে বাঢ় দেশে গ্রামের প্রধান প্রধান মণ্ডল, 
মাতব্বর লোক ও প্রধানের অলি, ভ্রমর, মক্ষিক। (109 7398 ০01 009 
ড119£9 ) বলিয়া সন্বোধিত হুইয়। আসিতেছে । মেদিনীপুর, বাঁকুড়', বীরভূম 
জেলার অনেকের বংশগত উপাধি অলি, ভোমরা ইত্যাদি। কাশীদাসের পুবে 
ও তাহার সময়ে বারোয়ারী লোকের! পাচালি বলিয়া! গণ্য হইত । ইহারা 
ছড়া। গাছিত, সং সাঁজিয়। নাচিত ও তামাসা করিত। তর্জা ও ঝুমুরের মত 
পয়ার ছন্দে গালাগালি করিত, কিন্তু পাঁচালী গ্রন্থ লিখে নাই, অথব। দ্বাণ্ড 
রায়ের মত পাচালীর প্রথাও তাহারা জানিত ন।। পাঁচালী বলিয়া কোন 
পুস্তক সেই সময়ে ছিল না, তাহাদের অধিকাংশ মুখে মুখে বিরচিত হইত এবং 
তাহাই গান করা হইত। তথন এইরূপ পাঁচালি ছিল। ক্রমে উহ! পাঁচালী 
নামে আখ্যাত হুইয়! পুস্তকাকারে আসিয়। পৌছিল। ** দাশরথি রায় 
ইহাদের ধরণ অনুকরণ করিয়া পাঁচালী নাম দিয়াছেন।”১ 

ভীধর্মানন্দ মহাভারতীর মতে পাঁচালী, পঞ্চায়েৎ ও বারোয়ারী একার্থক 
শব । “কাশীদাসের পূর্বে ও তাহার সময়ে বারোয়ারী লোকের! পাগলি. 
বলিয়া গণ্য হইত। ইহারা ছড়া গাহিত, সং সাজিয়া নাচিত ও তামাস। 
করিত।* আধুনিক পরিভাষায় সার্বজনীন কৌতুক উৎসবের মত একটা 
ব্যাপার বলিয়া মনে হয়। কিন্তু তাহ। হইলে প্রতিটি সামাজিক উৎনবকেই 
'পাচালি? ন। বলিয়! কেবল বিশেষ একধরণের সাহিত্যকে পাচালী বলা হইত 


১। ভারতী পত্রিকা, শ্রাবণ, ১৩৪৯  পকাশীরাম দাসের সংস্কৃত ভাষার 
অতিজ্ঞত1” প্রবন্ধ, পৃ ৩০০-৩০১। 


৪৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কেন? অবশ্ত এমনও হুইতে পারে ঘে তখন হয়ত এই উৎসবের সহিত 
পাচালী নামটি সংশ্লিষ্ট হইয়! পড়িয়াছিল। পরে অন্তান্ত সামাজিক উৎসবের 
প্রবর্তন হইলে তখন আর পাঁচালীর অর্থবিস্তৃতি সম্ভব হয় নাই। যাছা৷ হউক 
এই ব্যাখ্য। কষ্টকল্পিত ও শিখিল। তত্তিন্ন প্দাশরথি রায় ইহাদের ধরণ 
অন্ছকরণ করিয়। পাঁচালী নাম দিয়াছেন*-_-এই মস্তব্যটিও বথার্থ নহে। 

[ঘ] কাহারে মতে পাঁচালী শব পা চালি বা পদচালন হইতে আসিয়াছে। 
অর্থাৎ মুল গায়েন পদ চালন। করিতে করিতে এই গান করিতেন বলিয়া ইহার 
নাম পাচালী। কিন্ত পাচালীর চন্দ্রবিন্দু আগমের কোন ব্যাখ্য। ইহার মধ্যে 
নাই।£ ডঃ সুকুমার সেন এই অঙ্গমানকে উচ্চাজের রসিকতার মর্ধাদ। 
দিয়াছেন । 

[ঙ] অপর মতে পাঁচটি অঙ্গবিশিষ্ট বলিয়৷ অর্থাৎ গান, সাজ বাজানো, 
ছড়াকাটান, গানের লড়াই ও নাচ--এই পাঁচটি অঙ্গের জন্ত ইহার না 
পাচালী।* অবশ্ত এই অঙ্গ পঞ্চকের সম্বন্ধে ভিন মত আছে। যেমন, 
প্রথমতঃ পা চালি অর্থাৎ পাদচারণ| করিয়। সম্প্রদায়ের অধিকারী আসরের 
চতুদিকে ঘুরিয়। ঘুরিয়! পদ গান ও ব্যাখ্যা করিতেন। দ্বিতীয়তঃ ভাবকালি 
ব্যাখ্যায় ও গানে হত্য, পদ, চক্ষু, মুখ এবং কণের স্থরে অভিনয় ভঙ্গীতে ভাবের 

ংকলন করিয়া! তাহার বিকাশ দেখাইতেন। তৃতীয়তঃ নাচাড়ি ছন্দবিশেষে 
রচিত পদ্ঠ নৃত্য করিতে করিতে আবৃত্তি ও গান চলিত। চতুর্থতঃ 
বৈঠকী, কখনও কখনও বসিয়া ভাল রাগরাগিণীতে গানের আলাপ হইত। 


১। 5,086 60018 10662015696100 68118 6০ 6301810 6109 
0:98910099 ০0 10888] 10 21) 619 ০70 869911.৮---77196০02৮ ০ 78391068518 
[169786009 20 005 1960) 99206205, 102, 9, 25105, 0, 4188 

২। প্রাচ্যবাণী মন্দির প্রবন্ধাবলী, দ্বিতীয় খণ্ড, পাচালীর উৎপত্তি প্রবন্ধ, 
পৃষ্ঠা ১। 

৩। নুনু 1860: ০0৫ 36870651) 11662986075 12) &09 1960 09206025, 
00259. পু 106১ 0,489 এবং গ্োপীচন্দ্রের পাঁচালী কলিকাতা 
বিশ্ববিষ্ালয় সংস্করণ, ব্যাথ্যাংশ, পৃঃ ৬৩। 


পাঁচালীর পটভূমি ৪৭ 


পঞ্চমতঃ দাড়াকবি অর্থাৎ সন্প্রদায়ের সমস্ত লোক দীড়াইয়া সমশ্বরে গান 
করিত।* ৃ 

এই ব্যাখ্যা হুচিস্তিত। কিন্ত অন্গগুলির দিকে লক্ষা করিলেই বুঝা! যায় 
যে, ইহাতে উনবিংশ শতকের, বিশেষ করিয়া উহার শেষার্ধের নৃতন তঙ্গীর 
পাচালীর কথ! বল! হুইয়াছে। ইহার পূর্বকার ব্যাপকার্থক পাঁচালীর সহিত 
ইহার কোন যোগাধোগ নাই। | 

[চ] অনেকে মনে করেন যে পঞ্চালী একটি বিশিষ্ট ছন্দের নাম। সংস্কৃত 
পঞ্চানী অর্থে অনেকে ৪ ৪5৪69120 ০? 81706175 বলিয়াছেন । প্রারুতেও 
পঞ্াল ছন্দ ছিল।২ সংস্কৃত অলংকার শাস্ত্রে পাঞ্চালী বলিয়া! একটি রীতির 
নাম পাওয়। যায়। গৌড়ী ও বৈদর্ভাঁ রীতিতে প্রযুক্ত বর্ণাদি ছাড়া অন্তান্ত 
বর্ণযুক্ত ও পীচছয়টি পদের সমাসবহ্ধ রচনাঁকে পাঞ্চালী রীতি বলে।* প্রাচীন 
যুগের ও মধ্যযুগের বাঙ্গাল! সাহিত্যে 'পাচালী প্রবন্ধে” 'পাচালীর ছন্দে 
'পাচালীর গাথা, প্রমুখ প্রয়োগ দেখিয়া পাঁচালী অর্থে একটি বিশেষ ধরণের বা 
ছাঁচের (09৮697৮7) কথাই মনে আসে । অর্থাৎ পাঁচালী গাহনার যে একটি বিশেষ 
রীতি ছিল, ইহ! ঘবার। তাহাই মাত্র প্রমাণিত হয়, এবং মনে হয় এই অর্থেই 
“পাচালী প্রবন্ধে” প্রভৃতি ক্ষেত্রে ইহার প্রয়োগ হইয়াছে । কিন্ত কি করিয়া 
শবটির উৎপত্তি হুইল, এবং বাঙ্গাল। সাহিত্যে গৃহীত হুইল, উহার উৎপতি 
ও পরিণতির সাদৃশ্য কোথায় ইত্যাদি প্রশ্নের কোন উত্তর ইহার মধ্যে নাই। 

[ছ] সম্প্রতি ১৩৬* বঙ্গাবের শারদীয়! সংখ্যা যুগাস্তরে শ্রীহরেকক 
মুখোপাধ্যায় সাহিত্যরত্ব মহাশয় 'পাচালী, প্রবন্ধে পাচালীর উপর একটি নৃতন 
আলোকপাত করিয়াছেন।* প্রাসঙ্গিক সমগ্র অংশ উদ্ধার করিয়। দিলাম। 

বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাসের লেখকগণ পাঁচালী বলিতে প্রায় পয়ার 


১। কুমুদবন্ধু সেনের “গিরিশচন্দ্র” গ্রন্থ । 
২। পূর্বোক্ত গোপীচন্দ্রের পাচালীর উক্ত ব্যাখ্যাংশ, পৃঃ ৬৩। 
প্রঃ সা ঝ বর্ণেঃ শেষৈঃ পুনহ্বয়োঃ ॥ 
সমস্ত-পঞ্চব-পদোবদ্ধঃ পা্ালিক1 মতা ॥” 
_ সাহিত্যদর্পণম্ নবম পরিচ্ছে্গ। 
৪। শারদীয়! যুগান্তর, ১৩৬০, পৃঃ ৪৮। 


৩ । 


৪৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ছন্দের গানকেই নির্দেশ করেন। যেমন কৃত্তিবাসের রামায়ণ। আবার বাজালা। 
কবিতায় লেখ অনেক ব্রতকথাও পীচালী নামে পরিচিত। যেমন 
সতানারায়ণের পাঁচালী, শনির পাঁচালী ইত্যাদি; আবার অনেকে লাচারী, 
নাচাম্বী, পাঁচালী একই পধায়তৃক্ত বলিয়া গবেধণাও করিয়াছেন । পাচালীর 
অক্ষণ কিন্ত অন্তরূপ। 
সঙ্গীত শাস্তে অনিবন্ধ ও নিবন্ধ এই ছুই প্রকারের গানের উল্লেখ আছে। 
রাগালাপ আ তা না বি এই অর্থহীন ম্বরালাপ এবং সাঁরিগামাপাধানি 
এই সপ্তন্বরালাপের নাম অনিবন্ধ গান। ধাতু অঙবন্ধ গানের নাম নিবদ্ধ। 
শুদ্ধ, ছায়ালগ ও ক্ষুদ্র কিছ। শুদ্ধ, শালগ ও সন্কীর্ণ অথব। প্রবন্ধ, বস্ত ও রূপক 
নিবন্ধের এই তিন ভেদ । 
শুদ্ধ ব৷ প্রবন্ধের অবয়বকে ধাতু বলে। উর্দগ্রাহক, মেলাপক, ধ্রুব, অন্তরা, 
আভোগ এইগুলির নাম ধাতু । প্রবন্ধের অন্ত ছয়টি অঙ্গ দ্বর, বিরুদ, পদ, 
তেন, পাঠ ও তাল। প্রবন্ধের পঞ্চ জাতির নাম মেদিনী, নন্দিনী, দীপনী, 
পাবনী, ও তারাবলী। 
ছায়ালগ ব! শালগ বা বস্তর মধ্য হইতে লোক সঙ্গীতের স্থর ঝুমরীর উৎপত্তি 
হুইক্াছে। আর ক্ষুদ্র বা! সঙ্কীর্ণ বা ব্বপক হইতে পঁচালীর উদ্ভব ঘটিয়াছে। 
শ্রীল নরহরি চক্রবর্তী ভক্তিরত্বাকর পঞ্চম তরঙ্গে বলিয়াছেন £ 
তাল ধাতুযুক্ত বাক্য মাত্র ক্ষুদ্র গীত। 
ধাতু পূর্বে উক্ত উদ্গ্রাহাদ্দি যথোচিত ॥ 
শুদ্ধ শালগের প্রায় ক্ষুদ্র গীত হয়। 
ইথে অস্ত্যানুপ্রাস প্রশস্ত শাস্ত্রে কয়॥ 
ক্ষু্জ গীত ভেদ চারি, চিত্রপদা! আর । 
চিত্রকলা, ঞ্রবপদা, পাঞ্চালী প্রচার ॥ 
অকঠোর অন্ধপ্রাস ও প্রসাদণ্ডণ সম্পন্ন পদবৈচিত্র্যুক্ত গান চিত্রপদ। 
চিত্রকল। ধরবে যা! ন্যুন অন্ত সম। 
পাদত্রয় অষ্টাবধি এ গীত নিয়ম ॥ 


পাচালীর এরূপ কোন সংজ্ঞা নিিষ্ট নাই। তবে নরহরি চক্রবর্তী 
লিখিয়াছেন ঃ 


পাচালীর পটভূমি ৪৯ 


ঞরপদাদি লক্ষণ সর্বত্র বিদিত। 
ভাষা সংস্কতে গায় নানাবিধ গীত ॥ 

এই গান দিব্য, মান্ষ, দিব্য-মাঙ্ছষ ভেদে তিন প্রকার । সংস্কত গান 
দিব্য, প্রাকৃত অর্থাৎ দেশীয় গান মানুষ, এবং সংস্কৃত ও দেশীয় ভাষা মেশানো 
গানকে দিব্য-মান্ষ বলিতে পারি। | 

কৃষ্ণমঙ্গল, শিবমঙ্গল, রামমঙ্গল, চণ্তীমঙ্গল, মনসামঙ্গল, ধর্মমঙ্গল প্রভৃতি 
মঙ্গল-গানগুলি পাঁচালীর স্থরে গীত হয়। পদাবলীর সঙ্গে ইহার সাধারণ 
পার্থক্য পদাবলী সমঞ্রবা, পাঁচালী বিষমঞ্রবা। মঙ্গলগানে দৌহাঁরগণ বার বাঁ 
ধুয়া পদ্দের আবৃত্তি করে। পদাীবলীতে সেরূপ বীতি নাই। পদ্দাবলীতে 
নানাবিধ স্থর ও রাঁগরাগিণীর প্রয়োগ আছে। পাঁচালী প্রভৃতি গানে সম, 
অর্ধপম, বিষম এইরূপ ভেদও কথিত হয়। | 

পাঁচালীর কথা উঠিলেই দাশুরায়ের কথা সর্বাগ্রে মনে পড়ে। দীশুকে 
পীঁচালী গানের প্রবর্তক বলিলেও অত্যুক্তি হয় না। কিন্তু দাশরথির পাঁচালী 
সঙ্গীত শাস্ত্রের নিয়মে রচিত নহে । তাল এবং স্থর থাকিলেও দাশরথিক গানে 
উদগ্রাহক, মেলাপক-আদি ধাতুর কোন বালাই নাই। দাণ্তর পাঁচালীতে 
এক একটি ছড়া, তাহার পর গান আছে। ছড়া স্বর করিয়া আবৃত্তি করিতে 
হয়। .গানগুলি বাগ্যযস্ত্র সহযোগে সুর করিয়া গাহিতে হয়। 

পূর্বে কবির গানে ছড়। আবৃত্তি করিবার গান এবং গাহিবার রীতি ছিল, 
এখনও আছে। মঙ্গলগানের মধ্যে রামায়ণে ম্বদজের ব্যবহার ছিল না। 
মাত্র মন্দিরা ব্যবহৃত হুইত। মনসামঙ্গল, চণ্তীমঙ্গল, ধর্মমঙ্গলে বাল্যকাল 
হইতেই মুদঙ্গের ব্যবহার দেখিয়া আসিতেছি। মঙ্গলগানে ছড়া নাই, আছে 
গান, পয়ার এবং আবৃত্তি, আর মাঝে মাঝে কথা অর্থাৎ ছোটখাট বক্তৃতা । 
কবির ছড়। ত্রিপদীতে রচিত । কবিগানের পয়ারগুলি মঙ্গলগানের মত গানের 
সুরেই বাগ্যযস্ত্রসহযোগে গাওয়া হয়। দাণ্ড কবির গান ও মঙ্গলগান মিশাইয়। 
পাঁচালী স্যট্টি করেন। দাশুর ছড়। প্রীয় ত্রিপদীতেই বচিত, মাঝে মাঝে 
পয়ারও আছে। কবির মত পাঁচালী গানেও ঢোলের বাজনার চলন 
রহিয়াছে ।” ৃ ্ 


এই মত অনুসারে নিবদ্ধ গীতের ক্ষুত্র সঙ্ীর্ণ বা রূপক শাখার চতুর্থ প্রশাখ। 


৫০ ূ দাশরধি ও তাহার পীচালী 


পাঁচালী । অর্থাৎ ধাতু (উদদগ্রাহক, মেলাপক, ধ্রুব, অস্তরা, আভোগ ) ও. 
তাল ( প্রবন্ধের অঙ্গবিশেষ ) সমস্থিত অস্ত্যান্থপ্রাসযুক্ত নিবদ্ধ গীতের নাম ক্ষুত্র 
সঙ্ীর্ণ বা রূপক এবং ইহার প্রকারভেদ পাচালী। কিন্তু ইহার কোন বিশদ 
বিবরণ আলোচ্য প্রবন্ধে নাই। লেখক দাঁশরথির পাঁচাঁলী সম্বন্ধে বলিয়াছেন £ 
“্দাশুকে পাঁচালী গানের প্রবর্তক বলিলেও অত্যুক্তি হয় না। কিন্ত দাশরথির. 
পাঁচালী সঙ্গীত শান্ত্রের নিয়মে রচিত নহে। তাল এবং স্থর থাকিলেও 
দীশরথির গাঁনে উদ্নগ্রাহক, মেলাপক আদি ধাতুর কোন বালাই: নাই ।” 
সঙ্গীতশাস্ত্রসম্মত পাঁচাঁলীগীতের ঠিক ঠিক দৃষ্টাস্ত কি এবং বাঙ্গাল! সাহিত্যে 
ইহার স্থান কোথায় ও দান কতখানি তাহা অন্গসন্ধানযোগ্য | 

[জন “পঞ্চালিকা' হইতে ষে পাঁচালী শবের সৃষ্টি হইয়াছে এ সম্বন্ধে 
সংশয়ের অবকাশ নাই। তবে পঞ্চালিক! বা পুতুল নাচের সহিত পাচালীর 
সম্বন্ধ কি তাহ] বিশেষ ভাবে আলোচ্য । পঞ্ধালিকার অর্থাৎ পুতুলনাচের প্রথ। 
আমাদের দেশে অতি প্রাচীন প্রথা । পূর্বে গানের সঙ্গে পুত্তলিক। প্রদর্শন করা 
হইত । এখনও ষমপট, গাজীরপট প্রভৃতি প্রদর্শনের মধ্যে এই বিস্বতপ্রায় ধারার 
অস্পষ্ট বেখ। চোখে পড়ে । পরবর্তী কালে মন্দিরের প্রাঙ্গণে বা নাটমন্দিরে 
প্রতিমার সম্মুখে গীত হইত বলিয়। বোধহয় আর পুত্তলিক। প্রদর্শনের প্রয়োজন 
হইত না, এবং এই ভাবেই হয়ত ক্রমে এই প্রথ। লোপ পাইয়াছে। পঞ্চালিকার 
ব্যবহার খুব সম্ভব আরও প্রাচীন। সংস্কত নাটকের সহিত ইহার ষে 
যোগাযোগ ছিল তাহাঁও সুত্রধার প্রভৃতি কথাছার1 অঙ্গ্মান করা চলে। 
পুতুলনাচে কুত্রধারের স্থান অপরিহাধ। ডঃ স্থকুমার সেন তাহার পাঁচালীর 
উৎপত্তি প্রবন্ধে এই সম্বদ্ধে একটি গুরুত্বপূর্ণ আলোচনা করিয়াছেন ।১ 
আমাদের আলোচ্য প্রবন্ধের পক্ষে অপরিহার্য মনে করিয়৷ প্রাসঙ্গিক অংশ 
উদ্ধার করিয়। দিলাম । 

*:....কিছুকাল পূর্বে আমি অঙ্গমান করিয়াছিলাম পাঁচালীর উৎপতি 
সংস্কৃত পঞ্চালিকা শব্দ হইতে । গানের সঙ্গে সঙ্গে পধালিকার অর্থাৎ পুতুলের 
'বাজি হইত বলিয়া এই ধরণের গানের নাম হইয়াছে পাচালী। পরবর্তাঁকালে 
দেবতার সম্ষুথে নাট মন্দিরে অথবা মণ্ডপে গান হইত বলিয়া! গানের সঙ্গে 


১। প্রাচ্যবাণী মন্দির প্রবন্ধাবলী, ২য় খণ্ড, 'পাঁচালীর উৎপত্তি প্রবন্ধ 


পাঁচালীর পটভূমি ৫১ 


পুতলিকা প্রদর্শন প্রথ! উঠিয়া যায়। এখনো। পশ্চিম বঙ্গে পুতুল নাচের সঙ্গে 
এবং ঘমপট দেখানোর সঙ্গে ছড়াকাট। কাহিনীর আবৃত্তি অনেকটা পূর্বের ধারা 
বজায় রাখিয়াছে। সম্প্রতি আমার অন্্মানের সমর্থন পাইয়াছি বাঙ্গীলাদেশে 
রচিত বা সংকলিত বৃহন্ধর্মপুরাণে (মধ্য খণ্ড, চতুর্দশ অধ্যায় )। এখানে 
গঙ্গার উৎপত্তি কাহিনীর মধ্যে দেবসভায় শিবের গানের বর্ণনায় ছাদশ- 
ত্রয়োদশ শতাব্দীতে প্রচলিত পীচালী গানের নিখুত ছবি পাইতেছি। 
জয়দেবের সময় গীতগোবিন্দ কেমন করিয় পাঁচালী প্রথায় গাঁওয়। হইত তাহা 
স্পষ্ট করিয়া বুঝিতে পারি এই বর্ণনা হইতে । এইখানে বৃহহ্ধর্মপুরাঁণের 
আলোচ্য অংশটি উদ্ধৃত করিতোঁছ। 
বিষধর সভায় দ্েবঞ্চষির সমবেত হুইলে বিষ্ণুর অহুরোধে গানশাস্ত্রবিশারদ 

শু গান আরম্ভ করিলেন। দোহার হইলেন নারদ। (তেন চা্গুজগে 
গায়ন নারদোহপি মহামুনিং)। প্রথমে গান্ধার রাগ আলাপ করিতেই 
সভায় গান্ধার রাগে বূপধারী মৃত্তির আবির্ভাব হইল । 

লসৎস্থ হেমাভরণঃ সমুজ্জবলন্‌ 

নবাদুদ্দাভাসমপূর্বসুন্দরম্‌। 

গৃহীত পীতান্বরপন্কজঘয়ং 

দদর্শ গান্ধারমিমং সভ! চ স| ॥ 


কফ-মৃতিধারী গান্ধার বাঁগ সিংহাসনে স্থাপিত হইলে শিব গান ধরিলেন, 
দুতী কৃষ্ণের কাছে রাধার বার্তী আনিয়াছে। 
কেশব কমলমুখীমুখকমলম্‌ 
কমলনয়ন কলয়্াতুলমমলম্‌ ॥ 
কুপ্তগেহে বিজনে২ তিবিমলম্‌ ॥ ঞ্রবঃ ॥ 
স্থরচিরহেমলতামবলম্ব৷ তরুণতরুং ভগবস্তম্‌। 
জগদবলম্বনমবলদ্বিতমন্কলয়তি সা তু ভবস্তম্‌ ॥ 


গান ধরিবার সঙ্গে সঙ্গেই সভায় দুতীর মৃ্তি দেখা দিল, বিষুঃ অনিমেষ 


লোচনে সেই মৃতি দেখিতে লাগিলেন, সকলে চিত্রাপিত হইয়। রহিল, ব্রন্ধার 
চারি মাথাই ঘুরিয়। গেল। নত 


৫২ _. দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ইহীহ সংগায়তি গানপগ্ডিতে 
মহেশ্বরে চারুতরত্বরে হবে। 
দদর্শ দূতীং সমুপস্থিতামিব 
শ্রিয়ঃ পতিঃ স্তব্ববিলোচনঘয়ঃ ॥ 
সভ] চ সানস্তরবোধবজিত। 
শিবেহপিতাক্ষা অচল! ইব স্থিত । 
সরস্বতী শ্রীরপি তাদৃশে তদ। 
্রপ্ধা বিঘূর্ণচ্চতুরাননোহভবহ ॥ 
তাহার পর তান ধরিলেন শ্রীরাগিণীর, অমনি সভায় দুতিকার মৃতি 
রাধাবেশ ধরিয়। সাক্ষাৎ শ্রীরাগিণীরূপে আবিভূতি হইল। 
জলৎস্থবর্ণীমলচাক্ুকায়িক করছয়ে পদ্মযুগঞ্চ বিভ্রুতী। 
বিচিত্রভৃষাঁভরণোজ্জলাংশ্তক। শ্রীরাগিণী রাজতি সম্মিতানন। ॥ 
যা দুতিকাহ্তবতী হরিংপুরঃ সৈবান্তথাকারগতেব স৷ প্রিয় । 
হবিং প্রলভ্যেব রহঃ স্থিতাঙ্লিষৎ তদেতি সাক্ষাদিব বীক্ষতে হরিঃ ॥ 
শিব তখন ধুয়া ধরিলেন বাঁধার উক্তি £ 
রসিকেশ কেশব হে। 
রসসরসীমিব মামুপযোজয় 
রসময় রসনিবহে ॥ পরব ॥ 
বিষ ভাবগাঢ়তায় শিবকে আলিঙন করিতে গিয়। দ্রবীভূত হুইয়। গেলেন। 


ইহা হইতে আরও জানা যায় যে, সাধারণতঃ নাটগীত গাহিত পুক্রষ 
গায়নে আর নাচ নাচিত স্ত্রীলোক নর্ভকীতে । এই জন্যই চধাগীতিকান়্ 
(১৭) পাই 
- নাচস্তি বাজিল গাঅস্তি দেঈ: 
বুদ্ধনাটক বিসম। হোই ॥ 
অর্থাৎ নাচিতেছেন হেবজ্্ আর গাহিতেছেন দ্বেবী, বুদ্ধ নাটক এ 
বিপরীত । 


১। প্রাপ্ত পাঠ “ঘেবী" | 
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পঞ্চালিক! ব৷ পুত্তলিক! খেলার জন্য তৈয়াবী হইত। প্রতিম। নিগ্সিত 
হইত পুজার জন্ত অথবা মন্দিরের ভিত্তি অলংকরণের জন্য । প্রতিমা এখানে 
ওখানে লইয়। যাঁওয়। চলিত না, কিন্তু পঞ্ধালিক1 ছিল জঙ্গম ( অবশ্য স্বয়ংক্রিয় 
নয়)। অমরকোষের মতে পঞ্চালিকাঁর উপাদান ছিল বস্ত্র, হ্ডিদস্ত ইত্যাদি । 
প্রাচীন বাঙ্গালী টীকাকার বন্দ্যঘটার সর্বানন্দের মতে কাঠি অথবা জন্তর শিং-ও 
ব্যবহৃত হইত এই কার্ষে 

পাল দেশ এই ধরণের পুতুল তৈয়ারীর শিল্পকলার উৎপত্তি স্থান ছিল 
বলিয়াই পঞ্চালিকা নামের উৎপত্তি হইয়াছে এইরূপ অনুমান করি ।”১ 


উল্লিখিত আটটি মতকে বিশ্লেষণ করিলে দেখ! যায় ষে কেহ কেহ মুখ্যতঃ 
পাঁচালী শব্দটির ব্যুৎপত্বিমাত্র আলোচনা করিয়াছেন, কেহ কেহ প্রচলিত 
পাঁচালীর গঠন ও গাহনারীতির প্রতি নজর রাখিয়া শব্দটির ব্যাখ্যা 
করিয়াছেন, কেহ কেহ শব ও বিষয়বস্ত ছুইদিকে দৃষ্টি রাখিয়া বিষয়টির 
আলোচনা করিয়াছেন । 

শব্দটির বুৎপত্তিগত অর্থমান্তর গ্রহণ ও বিচার করিয়। পঞ্চাল দেশের সহিত 
সন্বন্ধযুক্ত পঞ্চালিক। হইতে পাঁচালী ( “ক” মত ); পাচ+আলি (“খ" মত) 
পাঁচ+অলি (গ” মত)। এই মতগুলি সমন্ধে পূর্বে মন্তব্য করিয়াছি । 
শব্দের দিক হইতে আরও একটি কথ! এই যে আলি ( খ' মত) সংস্কৃত 
প্রত্যয় নহে, কাজেই এই ব্যুৎপত্তিতে পঞ্চালিকা শবের সহিত পাঁচালীর 
কোন সম্বন্ধ বর্তায় না। অলি (“গ' মত) যুক্ত হইলেও পঞ্চালিকা পদের 
সহিত কোন সম্বন্ধ থাকে না। এই ছুইটি মতের প্রধান বক্তব্য এই যে পাঁচালী 
পাঁচজনের সহিত সন্বপ্ধযুস্ত কোন সমবেত প্রয়াস। 

গঠন ও গহনার দিকে বন্ধদৃ্ট হইয়া। পাঁচ অঙগবিশি্ট বলিয়া পাঁচালী 
( ি” মত ) এবং পাঁচালীর ছন্দ প্রভৃতি (“চ” মত) বিষয়েও পূর্বে মন্তব্য 
করিয়াছি। পাঁচালী নামে একটি বিশিষ্ট স্থর বা সঙ্গীতাঙ্গ ছিল বলিয়া ( “ছ" 
মত) সাহিত্যরত্ব শ্রুহরেকষ মুখোপাধ্যায় মহাশয় একটি ুত্র অনুসন্ধান 


১। প্াচালীর উৎপত্তি" প্রবন্ধ, প্রাচ্যবাণী মন্দির প্রবন্ধাবলী, দ্বিতীয় খণ্ড 


১৯৪৫১ পৃঃ ১-৪। 


৫৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


করিয়াছেন, কিন্ত পাঁচালী ধারার সহিত কি ভাবে উহা! অঙ্ছন্যত হইয়াছে 
তাহা বিশদ করেন নাই। .বস্ততঃ দাশরথির পীচালীর সঙ্গে ষে নিবন্ধ সঙ্গীতের 
পাধ্ালির যোগুত্র শিথিল তাহ তিনি নিজেই বলিয়াছেন। দাশরধির 
পূর্ধবর্তা পাঁচালীর বা! প্র(চীন পদ্ধতির পাঁচালীর সহিত ইহা! কি ভাবে 
' মিশিয্াছিল, তাহা ঠিক বুঝিয় উঠা যাইতেছে না। ইহা! অনুসন্ধানযোগ্য। 
তবে এট। ঠিক যে নূতন পদ্ধতির পাচালীর সহিত ইহার তেমন যোগাযোগ 
নাই। | 

ডঃ স্বকুমার সেন কেবল “পঞ্চালিকা” শবের সহিত নহে, পুতুলনাচ প্রথার 
সহিত পাঁচালী গানের সন্বন্ধের কথ! নির্দেশ করিয়াছেন ('জ" মত )। ইহার 
সপক্ষে ষে আরও যুক্তিপ্রমাঁণ সংগ্রহ করা প্রয়োজন তাহাতে সন্দেহ নাই; 
কিন্তু ঘতটুকুই সংগৃহীত হইয়াছে তাহাঁও যথেষ্ট গুরুত্বপূর্ণ । কিন্ত প্রশ্ন 
হইতেছে এই ঘে রামপাঁচালী বা রামায়ণ, ও ভারতপাঁচালী বা মহাভারত 
প্রমুখ গ্রন্থের পাঠ ব। প্রয়োগের সহিত পুতুলনাচের যে যোগাযোগ ছিল এমন 
স্ুম্পষ্ট প্রমাণ কোথায়? বৃহদ্ধর্পুরাঁণের ঘষে বিধয় ডঃ সেন উল্লেখ 
করিয়াছেন, সে অ্ুমান যথার্থ হইলেও তাহা পূর্ববর্তী। প্রচলিত রামায়ণ, 
মহাভারত ও মঙ্গলকাব্যাদির প্রয়োগের সহিত পুতুল নাচের যোগাযোগ 
চোখে পড়ে না। তবে এই সম্বন্ধে কতগুলি সম্ভাব্য অনুমান কর] সম্ভব। 
এমন হইতে পারে ষে পুতুলনাঁচের প্রথ ক্রমে রহিত হইয়াছিল, বা! রামায়ণ ও 
মজলকাব্যাদি পাঁচালী চণ্ডীমণ্ডপে ব! দেবমন্দিরে গীত হইত বলিয়! পুতুল- 
নাচের কোন দরকার হইত না। অথব! ক্রমে হয়ত পুতুল ছাড়িয়া! পাঁচালীর 
গায়ক নিজেই আসরে নামিয়া নাচিতে আবরভ্ভ করিয়া থাঁকিবেন, এবং 
পঞ্চালিক| ব। পুতুল বিদায় নিলেও পাঁচালী নামটি বিদায় নিল না, স্থায়ী হইয়া 
রহিয়া গেল।. গানের বা পাঠের আসরে এখনও নিয়মিত ভাবে উদ্দিষ্ 
দেবতার আসন, ঘট, পটাদি বসান হয়। ঘটে পুত্বলিকাও অস্কিত হইয়! 
খাকে। এই পুত্তলিকাই লুপ্ত পঞ্চালিক! বা পুতুলের স্মারক কি? 
যাহা হউক কালক্রমে পুতুলনাচ প্রথার অবলোপ ও পাঁচালী গীতের সঙ্গে 
অন্তান্ত বৈশিষ্ট্যের সংযোঁজন হইয়া থাকিতে পারে এবং আরও পরে অন্ান্ত 
গীতশাখার উদ্তবে পাঁচালী, বিশেষতঃ নূতন পদ্ধতির পাঁচালী একটি নিদিষ্ট কূপ 
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পাইয়া থাকিবে । পরিবর্জন ও সংযোজন প্রক্রিয়ার স্বাভাবিক পরিণতির 
ফলে পাচালীর নানা রূপাস্তর হওয়া সম্ভব। এই বিষয়ে উল্লেখযোগ্য ষে 
দ্বাশরথির পর মনোমোহনের সমকালেই পীচালীর প্রয়োগ পদ্ধতিতে একেবারে 
কবিগানের অস্থকরণে প্রতিযোগিতা সংযোজিত হইয়ীছিল। একপাদ 
শতকের মধ্যেই ঘর্দি এইব্প পরিবর্তন সাধিত হয়, তবে শত শত বৎসরে যে 
কত পরিবর্তন হইতে পারে, তাহা সহজেই অঙ্মেয়। পধ্ালিকা বা পাঞ্চালী 
নামের মুলে পঞ্চাল দেশ-ও থাঁকিতে পারে । কারণ হয়ত পাধ্াল দেশে এই 
ধরণের পুতুল তৈয়ারী হইত ব1 উক্ত দেশ পুতুল নির্মাণে পারদর্শা ছিল বলিয়! 
স্থানের নামে-_ফরাসডাঙ্গার মত-_উক্ত পুতুলকে পঞ্চালিক1 বলা হইত। 


“বৈষব তত্ব নিবন্ধের কথা ছাড়িয়া দিলে প্রাচীন বাঙ্গাল! সাহিত্যের 
রচনামাত্রেই হয় পদ, নয় পাঁচালী। পদ্দ হইতেছে গাঁন, একটি আপনাতে 
আপনি সম্পূর্ণ রচনা1। ইহা অসংলগ্র একটিমাত্র গান হইতে পারে, অথবা 
ধারাবাহিক গানের সমষ্টি হইতে পারে। পাঁচালীর মধ্যেও পদ থাকিতে 
পারে। আর পাঁচালী হইতেছে ধারাবাহিক আখ্যায়িক। কাব্য, যাহা আমর 
ফাদিয়৷ গাওয়। হইত একাধিক দিবস ধরিয়া] | রামায়ণ, মহাভারত, মনসামঙ্গল, 
চণ্তীমঙ্গল ইত্যাদি সবই পীচালী, এমন কি আলাওলের পল্মাবতী এবং 
ভারতচন্দ্রের অন্নদামজল পর্যস্ত ।৮: 

পদ ও পাঁচালী যেমন এক নহে, তেমনি মঙ্গলকাব্যের সহিতও পাঁচালীর 
সুক্ পার্থক্য আছে। মুখ্যতঃ দেবমহিমাজ্ঞাপক কাব্যগুলিকেই মঙ্গলকাব্য 
বল। হয়। শ্রীচৈতন্যের মত দেবোপম চরিত্রমূলক কাব্যও মঙ্গলকাব্য। 
পাঁচালীর বিষয়বস্ত অধিকাঁংশই দেবমহিমাজ্ঞাপক হইলেও দেবমহিমানিরপেক্ষ 
পল্মাবতী, লোরচন্দ্রানী, বিদ্যাসুন্দরাদি কাব্যসমূহকে পাচালীর অঙ্গজ হইতে বাদ 
দেওয়া যায় না। এই হিসাবে পাঁচালীর পরিমগ্ডল মঙ্গলকাব্য হইতে অনেক 
বড়.। হছিতীয়তঃ বিষয়বস্ত ছাড়াও মুখ্যতঃ নৃতন পদ্ধতির পাঁচালীর প্রয়োগ 
পদ্ধতি ও গাহনা রীতির সহিত মঙ্গলকাব্যের একটি বিশেষ পার্থক্য এই ষে 


১1 পাঁচালীর উৎপত্তি, প্রবন্ধ, ডঃ স্বকুমার সেন, প্রীচ্যবাণী প্রবন্ধীবলী, 
২য় খণ্ড, পৃঃ ১। 


৫৬ ' দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মঙ্গলকাব্যে ছড়া নাই, আছে গান, পয়ার আবৃত্তি এবং ছোটখাট বক্তৃতা 
অথচ নৃতন পদ্ধতির পাঁচালীর অন্যতম মুখ্য আকর্ষণ হইতেছে ছড়া। শুধু 
তাহাই নহে, গ্রামাঞ্চলে দীশুরায়ের পীচালী বলিতে জনসাধারণ এই 
ছড়াগুলিকেই বুঝিয়। থাকে । এই ছড়াগুলির উৎস কবিগান। বোধহয় 
এইদিকে দৃষ্টি দিয়াই সাহিত্যবত্ব শ্রীহরেরুষ্ণ মুখোপাধ্যায় মহাশয় লিখিয়াছেন : 
“দাণ্ড কবির গান আর মঙ্গল গান মিশাইয়া পীচালী হৃষ্টি করেন।” নৃতন 
পদ্ধতির পাচাঁলীর সহিত সম্পর্ক বিচারে “বিজয়” আখ্যাত কাব্য সম্বন্ধে-ও 
এই একই উক্তি প্রযোজ্য । 


ঝ 
বিভিন্ন পাঁরিপাশ্বিকের চাপে ও নান! জনপ্রিয় সঙ্গীতের পরোক্ষ প্রভাব ও 
প্রত্যক্ষ সংমিশ্রণে পাচালীর ব্ধপ ক্রমশ ষে পরিবতিত হইয়াছিল তাহা অনুমান 
করা চলে। বোধহয় অষ্টাদশ শতকের মধ্যকাঁল হইতেই এই পরিবর্তনের 
লক্ষণসমূহ স্পষ্ট রূপে আকার গ্রহণ করিয়াছিল। জয়নারায়ণ ঘোষাল তাহার 
“করুণানিধানবিলাস'-এ উনবিংশ শতকের প্রথম দিকের বাঙ্গাল। দৃশ্য কাব্যের 
একটি তালিক। দিয়াছেন । অন্যান্য শাখার মহিত তিনি উল্লেখ করিয়াছেন £ 
পীচালী অনেক ভাতি রামায়ণ স্থুর । 
কতকথা। তরজাতে শাড়িতে প্রচুর ॥ 
এইখানে 'অনেক ভাতি" কথাটি বিচার্য। ইহাদ্বারা মনে হয় ঘে তখন বামচবিক্র, 
কুষ্ণচরিত্র, শিবছুর্গাবিষয়ক গান, অর্থাৎ রামায়ণ বা রামপাঁচালী, 
রুষ্ণপাচালী, শিবায়ন ইত্যার্দি ভাবে অনেকটা স্বাতন্ত্র লাভ করিয়াছিল। 
জয়নারায়ণ উনিশ শতকের প্রথমে প্রচলিত পাঁচালী-যাঁত্রার ষে উদাহরণ 
দিয়াছেন, তাহাঁও এখানে উল্লেখযোগ্য | 


॥ গীত পাচালী ॥ 
॥ তাঁল খেমটা ॥ 
এখন আর কেমন কর্যা বিলিবে তোর। রাধাকলন্কিণী ॥ ধুয়া ॥ 
জটিল কুটিলা মান হইয়া গেল হত 
তাহা মুখে কব কত 


পাচালীর পটভূমি ৫৭ 


অবিরত বলিতে লজ্জা পায় 

পরখে সতীর গুণ হইল বিদ্বিত 
নারীর চরিত্র যত 
অভিভূত শুনিয়। সবাই 

ঘবে ঘরে কবে কানাকানি ॥ 


॥ দোসরা গীত ॥ 

॥ নারদ বাস্থদেবের উক্তি ॥ 
॥ রাঁগিণী ঝুমুর ॥ 
॥ তাঁল খেমটা ॥ 


এই কলঙ্কভপ্তনের কথ শুনি নারদ মুনি ॥ ধুয়! ॥ 
বাহ্ুদেব সঙ্গে করিয়। আসিল অমনি ॥ পর ধুয়। ॥ 
অগ্রবনে থাঁকি মুনি বাস্ছকে পাঠান 
কোথায় আছেন কৃষ্ণ আনহ সন্ধান 
দেখ! হইলে মোর কথা কবা তুমি এই করি যোড়পাপি ॥ 
বাস্ম কহে কোন কষ্ণ কিবা রূপ ধরে 
জাতিকুল কহ তার থাকে কোন ঘরে 
জনমিয়া দেখি নাই তারে বল কেমন কর্যা চিনি ॥ 
মুনি কহে নীলকাস্ত জিনি রূপ তাঁর 
আভীর জাতির মধ্যে আছেন এবার 
বুন্দাবনে বাস তাঁর নন্দঘরে ষার মাতা নন্দরাণী । 
বাস কহে কোনমুখে যাব মহাশয় 
মুনি কহে নন্দগ্রাম এ দেখ যায় 
পাথেয় পয়স1! দিলেন তাহারে বস চলিল তখনি ॥ 
বৃন্দাবন পথ ভুলি যায় দীলিপানে 
পথ দেখাইল মুনি জ্ঞান অজ্ঞজনে 
নাচিতে নাচিতে আসি বুন্দাবনে আঁসিয়। হেরিল সে নীলমণি & 


৬ দাশরথি ও তাহার পখচালী 


॥ বস্থদেবের গীত আরম্ভ ॥ 
॥ বাগিণী কুহিনি ॥ 
॥ তাল পশতো ॥ 


রূপ দেখিয়! অবাক হইল নারদের বাস ॥ ধুয়া ॥ 
চরণতলে দেখে কত ফুটিয়াছে টেস্থ ॥ পর ধুয়া ॥ 
ঘুক্গুর বাজে নৃপ্ুর বাজে অভয় দিয়ে আশু 
চরণকমল হেরি হইল উল্লান্ ॥ 

করিতে স্ভতি নাহি জানি আমি অতি পঞশ্ত 
তোমার তত্ব লইতে মুনি পাঠাইল। যাক্ছ ॥ 
পিতামহের তাত তুমি এবে হইল শিশু 

না দেখি বিমলপদ মুনিবর ত্রাহ্ ॥ 

আজ্ঞা হৈলে মুনিবরে আনে গিক্া বাস্ছ 
অজ্ঞান পাপীর পাঁপে মার জ্ঞান ইু ॥ 


॥ গীত মুনি উক্তি ॥ 
॥ বাগ ভৈরব ॥ 
॥ তাল চলতা ॥ 


কখন সে হরি পদ দেখিবে এ দীন ॥ ধুয়া ॥ 
পাইয়। চরণ স্ুধ! 
শাস্ত হবে আশাক্ষুধা 

নয়ন চকোর তাহে হইয়া রবে লীন ॥ 
হবি পদ মহাতরি 
হেরিলে যাইব তবি 

পার হব ভববাঁরি আমি দীনহীন ॥ 
সে পদ স্ুচারু ভা 
পাঁপ নাশে মম তঙ্ছ 

জাঁপিবে ভাহাব মাছ ত্যজি পরাধীন ॥ 


পাঁচালীর পটভূমি ৫৯ 


সে পদ নির্মল জল 
তাহে রব অবিকল 

প্রাণ মম দুই দল হবে তাহে মীন ॥ 
নে পদ অচল তলে 
বান্ধি মন সুচ্চলে 

তন্ন তরি নাহি টলে হইব প্রবীণ ॥ 
দেখিয়া চরণখানি 
ধরে পদ দিয়! পাপি 

পূর্ণ ব্রহ্ম জান্যা মুনি বাজাইল বীণ॥ 
অষ্টাঙ্গে প্রণাম করে 
মুখে বলে হুবে হবে 

বার বার নতশিরে করে প্রদক্ষিণ ॥ 
নারদের নিবেদন 
শুন প্রভূ নারায়ণ 

তোমার অধীন হুন সদ। গুণ তিন ॥ গীত সা ॥ 


এই উদ্বাহরণের মধ্যে কয়েকটি জিনিসের প্রতি সহজেই চক্ষু আকৃষ্ট হয়। 
প্রথমতঃ গানের তাল হাঁলক। এবং স্থরেও কীর্তনের বিশুদ্ধি নাই ; অথচ 
পালার বিস্যান অনেকটা কীর্তনের ছাঁচে ঢাল । অবশ্য বাসুদেব ও নারদের 
এইরূপ উপস্থিতি কীর্তনে বোধহয় কদাচ ছিল না। ছিতীয়তঃ বর্ণন। অংশ কম, 
এবং প্রকাঁশভঙ্গীতে গীতি কবিতার স্থুর ও নাটকীয়ত। স্ম্পষ্ট। আর একটি 
বিষয় লক্ষণীয় । নৃতন পদ্ধতির পাচালীতে গীত ও আবৃত্তি ছাড়াও কতগুলি 
ছড়ার প্রাধান্ত ছিল। এই ছড়াগুলির মধ্যে ছিল কবির তর্জার সুস্পষ্ট ঝোঁক! 
কিন্ত এই ছড়াগুলি বোধ হয় করুণানিধানবিলাস রচনার কাঁলেও পাঁচালীতে 
অত্যাবশ্যক অঙ্গরূপে সংযোজিত হয় নাই। কারণ তাহা হুইলে জয়নারায়ণ 
ঘবশ্ঠ উহ? উল্লেখ করিতেন। অবশ্ট এমনও হইতে পারে ষে তখন ছড়াগুলি 
মুখে মুখে বানাইয়া বলিবাঁর রীতি ছিল। যাহ] হউক দাশরখির পাঁচালীতে 
এই জাতীয় প্রচুর ছড়া পাওয়া যায়। দাশরথির পূর্বেকার কোন নৃতন পদ্ধতির 


৬০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পাঁচালীর নিদর্শন পাঁওয়! ষায় নাই বলিয়! ছড়। কখন পাঁচালীতে সংযোজিত 
হইয়াছিল, তাহ। নিশ্চয় করিয়া! বলা কঠিন। তবে দাশরথি কবির দলের 
সরকারী ছাড়িয়। পাঁচালী রচনাতে হাত দিয়াছিলেন বলিয়া, কবিগানের এই 
জনপ্রিক্ অংশটি তিনিই পাঁচালীতে যুক্ত করিয়াছিলেন-_অন্য প্রমাণাভাবে এই 
অন্গমান কর! অসঙ্গত নহে। দাশরথি যে পাঁচালীকে এক প্রকার ঢালিয়া 
সাজাইয়াছিলেন, এই প্রসঙ্গে তাহাঁও স্মরণীয় । কবির গান ও মঙ্গল গান 
মিশাইয়। দাশরথি পাঁচালী স্ষ্টি করিয়াছেন বলিয়। শ্রীহরেকষ্ণ মুখোপাধ্যায় ষে 
অন্মানটি করিয়াছেন এই প্রসঙ্গে তাহাঁও উল্লেখষোগ্য | 


করুণানিধানবিলাস রচনা ১২২০ সালে (১৮১৩ খ্রীঃ) আরম হইয়া 
১২২১ সালে ( ১৮১৪ খ্রীঃ) শেষ হয়। আর দাঁশরথি পাঁচালীর দল আস্ত 
করেন ১২৪২ সালের শেষে অর্থাৎ ১৮৩৬ খ্রীষ্টাবধে। এই কুড়ি একুশ বৎসরের 
মধ্যে বা অস্তে ছড়া সংযোজন ও পাঁচালীর এই প্রকার রূপান্তর সম্ভব 
হইয়াছিল। 


জয়নারায়ণধূত উপরের উদ্দাহরণে 'পাঁচালী-যাত্রা” কথাটি বিচার্য। পাঁচালী 
ও যাঁত্র। দুইটি কথাই বিশেষ ও স্বতন্ত্র অর্থে বাজাঁল। সাহিত্যে দীর্ঘ দিন 
হইতে প্রচলিত আছে । 


যাত্রা কথাটি ভরতের নাট্যশান্ত্রে পাওয়া যায়। ভবভূতি মালতীমাধবে 
যাত্রা শব্দের ব্যবহার করিয়াছেন ।* “যাত্রা এই শব্ধ এবং “উত্সব, এই অর্থ 
ছাড় বাঙ্গাল! যাত্রাগানের সঙ্গে এ যাত্রার অন্য কোন সম্বন্ধ আবিষ্কার কর! 
শক্ত । ললিতবিষ্তরে বুদ্ধদেবের অভিনয়-প্রীতির কথা আছে। কেহ কেহ 
এই অভিনয়কে যাত্রা বলিয়া থাকেন। এমন কি অনেকে মনে করেন যে 
বৈদিক স্তোত্রার্দির এবং কথোপকথনের মধ্যেই যাত্রার বীজ নিহিত । 


১। আলোচ্য অধ্যায়ে পাঁচালীর আলোচনার “ছ' মতটি ত্রষ্টব্য। 

২। প্বারশত বিন সাল মাস অগ্রহায়ণ। বুচির্তে কৃষ্ণের লীল। 
টৈল। আয়োজন ॥ ইতি শ্রীককুণানিধানবিলাস গান। বার শত একুইশ সালে 
হইল পুরণ ॥ 

৩। পকালপ্রিয়নাথস্য যাত্রাপ্রসঙ্গেণ”__প্রথম অস্ক। 


পাচালীর পটভূমি ৬১ 


“চডভ) 00০ ৬501০ 95০ 1576৬ 7208, 85 ৪. ড218618016 1)61-100] ০1 
4521) 210100165. 1006 80905 0£ 056 718 ৬5৪. ০০ 19001760 
12 ০1801:21 0:090655$019. 90096 0৫ 06 98199 ৬০08. 1)100155 126015060 
032 1006 100170) 06 006 701107105০ 080:9-9০€5.১১ কিন্তু বাঙ্গাল। 
ষাত্রাভিনয়ের সহিত উহার যৌগন্ুত্র কোথায় ? 

শ্রীচৈতন্তদেব একবার সন্্যাসের পূর্বে পার্ধদদিগের সহিত অভিনয় 
করিয়াছিলেন। উহাই যাত্রীর মূল কিনা বল! ছু্ষর। যাত্রার ইতিবৃত্ত 
প্রবন্ধে ডঃ হেমেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত লিখিয়াছেন £ প্রাচীন বাঙ্গালায় ঘাত্র। 
শক্তিপূজার সঙ্গে বিশেষভাবে সংশ্নিষ্ট ছিল। শ্তস্ত নিশুস্ত বধ বা অন্ত কোন 
অস্থ্র বধের উপাখ্যান লইয়। যাত্রাগানের পালা রচিত হইত। এক হিসাবে 
আমর! মার্কগেয় চণ্তীকে যাত্রার মূল নাট্য সাহিত্য হিসাবেও গণ্য করিতে 
পারি। চণ্ডীতে মধুকৈটভ, মহিষাক্থুর, শুস্ভ-নিশুস্ত বধের কাহিনী বধিত 
হুইয়াছে। কৃষ্ণযাত্রা আরম্ভ গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের আরস্তের পর হইতে ।** 
কিন্তু এই মতবাদের পক্ষে যুক্তি প্রমাণ কি? 

কৃষ্ণযাত্রা বা কালীয়দমন প্রমুখ যেসব যাত্র! অষ্টাদশ-উনবিংশ শতকে 
বিশিষ্টত1 অর্জন করিয়াছিল, তাহাদের সহিত কবি, পাঁচালী প্রভৃতির সম্বন্ধ 
অতি ঘনিষ্ঠ ।* তাছাড়। ষে কোন একটি শাখার জনপ্রিয় কথা, ঢং, উপকরণ 
ষে অন্তান্ত শাখায়ও গৃহীত হইত সে সম্বন্ধে পূর্বে বিস্তারিত আলোচনা 
করিয়াছি । 

ডঃ স্থকুমার সেন লিখিয়াছেন £ “পাঁচালী হইতে ঘাত্রার উদ্ভব। যাত্রার 
সঙ্গে পাচালীর পার্থক্য এইমাত্র ছিল ষে পাঁচালীতে মুল গায়ন বা পাত্রও 
একটি মাত্র; যাত্রায় একাধিক, সাধারণতঃ তিনটি। যাত্রার একটি বড় 
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২। সাহিত্যের কথ।, ডঃ হেমেন্দ্রনাথ দাশগুঞ্, পৃ. ২১৫। 
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৬২. দাশরথি ও তাহার পাচালী 


বিশেষত্ব ছিল নারদ মুনিকে কাচ কাচিয়! হাস্যরসের যোগান দেওয়া । বা! 
শবের মূল অর্থ হইতেছে দেবতার উৎসব উপলক্ষ্যে শোভাষাত্রা ও অন্যবিধ 
উৎসব। আধুনিক কালে নদীর যাত ও মানাদের যাত এইসব স্থলে মূল অর্থ 
অনেকটা বজায় আছে। তাহার পর অর্থ হইল দেবতার উৎসব উপলক্ষ্যে 
নাটগীতি এবং তাহা হইতে দেবলীলাত্মক অর্থাৎ অন্ত কাহিনীমক্স নাট গীতি ।£ 

পাঁচালী বলিতে এইখানে প্রাচীন পদ্ধতির পাঁচালী ধর! হুইয়াছে। 
পাঁচালীর সঙ্গে যাত্রার যে মাতাপুত্রী কি সোদর সম্বন্ধ ছিল, তাহা জয়নারায়ণ- 
ধৃত পাঁচালী বাত্রা কথাটি হইতেও অঙ্গমান কর যায়। হয়ত না-পাঁচালী 
না-যাত্রা এমন একট৷ মিশ্ররূপ প্রচলিত ছিল, যাহাকে পীচালীষাত্র৷ বলা 
হইত। হয়ত দাঁশরথির পূর্বকার উনিশ শতকে প্রথম দিককার পাচালীর 
কূপই ছিল এমনি মিশ্র রূপ। নারদের ও তৎশিষ্য বাস্থদেবের কাচ কাচা 
ঘাত্রার একটি অন্যতম বৈশিষ্ট্য । জয়নারায়ণের উদ্ধতিতে তাহার উল্লেখ 
আছে। অথচ যাত্রা ধরণের কথোপকথন জাতীয় আঙ্গিক নাই, গানের 
সঙ্গে পাঁচালী ধরণের বর্ণনা ও কথোপকথন এক হইয়া আছে। দাশরঘির 
হাতে পরিমাজিত হুইয়াই হয়ত পাঁচালী-যাত্রা উনবিংশ শতকের চতুর্থ 
দশকে নৃতন পদ্ধতির পাঁচালীতে ব্ধপান্তরিত হইয়া থাকিবে। “পরিশিষ্ট ক” 
অংশে পাচালীর নমুন। উল্লিখিত হুইয়াছে। 


1 


কবি, আখড়াই ও পাঁচালী এইগুলির সাধারণ পরিচয় ও ইতিহাস 
ষথাসত্ভব বিবৃত কর। হইল। এইবার ইহাদের পরস্পরের মধ্যে সম্পর্ক-_এঁক্য- 
অনৈক্য, সাণৃষ্ঠ-বৈসাপৃশ্ত গুলি-_-যতট। সম্ভব পুনরুক্তি বাচাইয়! আর একবার 
স্মরণ করিতেছি । ইহাতে বক্তব্যটি অধিকতর স্পষ্ট হইবে বলিয়! মনে করি। 

দেখা যাইতেছে ষে কবি, পাঁচালী, আখড়াই সবগুলিরই আসর বসিত। 
কিন্তু বিষয়বস্ত, গাহনার বীতি, গায়কদল ও বাদ্যষন্ত্রাদি সরঞ্জাম, অনেক সময় 
শ্রোতৃমণ্ডলীর দিক হইতেও ইহাদের মধ্যে প্রচুর পার্থক্য ছিল। আলোচ্য 
শতবৎসরে, বিশেষতঃ পাচালী ও আখড়াইর ক্ষেত্রে উহার শেধার্ধে এইগুলির 


১। বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথম খণ্ড, ২য় সং, পৃঃ ৯৫৯। 


পাঁচালীর পটভূমি ৬৩ 


স্বরূপ কি প্রকার ছিল, তাহার সাধারণ আলোচন। করিয্াছি, এইবার 
পারস্পরিক সম্বন্ধ বিচার কর! যাউক । 

প্রথমতঃ বিষয়বস্ত ও তাহার বিন্যাস লইয়া এই তিনটি শাখার মধ্যে 
পার্থক্যার্ি বিচার করিতেছি। পাঁচালীতে আখ্যায়িকা ও সঙ্গীত একেবারে 
অঙ্গাঙ্গিভাবে জড়িত। ইহাকে গীতপ্রধান আখ্যাঁয়িকা বা আখ্যায়িকা- 
প্রধান গীত এই ছুই নামই দেওয়া চলে। এ সম্বন্ষেও পূর্বে আলোচন। 
হইয়াছে । দাঁশরঘির জীবনীকার চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয় লিখিয়াছেন £ 
“পাঁচালী কথাপ্রধান সঙ্গীত।”১ পাঁচাঁলীর মধ্যে একটি পূর্ণাঙ্গ আখ্যায়িকা 
বা কাহিনী বিবৃত হয়। এই কাহিনীটি দেবমহিমামূলক অর্থাৎ ভক্কিরসাত্মুক 
হইতে পাঁরে ; আবার একেবারে দেবমহিমাসংশ্রবশূন্ত খাঁটি প্রণয়কা হিনীমূলক-ও 
অর্থাৎ আদিরসাত্মকও হইতে পারে। বিষয়বস্ত বিচারে মঙ্গলকাব্যের সহিত 
পাঁচালীর প্রধান পার্থক্য এই ঘে মঙ্গলকাব্যে মূলতঃ দেবমহিমাই মুখ্যভাবে 
বণিত হয়। বিস্তান্থন্দরের মত প্রণয়-কাহিনী এবং আদিরসাত্মক বিষয়ও 
দেবমহিম। প্রচারের পটভূমিক। ব্যতীত মঙ্গলকাব্যে স্থান পায় নাই । পক্ষান্তরে 
পাঁচালীতে নলিনীভ্রমর-কাহিনী, বিধবা-বিবাহ, স্ত্রীপুরুষের হন্ব প্রভৃতি 
একেবারে দ্বেবসংশ্রবশূন্ত পালার অভাব নাই । 

কবিগানের বিষয়বস্তর সহিত পাঁচালীর বিষয়বস্তর বিশেষ পার্থক্য আছে। 
কবিগানের বিষয়বস্ত মূলতঃ কতগুলি ভাব ও তাহাদের নির্দিষ্ট অভিব্যক্কি 
মাত্র, ইহাতে কোন একটি মূল বা ধারাবাহিক আখ্যায়িকা থাকে না। অর্থাৎ 
অংশবিশেষ থাকে ধর্মমত বা সমাজগত কোন বিতর্কমূলক আলোচনা । ইহার 
মধ্যে আখ্যায়িকা ঘদি থাকে, তাহ। বাদাহুবাদের সহিত সংশ্গি্ট রূপে অন্তু কি. 
হয়। সীসংবাদের মধ্যে একটি পূর্বপরিজ্ঞাত কাহিনীর পটভূমিকা মানিয়! 
লওয়া হয় বটে, কিন্ত একটু নজর করিলেই দেখা যাঁয় যে ভাহা আসলে 
ধারাবাহিক কোন আখ্যায়িকা নহে, উত্তর-প্রত্যুত্তরে গঠিত বাক্চাতুরধপূর্ণ 
কতগুলি খণ্ডিত, বিচ্ছির ও প্রায় স্বয়ংসম্পূর্ণ গীত মাত্র। কাহিনীর বেগ, 
আবর্ত, ধারাবাহিকতা! ও পরিণতি ইহার মধ্যে নাই। বিরহ গীতের মধ্যেও 
কয়েকটি ভাবের অচ্থসরণ কর! হয় । দেবীবিষয়ক গীত, আগমনী বাদ দিলে, 


মহাঁচুভব দ্বাশরথি রায়ের জীবনী, পৃঃ ৬৩ 
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সুখ্যতঃ গাঁড় তক্তির প্রকাশ মাত্র। কাজেই বল! ধায় যে কবিগানের তিনটি 
অঙ্গেই দেবীবিষয়ক গীতে, সথীসংবাদে ও বিরহে বিচ্ছিন্ন বনু আখ্যায়িকা 
আভাসিত হইলেও, উহাতে কোন ধারাবাহিক আখ্যায়িক। নাই। 

আখড়াই গানও এক প্রকার আখ্যায়িকা-বজিত বিশিষ্ট ভাবমূলক সঙ্গীত । 
পূর্বে এ সন্বদ্ধে আলোচন। করিয়াছি । 

. এইবার গাহনার রীতি ও প্রয়োগ-পদ্ধতি লইয়। আলোচনা কর। যাঁউক। 
“পাচালী কাব্য আগাঁগোড়াই গান করা হইত না। মধ্যে মধ্যে বর্ণনাময় 
অংশ গায়ন দ্রুত তালে আবৃত্তি করিয়া যাইত, তাহার বাম হাতে থাকিত 
চাঁমর, ডান হাতে মন্দিরা, পায়ে নূপুর । পালি অর্থাৎ দোহার থাকিত অন্ততঃ 
ছুইজন। আর কখনে। কখনে। থাঁকিত মৃদঙ্গবাদক।৮১ ইহা প্রাচীন পদ্ধতির 
পাচালীর প্রয়োগকল।। মঙ্গলগানও খুব সম্ভব একই ঢঙ্গে গাওয়। হইত, 
অস্ততঃ বিশেষ পার্থক্য ছিল মনে হয় না। তবে মঙ্গলগানে এক দ্বিজ মাধব 
ছাড়া গীতোচ্ছাসের পরিমাণ খুব কম ছিল। সময় সময় পয়ারবিবৃত 
ভাবাবেগকেই স্থরে গাওয়া হইত, যেমন লক্দমীন্দরের মৃত্যু বা বেছুলার ভাসান। 
মঙ্গলকাব্যে গান, পয়ার, আবৃত্তি ও ছুট কথার ব্যবহার থাকিলেও ছড়ার 
কোন ব্যবহার দেখা যায় না। | 

নৃতন পদ্ধতির পাঁচালীর প্রয়ৌগরীতিতে যথেষ্ট স্বাতন্ত্র্য ফুটিয়াছিল। 
সূল গায়ন ভাঙ্গা পয়ার ও ত্রিপদী ছন্দে আখ্যান ভাগটি আবৃত্তি করিয়। 
যাইতেন, এবং মুখ্যতঃ ইহা হইত নাটকীয় ভঙ্গীতে উত্তর-প্রত্যুত্তর জাতীয়। 
গীয়ন একাই বিভিন্ন পাত্রের মুখপাত্র হইতেন। কখনো টিকাটিগ্ননী করিতেন, 
মূল আখ্যানের ফাকে ফাকে উপাখ্যান বা রসাল প্রসঙ্গ বিস্তার করিয়া 
র্সবৈচিত্রয সষ্টি করিতেন। কথার তাৎপর্য বিশ্লেষণ করিতেন কৌশলে কাকু, 
শেষ ও অর্থবহ বিশেষ অঙ্গভঙ্গী দ্বারা । ছড়াকাটা হইল ইহার অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
বৈশিষ্ট্য । গঘ্যে ছুট কথারও ব্যবহার হইত। তারপর বিবৃতি বা কথোপকথন 
যখন ভাবের দিক দিয়। চরমে উপনীত হইত, তখনই তাহা! গানের মধ্য দিয়! 
আত্মপ্রকাশ করিত। মুল গাঁয়নই সর্ব গান গাহিতেন না, বরং গানের 
জন্তই অন্ত স্থগায়ক নির্দিষ্ট থাকিত। মূল গায়ন আবৃত্তি করিয়া, ছড়! কাটিয়া, 


১। বাঙ্গীল। সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড, ২য় সং, পৃঃ ৮৪। 
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ব্যাখ্য। বিশ্লেষণ করিয়! আসল কাহিনীটিকে নিশ্চিত পরিণতিতে পৌছাইয়। 
দিতেন। 


কবির গানের গাহনা' বীতির সহিত ইহার পার্থক্য অনেক। কোন মূল 
আখ্যানবস্ত না থাকায় এবং কবিগান মূলতঃ প্রতিযোগিতামূলক হওয়ায় 
প্রতিপক্ষকে উপযুক্ত উত্তর দেওয়া ব৷ চাঁপান দেওয়াই হইল ইহীর মুখ্য উদ্দেশ্য । 
এই কারণে কবিয়ালকে আসরে বসিয়া! তৎপরতার সহিত প্রশ্ন ও উত্তর রচনা 
করিতে হইত । কবির হাঁটে দেনাঁপাওনা একেবারে হাঁতে হাতে মিটাইয়। 
দিতে হইত। প্রশ্ন-উত্তর বা উত্তর-প্রত্যুত্তরের মুখ্য ভাগের পরিবেশন হইত 
স্থরের স্পর্শ লাগ। দ্রুত বিবৃতির মাধ্যমে । গানের সময় মূল কবিয়াল পেছনে 
থাকিয়। গায়কদের কানে কানে কথার যৌগান দ্দিতেন। একমাত্র ছড়া 
কাঁটিবাঁর সময়ে কবিয়াল নেপথ্য ছাড়িয়া আসরের পুরোভাগে দীড়াইতেন। 
পাঁচালীর মূল গায়কের মত কবিয়াল সর্বদাই আসরের পুরোভাগে থাকিতেন 
না। প্রায় পনেরে! আনা কবির গান ও ছড়া আসরে বসিয়াই রচনা করা 
হইত। পক্ষান্তরে পাঁচালীতে থাকিত বীধ। বিষয় অর্থাৎ পূর্বরচিত গদ্য, গান ও 
ছড়।। মূল কাহিনীকে অন্থসরণ করিতে হইত বলিয়া পাঁচালীতে বিষয়গৌরব 
লঘু বা উপেক্ষা করা াইত না, কবির মত নিছক হাঁলক। কথার ষথেচ্ছ ভ্রমণ 
সম্ভব হইত না। কবিগানে ছুটকথার বাহার, বাক্যের ঝাঝ ও অর্থের গ্লেষ, 
উপস্থিত ঘটনার উপর রসাল মন্তব্য, বাক্চাতুর্য ও প্রত্যুৎপন্নমতিত্ব প্রভীতই 
বিশেষভাবে গণ্য হইত। কিন্তু পাঁচালীর আসল বিচার্য বস্ত ছিল মূল 
কাহিনীর বিস্তার এবং ব্যাখ্যানের ভাবগাভীর্য ও কাব্যসৌন্দ্য, প্রসঙ্গত 
বিষয়ের আলোকে সমসাময়িক ঘটন1 ও কার্ধাবলীর উপর রসাল মন্তব্য, সরস 
ছড়ার ব্যঞ্ননাপূর্ণ আবৃত্তি এবং সর্বোপরি গুঢ়ার্থপূর্ণ ভক্তিরসব্যঞ্রক গীত.। 
কবিগান মাত্রেই হইল প্রতিযোগিতামূলক, কিন্তু নৃতন পদ্ধতির পাঁচালী 
প্রথমদিকে প্রতিযোগিতামূলক ছিল না। অর্থাৎ এক আসরে একদলই শুধু 
গান গাহিত। পরে উনবিংশ শতকের উত্তরভাগে পাঁচালী প্রতিযোগিতা 
আরম্ভ হপ্ন। কিন্তু কবির লড়াইর সহিত পাঁচালীর এই প্রতিযোগিতার 
পার্থক্য কম ছিল না। পাঁচালীতে আঁজবাজানো, ঠাকরুণবিষয়ক ইত্যাদি 
ক্রমে বাঁধারীতিতে' এক এক দল আসর করিয়া যাইত অর্থাৎ মূলতঃ উত্তর- 
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এরডাতরমুরক না] ভওয়ায় এক চলের মূল কাহিনীটি ধর্ম) ও বিস্তার অন্ত দলের 
গীতাঁদি ছারা ব্যাহত হইত না। কথা কাটাকাটি বা চাঁপান উতোর নহে, 
“ষে দল অপেক্ষাকৃত উত্তমরূপ ছড়া কাটাইতে ও গান গাহিতে পারিতেন, 
সেই দলের ভাগ্যেই জয়ঞ্র দীরপ্তিমতী হুইয়। নিশানলাভ ঘটিত।”* গাতরচ। 
দিক দিয়াও কবিগান এবং পাঁচালীর পার্থক্য স্ুুস্পষ্ট। কবিতে গান রচনার 
একটি বিশেষ পদ্ধতি ছিল। মহড়া, চিতেন, পরচিতেন, ফুকা, মেলা, অন্তর! 
ইত্যাদি এই ধরণের সুনির্দিষ্ট ছন্দের বাঁধা পদ্ধতিতে কবিগাঁন রচিত হইত। 
হাফ আখড়াইতেও এই একই রীতি অন্ুম্ুত হইয়াছে। আখড়াইতে অবশ্য 
স্বতন্ত্র পদ্ধতি ছিল। সে ক্ষেত্রে অনেকটা টগ্লার মত সংক্ষিপ্ত ও গাঁবদ্ধ 
রচনাকে কেন্দ্র করিয়। স্থরবিচিত্রা প্রকট করাই ছিল মুখ্য উদ্দেশ্ট । পীচালীতে 
কিন্ত গীতরচনার এমন ধরাবাঁধা কোন পদ্ধতি ছিল না। প্রয়োজনানুষায়ী 
গীত ছোট, বড় ও মাঝারি আকারের হইত এবং যে কোন স্থরতালমহযোগে 
তাহা গীত হইতে পারিত। বিভিন্ন চরিত্রের জবানীতেই হউক বা এমনিই 
হউক আখ্যায়িকাঁকে একটি নির্দিষ্ট পরিণতিতে পৌছাইয়! দিবার কোঁন 
অঙ্গকূল অবস্থা আসিলেই উপযুক্ত ভাবাহ্ষায়ী ও স্থরতাঁল অন্থ্যায়ী গীত রচিত 
হইত। লক্ষ্য করিলে দেখা যাঁয় যে পাঁচালীতে প্রধানতঃ মার্গ সঙ্গীতের ধারাই 
অন্ুস্থত হইত । লঘু ও হালকা চাঁলের গাঁন ব্যবহৃত হইত বিশেষ ক্ষেত্রে এবং 
ইহা! অনেকটা বৈচিত্র্য সাধনের উপায়স্বরূপ বিরল ব্যতিক্রমরূপে প্রযুক্ত হইত। 

আখড়াই গীত একেবারে বৈঠকী ধরণের । অর্থাৎ ইহা একেবারে 
আখ্যাপ়িকাসংশ্রবহীন ও গগ্য টীকাটিগ্ননীবজিত উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত পরিবেশনের 
উদ্দেশ্টে গাওয়া হইত। ইহার মালসী, প্রণয়গীতি, প্রভাতী এই তিনটি 
স্থনির্দিষ্ট স্তর ছিল। আঁখড়াই গীতের বিচার্ধ বিষয় ছিল স্থুর, তাল, বিষয়বস্ত 
ও ভাব, বাজনা, সঙ্গত ইত্যাদি । সুতরাং কবি ও পাঁচালীর প্রয়োগরীতির 
সহিত ইহার কোন মিল নাই। পরে কবির প্রশ্নোত্তর ভঙ্গী ও গ্নীতক্রম যুক্ত 
হইয়া হাফ আখড়াই রচিত হইয়াছিল । 

এইবার ব্যবহৃত বাগ্ষস্ত্রাদির দিক হইতে বিচার কর! ষাউক। সর্বাগ্রে 
বৌধহয় কবির মুখ্য বাগ্ভাদি ছিল টিকেরা, পরে কাঁড়া হয়। হক্ুঠাঁকুর 
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গাচালীর পটভূমি ৬৭ 


প্রভৃতির সময় যোঁরখাই, তৎপর ঢোলের সঙ্গত আরম হয়।; কবিগানে 
শেষ পর্যন্ত ঢোল, কীাসি, মন্দিরা, বেহালাদি ব্যবহৃত হইত। মঙ্গল গানে 
মৃদঙ্গ ও মন্দিরার ব্যবহার চালু ছিল। বাঁমায়ণে প্রথমদিকে মৃদঙ্গ ব্যবহার 
হইত না, কেবল মন্দিরা বাঁজিত।* নৃতন পদ্ধতির পাঁচালীতে কিন্তু প্রথম 
হইতেই কবির মত ঢোল প্রভৃতি ব্যবহৃত হইত। পরে বাগ্যন্ত্রের সংখ্য। 
বাড়িয়া ষায় এবং উনবিংশ শতকের উত্তরার্ধে পাচালীতে হাফ-আখড়াইর 
স্তায় তানপুর1, বেহালা, ঢোল, মন্দিরা, মৌচং প্রভৃতি বাগ্ষস্র ইদানীং 
এঁক্যতান বাছ্যের ফ্লুটাদি উপকরণও তৎসঙ্গে থাকিত ।”* অর্থাৎ কবিগানের 
মত সরল বাগ্যষস্ত্র লইয়া আরভ হুইয়। নৃতন পদ্ধতির পাঁচালীতে পরবর্তাকালে 
আড়াই গানের মত বিচিত্র ও বহুসংখ্যক বাগ্যষস্ত্র ব্যবহৃত হইত। সাজ- 
বাজানো নামে একটি নৃতন অঙ্গই পরে পাঁচালীতে যুক্ত হইয়াছিল। কবিগান 
কিন্ত এই বাগ্যযন্ত্রবাহুল্য হইতে সর্বদাই মুক্ত ছিল। 

এখন শ্রোতৃমণ্ডলীর দিকে তাঁকান যাঁউক। অষ্টাদশ শতকের শেষার্ধের 
দিকে কবিগান অত্যধিক জনপ্রিয়তা অর্জন করে। তদানীন্তন ভত্রলোক, 
মুখ্যতঃ শেঠ, বণিক প্রমুখ ধনিশ্রেণীর নিকট কবিগান অতি আদরের বস্ত ছিল। 
কিন্ত কবিগানেরও রকমফের ছিল। সকলে এক ধরণের গ্রীতে সস্তষ্ট হইত 
না। ঈশ্বর গুপ্ধ লিখিয়াছেন £ “বিশিষ্টজনেরা ভদ্রগানে, এবং ইতরজনেরা। 
খেউড় গানে তুষ্ট হইত।”*. এই প্রসঙ্গে গুপ্ত কবি নিতাই বৈরাগীর কবি- 
গানের আসরের যে এক বর্ণন। দিয়াছেন তাহা এই অধ্যায়ে পূর্বেই উদ্ধার 
করিয়া দিয়াছি।« 

পক্ষান্তরে আঁখড়াই গীতের ছিল একটি বিশিষ্ট কূপ ও পরিমাঁজিত পরিবেশ । 
উচ্চ সঙ্গীতবিদ্যায় নিপুণ ও মাঞ্জিতরুচি ভত্্রগণ ছাড়। অশিক্ষিত জনসাধারণ 
কদদাচ আখড়াই গীতে আকৃষ্ট ও সন্তষ্ট হইত না। আখড়াই ভাঙ্গিয়া কবি- 


১। সংবাদপ্রভাঁকর, ১ অগ্রহায়ণ, ১২৬১, পৃঃ ৪ । 

২। শ্রীহরেকষ্ণ মুখোপাধ্যায়ের 'পাচাঁলী? প্রবন্ধ, শারদীয়া যুগাস্তর, ১৩৬*। 
৩। মনোমোহন গীতাবলী, পৃঃ ৬২। 

৪। সংবাদপ্রভাকর, ১ অগ্রহায়ণ, ১২৬১, পৃঃ ৬। 

৫। পূর্ণ উদ্ধৃতির জন্য ২১ পৃঃ ৩ওনং পাদটাকা৷ দ্রষ্টব্য । 


৬৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


গানের ঢং অনুসারে এই কারণেই হাঁফ-আখড়াইর স্থষ্টি হয়। কিন্ত ইহাতেও 
উহার শ্রোতৃমগ্ডলীর পরিধি বেশি দূর প্রসারিত হয় নাই। 
কিন্তু নৃতন পদ্ধতির .পাচালীর একটি সাধারণ ও সর্বজনীন রূপ ছিল। 
একটি মূল কাহিনী অস্থসরণ করিবার ফলে এবং ভক্তিরসের আধিক্য থাকায় 
পাচালী শিক্ষিত অশিক্ষিত সকলেরই অন্তর স্পর্শ করিত। পাঁচালীর ছড়ার 
মধ্যে কবিগাঁনের ছড়া ও টগ্পার বাক্চাতুর্ষের আমেজ ছিল। খেউড়ের 
পরিবর্তে বিরহ, নলিনী-ভ্রমর জাতীয় পাঁচালীর মধ্যে লৌকিক নানা 
রসালোচনার স্থযোগ থাকাঁয় মোটামুটিভাবে পাঁচালী সকলেরই ভাল লাগিত। 
নবীপের বিখ্যাত পণ্ডিতমগ্ডলী হইতে জয়নগরের চাঁষীগণ পর্যস্ত সকলেই 
সংস্কার, রুচি ও ক্ষমতাহুষ।য়ী রম ও আনন্দ আহরণ করিতে পাঁরিত। 
এইবার সংক্ষিপ্ত সত্রের নকস]। দিয়! বক্তব্যটির উপসংহার করিতেছি । 
পাঁচালী কবিগান আখড়াই 
ক বিষয়বস্তর দ্রিক হইতে পার্থক্য ঃ 
১। সুস্পষ্ট আখ্যান আছে ১। স্পষ্ট আখ্যান নাই ১। আখ্যানই নাই 
২। স্বয়ংসম্পূর্ণ পাল। ২। দ্েবীবিষয়ক; সথী- ২। বিশেষ ভাবমুলক 
সংবাদ, বিরহ খেউড় গাঢ়বদ্ধ ও স্থরসমৃদ্ধ 
এইক্রমে চাঁপান রচন। 
উতোরমূলক রচনা 
৩। পৌরাণিক, লৌকিক ৩। দেবীবিষয়কাদি 
যেকোন বিষয়বস্ত 'ভাব লইয়। রচিত 


খ প্রয়োগপদ্ধতির দিক হইতে পার্থক্য ই 


১। মূল গায়ন আবৃত্তি ১। কবিয়াল মুখ্যতঃ.  ১। আসরে বসিয়! বেশী 
ছড়া। গীতাদি দ্বার মূল পিছনে থাকিয়া সময়ে সকলে মিলিয়' 
কাহিনী: নাটকীয় ভঙ্গীতে গীয়কদের কাঁনে কানে গাহিত 

বলিত , (কথা ষোগাইত 


২। মুল গায়ন সর্বদ। ,২। শুধু টপ্পা ও ছড়ার ২। সকলেই একত্র 
পুরৌভাগে থাকিত কালে পুরোভাগে আসিত বসিয়া! গাহিত 


পাচালীর পটভূমি .. ৬৯ 

পাঁচালী ' কবিগান আখড়াই 
৩। গানের 'জন্ত ভিন্ন ৩। ভিন্ন লোক থাকিতই ৩। সকলেই গাহিত 
লোক থাকিতে পাব্িত . 
৪। গীত ও পালা ৪ আসরে রচিত ৪। পূর্ব-রচিত 
পূর্বরচিত 
৫। প্রতিযোগিতা. «৫ সর্বদা প্রতিযোগিতা £ €। বাঁধা নিয়মে 
মূলক ছিল-না£! এক ছুই দলে প্রশ্নোত্তর £ বাক্‌- প্রতিযোগিতা £ 


দলই গাহিত £ বিচার্ধ চাতুর্ধাদি বিচার বিচাধ স্থরতালাদি 
গান আবৃতি ইত্যাদি £ 

পরে প্রতিযোগিতা 

আসে 

৬। গানরচনার বাধা ৬। মহড়া, চিতেন ৬। মালসী, প্রণয় 
পদ্ধতি নাই £ যেকোন ইত্যাদি ক্রমে বাঁধা পদ্ধতি গীতি, প্রভাতী এই 
আকার ও স্থরতাল নির্দিষ্ট স্তর ও ক্রম 

গী বান্যযন্ত্রের দ্রিক হইতে পার্থক্য £ 

১। ঢোল, কাসি £ ১। প্রথম ঢাক $ পরে ১। তানপুরা, বেহাল।, 


পরে আখড়াইর মত ঢোল, কালি, মন্দির! ফুট ইত্যাদি বহু বাসা 
সাজ বাঁজানে। 
ঘ শ্রোতমণ্ডলীর দিক হইতে পার্থক্য ঃ 
১। শিক্ষিত অশিক্ষিত ১। শিক্ষিতগণ বিরহ ও ১। সঙ্গীতজ্ঞ মাজিতরুচি, 
সর্বসাধারণ সখীসংবাদ ; অশিক্ষিতরা ভন্্রগণ 

খেউড় ভালবাসিত 


ট 


দাঁশরথির পাঁচালীর মুদ্রিত রূপ পাঁওয়। যায় এবং ইহা। গাহনার ক্রন্নাহুযায়ী 
অবিকল মুত্রিত হইয়াছে, এই অন্ুমাঁন করা যাক্প। পরে এই সম্বন্ধে বিস্তারিত 
আলোচন। করিব। যাহা! হউক ইহা! দেখিয়া! বুঝ! যায় যে দাশরথির সময়ে 
পাঁচালী গাহনার দ্বীতির যথেষ্ট পরিবর্তন হইয়াছিল। প্রথম উল্লেখযোগ্য 


৭০ দ্াশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বিষয় এই ষে কোন নির্দিষ্ট বিষয়বস্ত লইয়া! এক একটি পাঁল। রচিত হইত এবং 
একই দল একই আঁসরে বসিয়। একটানা পাল] সম্পূর্ণ গাহিত। গীতের প্রাধান্ত 
ছিল সর্বাধিক, কিন্তু মূল বিষয়বস্ত বণিত হইত মুখ্যতঃ পয়ার ও ভাঙ্গ। ত্রিপদী 
ছন্দে রচিত গ্লোকে । মূল গায়ন এই শ্লোকগুলি আলরের চারিদিকে মুখ করিয়া 
বার বার আবৃত্তি করিতেন এবং উচ্চারণ বৈচিত্র্যে ও অঙ্গতীর বৈশিষ্ট্য 
উহার তাৎপর্ধগুলি পবিস্ফুট করিয়া! তুলিতেন। ইহা ছাড়া' কতগুলি ছড়াও 
ছিল। পূর্বে আলোচন] করিয়াছি ষে এই ছড়াগুলি ছিল কবির অঙ্গ এবং 
কবিগান হইতেই ইহা। পাঁচালীতে সংযোজিত হইয়াছে। অনুমান দীশরথিই 
এই সংযোজন] করিয়াছেন। রাম, রুষ্ণ, শিবদূর্গ। ও অন্যান্য দেবমহিমামূলক 
বিষয় ছাড়াও লৌকিক ঘটন1 এবং নান। সামাজিক গুরুত্বপূর্ণ ও জনপ্রিয় 
বিষয়বন্তও পাঁচালীর উপাদানরূপে ব্যবহৃত হইত । দাশরির পর ব্রজ রায়, 
রসিক বায় প্রমুখ পাচালীকারগণ দাশরথির ধারাই মুখ্যতঃ অন্থসরণ 
করিয়াছেন। 

ইহাঁর পর উনবিংশ শতকের শেষের দিকে পাঁচালী গাহনা পদ্ধতির আরও 
পরিবর্তন হইয়াছিল। তখন আর এক দলের পাঁচালী হইত না, কবিগীন 
ও হাঁফআখড়াইর মত পাঁচালী সঙ্গীত সংগ্রাম আরস্ত হইয়াছিল। এই প্রসঙ্গে 
মনোমোহন গীতাবলীর বিবৃতিটি সম্পূর্ণ উদ্ধার করিতেছি। 


প্নব্য সম্প্রদায়ের গোচবার্থ পীচালী বস্তটা। কি একটু বুঝাইয়া৷ বল! 
আবশ্তক। যদিও হাফআখড়াই ও দীড়াঁকবির ন্যায় পাচালীতেও ছুই দলে 
সঙ্গীত সংগ্রাম হইত, কিন্তু উহাদের ন্যায় ইহাতে প্ররুত প্রস্তাবে উত্তর প্রত্যুত্তর 
চলিত না। অর্থাৎ কবিতে যেমন একদল পূর্বপক্ষ রূপে আসরী গান গাহিলে, 
অপর দল উত্তরপক্ষ দ্ূপে তৎক্ষণাৎ তাহার জবাব বাঁধিয়া গান করেন, 
পাচালীতে তৎপরিবর্তে পূর্বাত্যস্ত ছড়া ও গানের লড়াই হুইত, যে দল 
অপেক্ষাকৃত উত্তমরূপে ছড়া৷ কাটাইতে ও গান গাহিতে পারিতেন, সেই দলের 
ভাগ্যেই জয়গ্র দীপ্তিমতী হইয়া! নিশান লাভ ঘটিত। 

পাচালীর প্রণালী এইরূপ £ হাফআখড়াইর ন্যায় তানপুতা, বেহালা, 
ঢোল, মন্দিরা, মোচং প্রভৃতি ইহার বাণ্বস্ত্র ইদানীং এক্যতান বাস্যের ফুটাদি 
উপকরণও তৎসঙ্গে থাকিত। হাঁফআখড়াইয়ের স্তায় বান্ডেরও লড়াই হইত, 
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সে বাস্চের নাষ সাজবাজানে। ৷ সাজবাজানোর পর ঠাঁকরুণ বিষয় বা শ্তামাবিষয় । 
প্রথমেই শ্ঠামাবিষয়ক একটি গান সকলে. মিলিয়। গাহিবার পর কাটানদার 
উক্ত বিষয়ের ছড়া কাটাইতেন, অর্থাৎ এ কার্ধের উপযুক্ত কোন এক ব্যক্তি 
উপযুক্ত অঙ্গভঙ্গীর সহিত কখনো ব। সহজ গলায় কখনে। বা একপ্রকার সথরের 
সাহায্যে কখনো! ব1 পছ্যে, কখনো বা গগ্ভের ছুট কথায় উচ্চ সুরে ছড়া বিস্যাস 
করিতেন, কাটা ইতে জানিলে তাহা শুনিয়। শ্রোতৃবর্গের রোমাঞ্চ হইত । ফলত: 
হুকবির রচন। ও সৃকাটনদার কর্তৃক যৌজন। হইলে নান। রস উদ্দীপনার সম্পূর্ণ 
সম্ভাবন। | ছড়া কাটানো হইলে সকলে মিলিয়া আবার গান। কোন কোন দলে 
এই গান এমন যিলশুদ্ধ ও তানলয়বিশুদ্ধভাবে গাঁওয়। হইত 'ষে শৌোতাগণ 
মোহিত হইয়া অজ্ঞাতসারে আহা! আহা! না বলিয়! থাকিতে পারিতেন না । কিন্ত 
অধিকাংশ স্থলেই গৌঁড়াদল যোগ্যাষোগ্য সকল অবস্থায়ই বার বার চীৎকারে 
আসর ফাটাইয়] দ্িত। তাহাতে কখনো ব। জালাতন করিত, কখনে1 বা হাসাইত। 

শ্তামাবিষয়্ প্রায় এক ছড়াতেই সমাপ্ত হইত। কিস্তু অনেক দলে ছুই 
তিনটি ছড়া, স্বতরাং .তিন চারটি গাঁনও হইত । সে যাহা হউক, এ দল 
শ্যামীবিষয় গাহিয়া আপনাদের যন্ত্রাদি সহিত উঠিয়া! যাইতেন, প্রতিহবন্বী দল 
আসরে নামিতেন। তাঁহারাও একরপে শ্তামীবিষয় শেষ করিয়া উঠিয়া গেলে 
পুনর্বার পূর্ব দল আসিয়া! সাঁজ বাঁজাইয়া৷ সখীসংবাদের মহড়া গানটি গাহিয়। 
ছড়া কাটাইতেন। প্রথম ছড়ার পর গান, আবার দ্বিতীয় ছড়া ও তৃতীয়. 
গান, আবার তৃতীয় ছড়া ও চতুর্থ গান, এইরূপে কয়েকটি ছড়া ও কয়েকটি 
গাঁনের পর তাহাদের প্রস্থান ও অপর দলের প্রবেশ এবং এক্সপে ছড়। গান হইয় 
সখীসংবাদ মিটিয়। যাইত । পরে বিরহের বেলায়ও এঁ প্রণালী অবলঘ্বিত হইত। 

একটি কথা বলিতে অবশিষ্ট £ যখন যে দল ষে প্রসঙ্গের বিস্তাসহেতু 
আসরে নামিতেন, তখন তাহারা যে কট ছড়া ও গান করিতেন, 
সমুদয়েতেই সেই এক বিষয়ের আহুপুবিক বর্ণনা থাঁকিত, বিভিন্ন ছড়ার যে 
বিভিন্ন বিষয় তাহা! নয়। অর্থাৎ একদল সখীসংবাদের সময় প্রথম ছড়ায় 
মাথুর, ঘিতীয় ছড়ায় মান, তৃতীয় ছড়ায় দান গাহিবেন, তাহার যো নাই; সব 
ছড়াতে সেই একই প্রসঙ্গ বিবৃত করিতেন 1”: 


১। মনোমোহন গীতাবলী, পৃঃ ১৬১-৬৩। 
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মনে বাখিতে হুইবে যে নৃতন পদ্ধতির পাঁচাঁলীর রচনা ও গাহনার ক্রমিক 
পরিবর্তন হইলেও প্রাচীন পদ্ধতির মত উহার বিশিষ্ট ধর্মের সম্পূর্ণ রূপাস্তর ঘটে 
নাই। অর্থাৎ রামায়ণ ও মহাভারতাদি পূর্বে শ্রীরাম-পাঁচালী ও ভারত 
পাঁচালী রূপে মন্দিরা-মৃদ্জাদি সহযোগে আঁসরে বসিয়া গীত হুইত। 
ইহাদিগকে অলংকার শাস্ত্রের সংজ্ঞানুষাঁয়ী তখন বল! যাইত “দৃশ্ঠ কাঁব্য”। 
কিন্ত কালক্রমে ইহাঁরা *দৃশ্” কাব্যরূপ ত্যাগ করিয়া শীস্তান্ুসারে *শ্রব্য” 
( ষথার্থতঃ পাঠ্য ) কাব্যবূপ গ্রহণ করিয়াছে । এখন কৃতিবাঁপী রামায়ণ কি 
কাশীদ্দাসী মহাভারত ঘরে বসিয়া একাকী পাঠ করিলেও উহাদের কাব্য 
মর্ধীদা কিছুমান ক্ষুপ্ন হয় মনে করিবার হেতু নাই। কিন্ত নৃতন পদ্ধতির 
গাঁচালীর পরিণতি এইভাবে হয় নাই। উদাহরণস্বরূপ বল] যায় যে 
দঁশরথির পাঁচালী ঘরে বসিয়া পাঠ করিবার আর আঁসরে বসিয়া গায়নের 
মুখে শ্রবণ করিবার মধ্যে পার্থক্য প্রচুর । রচনার সঙ্গে গাহনার যোগ হইলেই 
প্রযোজিত দৃশ্তকাব্যের মত উহীর ষথার্থ রূপ প্রকাশিত হয়। এই কারণে 
পাঠ্য কাব্য হিসাবে নৃতন পদ্ধতির পাঁচালীর পরিচয় অনেকটা অসম্পূর্ণ । 

কবি, হাঁফআখড়াই প্রমুখ শাখার মত নৃতন পদ্ধতির পাঁচালীতে কোন 
সুনির্দিষ্ট রচনাভঙ্গীতে নির্দিষ্ট বস্ত বর্ণনার কোন ধরাবীধা নিয়ম ছিল না। 
জনপ্রিয় যে কোন বিষয়কে পীচালীর উপাদান হিসাঁবে ব্যবহার করা চলিত। 
রাম, কৃষ্ণ প্রমুখ অবতার-চরিত্র বর্ণনা, শিবছুর্গার কাহিনী, লৌকিক কোন 
ঘটন। এমন কি সমসাময়িক নাঁন। বিষয়ও পাচালীর প্লট বা উপাদান হিসাবে 
ব্যবহৃত হইয়াছে। 

বিষয়বন্ত নির্বাচনের সাধারণ উদ্দেশ্য ছিল শ্রোতৃবর্গের মনোরঞ্রন করা । 
এই কারণে তৎকালীন যাবতীয় জনপ্রিয্র বিষয়গুলিই পীচালীতে গীত হইত। 
আগমনী, মাথুর, বিরহ পালাগুলি ইহার অন্যতম প্রমাপ। তখনকার মাহ 
সাধারণভাবে ছিল ঈশ্বরভক্ত, কাজেই ভক্তিবাদই গাঁচালীর সর্বপ্রধান উপজীব্য 
হইয়াছিল। পাঁচালীতে ব্যবহৃত প্রধান ভাব ও মুখ্য রস. বিচার করিলেও 
ইহার সাক্ষ্য মেলে। করুণ ও হাস্তরস জনমনকে ঘত বিমোহিত করিতে 
পারে, তত আর কোন রসেই পারে না। “কান্ন। হাসির গঙ্গাযসুমায়” দোল 
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খাওয়া জীবনের এক বিচিত্র লীলা । কিন্তু ভক্তিবাদ্দের মধ্যে খাঁটি করুণ রস 
পরিবেশনের অবকাশ কম বলিয়। বিপ্রলম্ত করুণই মুখ্য স্থান অধিকার করে। 
আর এই কারণেই পাঁচালীর করুণ রসও প্রধানতঃ বিপ্রল্ত করুণ। . ষাহাহউক 
পাচালীতে হান্য ও বিপ্রলস্ত করুণ রসের প্রয়োগাধিক্য লক্ষণীয় । কাজেই 
বলা যাইতে পাঁরে যে পীচালীর মনোরম উদ্যান ভক্তিবাদের প্রশস্ত ভূমির 
উপর বিপ্রল্ত করুণ ও হান্ত রসের বৃষ্টিপাত ও রৌব্রতাপে অপরূপ সমৃদ্ধ 
ই 

এই প্রসঙ্গে ইহাও বিচার্ধ ষে কীর্তন গানে ভগবস্তক্তিব প্রাবল্য ও বিপ্রলস্ত 
করুণার্দি রস থাঁকিলেও পাঁচালীর সহিত তাহার পার্থক্যও যথেষ্ট । উনিশ 
শতকের প্রথম দিকে কীর্তনের স্থরবৈচিত্র্য স্থষ্টি করিয়া! এবং তাহার সঙ্গে 
কথকতার ঢং যুক্ত করিয়া! ঢপকীর্তনের সৃষ্টি হয়। তখন ইহার বেশ খ্যাতি 
ও প্রতিপত্তি হইয়াছিল । পরে অবশ্ঠ ইহা! সহরাঞ্চলের মেয়ে-কীর্তনীয়াদের 
একচেটিয়া! হইয়! পড়ে । ভাব বিন্তাস ও আবেদনের দিক দিয়া ঢপকীর্তনের 
প্রভাব নৃতন্‌ পদ্ধতির পাঁচাঁলীর উপর স্থস্পষ্ট । কিন্তু ঢপে যেখানে কথকতা 
হইত পাঁচালীতে সে স্থলে হইত পদ্যে ছড়া! কাটা। পূর্বেই বলিয়াছি ষে এই 
ছড়া কবি তর্জার প্রভাবজাত । পাঁচালীর গায়ন কোন বিশেষ চরিত্র চিত্রণ 
করিতে বা হাস্তরদের অবতারণা করিতে অঙ্গভঙ্গী করিতেন, কিন্তু কীর্তন 
গানে এ জাতীয় কিছু ছিল না । ততপ্তিন্ন কীর্তন গানের স্থর-তালের বিশুদ্ধতা 
পাচালীতে ছিল না। এইখানেই পাঁচালীর সহিত কীর্তনগানের প্রধান 
পার্থক্য এবং কবি, তর্জা, খেমটা প্রভৃতির সহিত পাচালীর যোগস্থত্র। 


ড 


কবিগান প্রভৃতির আঙ্গিকের সহিত তুলনয়ে পাঁচালীর ভাষা, রীতি, ছন্দ, 
অলংকারাদির স্বতন্ত্র লক্ষণীয়। ইহার মুল কারণ এই ষে কবিগানের 
চমৎকারিত্ব মুখে মুখে বানাইয়া অর্থাৎ খানিকটা প্রত্যুৎপন্ন কবিত্ব ছার। স্থট 
কর৷ হয়, ভাঁবন! চিন্তার অবকাশ থাকে না বলিয়া শিল্পী মন অনেকট! যান্ত্রিক 
ছন্দ ও শব্দের আশ্রয়ে আত্মপ্রকাশ করে। কিন্তু পাঁচালী রচনার মধ্যে কবির 
শিল্প-চেতন! অধিকতর সঙাগ থাকে বলিয়া পাঁচালীতে শুধু প্রত্যুৎপন্নমতিত্ব 
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ছাড়াও একট। ভাবকে গভীর ও গাঁঢ়তরক্পে প্রকাশ করিবার সচেতন প্রয়াস 
দেখ! যায়। ্‌ | 

“পাচালী কথা-প্রধান সঙ্গীত” 1১ কাজেই ভাষা ব্যবহারের দিকে 
পাচালীকারকে ষোল আনা নজর রাখিতে হয়। শব্-সকল এমন ভাবে 
সংগ্রহ ও সংযোজন। করা দরকার ষে, ষাহাতে উহ] একাধারে শ্রুতিস্থথকর ও 
গভীর ভাবব্যঞ্তক হইতে পারে অথচ অর্থকস্ছ-তাদি দৌষে ছুষ্ট ন হয়। এই 
কারণে অঙ্কপ্রাস, ধমক, গ্লেষ, উপমা, রূপকাঁদি সহজবোধ্য ও শ্রুতিমধুর 
অলংকার পাঁচালীতে অধিক পরিমাণে প্রযুক্ত হইয়া থাকে । দীর্ঘ বক্তৃতার 
মত আবৃত্তির ধরণের বলিয়া পীচালীতে বিবিধ ও বিচিত্র ছন্দ ব্যবহারের 
স্থষোগ কম এবং লঘু; দীর্ঘ বা ভঙ্গ ত্রিপদী ও পয়ারই অধিক ব্যবহৃত হয়। 
£চৌপদীও কচিৎ দেখা যায়। ইহা ছাড়া মাঝে মাঝে আছে ছড়া! । 

কথকতার ঢংএ গগ্ ব্যাখ্যাও পাচালীতে আছে। কিন্তু খুব কম। 
ইহাতে পের প্রভাব থাকিতে পারে। সাধারণতঃ পাঁচালীকার কথার স্থলে 
ছড়া কাটেন। এই ছড়ার উপরই পাঁচালীকারের বাগ্বৈদগ্ধ, ভূয়োদর্শন 
এবং কবিকীতি অনেকখানি নির্ভর করে। এই ছড়াকেই অনেকে, বিশেষতঃ 
অশিক্ষিত গ্রামের লোকেরা পাঁচালী বলে। 

পীচালীর প্রধান আকর্ষণ বা প্রাণবস্ত সঙ্গীত। এই জন্যই বলা হইয়া 
খাকে--পপাঁচালী কথাপ্রধান সঙ্গীত”। পাঁচালীতে প্রতিটি ভাব যেখানেই 
পরিণতি লাভ করে, সে*1নেই সঙ্গীত যোজন] করিয়া সেই ভাবের স্বরূপ 
নির্ণয় ও ব্যাখ্যা করিতে হয়। কথাস্থত্রে সঙ্গীতগুলি অনেকটা যেন-পনুত্রে 
মণিগণা ইব* গ্রথিত থাকে। কাজেই পাঁচালীর শিল্প-কৌশল মূলতঃ নির্ভর 
করে আবৃত্তি ও গীতের উপর। 

পাঁচালী মুখ্যতঃ প্রচার-প্রধান সাহিত্য । অন্তান্ত যে কোন জনসাহিত্য 
শখ! হইতে ইহা অধিকতর ও প্রবলতর লোকশিক্ষার বাহন। এই হেতু 
পাঁচালীতে ষে কোন বিষয় লইয়া আলোচনার ফাঁকে ফাঁকে বর্তমানের বিবিধ 
ও বিচিত্র সমস্তার অবতারণ। করিয়া! উহার সরস ও তীব্র শ্লেষযুক্ত সমালোচন। 
কর! হইয়। থাকে । আঁচার-ব্যবহাঁর, পোষাক-পরিচ্ছদ, হালচাল, সামাজিক 


১। হান্গভব দীশরথি রায়ের জীবনচরিত-_চক্জরনাঁথ মুখোপাধ্যায় । 





পাঁচালীর পটভূমি ৭৫ 


বাধা-নিষেধ কিছুই এই আলোচনার সীমার বাহিরে পড়ে না। ইহ ছার! 
ষে বহুক্ষেভ্রে আলোচ্য কাহিনীর গুরুত্ব নষ্ট হয়, গাভীর্য হাস হয়, এবং অবান্তর, 
অপ্রাসঙ্গিক-_খানিকটা গায়ে পড়িয়া কটুক্তি প্রয়োগের মধ্যে যে রসতঙগ হয়, 
পাঁচালীকার তাহ! ভ্রক্ষেপ করেন না। ইহাই হয়ত পাঁচালীর পাচালীত্ব। 

পাচালীর বর্ণনা-কৌশলের মধ্যে নাটকীয় ভঙ্গীর স্থান ও গুরুত্ব অধিক। 
নাটকের মত পাত্রপাত্রী না থাকিলেও পাঁচালীর প্রায় চৌদ্দ আনা অংশই 
উত্তর-প্রত্যুত্তর । এই কথা কাটাকাটি পয়ারাদি ও ছড়ার মধ্য দিয়! বিস্তারিত 
হইয়া শেষে চরমে সঙ্গীতরূপ পরিগ্রহ করে। আরও লক্ষণীয় এই যে 
পাঁচালীতে খতু কি নিসর্গা্দির কোন বর্ণন। পাওয়া যায় না। পাঁচালী দৃশ্ঠ 
কাব্য, কাঁজেই নাটকীয় ভঙ্গী অর্থাৎ কথোপকথনই স্বাভাবিকভাবে প্রীধান্ত 
পাইয়াছে এবং বর্ণনার ভাগ কম হইয়াছে । 

পাঁচালীর পালার গঠন ব্যাপারেও একটা বিশেষত্ব সর্বাগ্রে দৃষ্টিগোচর হয়। 
পালার অঙ্গরূপে প্রারগ্ভিক গীত বিরল হইলেও পালার অস্ত্যগীত একেবারে 
অপরিহার্য। আর প্রতিটি পালাই, এমন কি লৌকিক পাঁলাও মিলনাস্ত 
হইয়া! থাকে । এই ব্যাপারটি স্পষ্টতঃ সংস্কৃত অলংকার শাস্ত্রের প্রভাবজাত। 


দ্বিভীয় অধ্যায় 
দাশরথি রায়ের জীবনকথা 


ক 


দাশরখি রায় ছিলেন উনবিংশ শতকের নৃতন পাঁচানী শাখার সর্বশেষ 
কবি। তাহার পূর্ববর্তী কয়েকজন পীঁচালীকারের নাম পাওয়া গেলেও 
পাচালীর কোন নমুনা পাওয়া যায় নাই ।১ কাজেই তীহাদের সম্বন্ধে বিশেষ 
কিছু জানিবার অবকাশ কম। 

দাশরধির জীবন-কাহিনী জানিবাঁর সুত্র অধিক না থাকিলেও কিছু কিছু 
স্বরচনা, সমসাময়িক ব্যক্তিদের রচনা, এবং পরব রচনা এই তিন শ্রেণীর 
উপাদানই পাওয়া যাঁয়। স্বীয় পাঁচালী গ্রন্থে উল্লিখিত আত্মপরিচয়-স্থচক 
পদগুলিকে দাশরথির জীবনী রচনার প্রথম শ্রেণীর উপাদান বলিয়া ধরা চলে। 
পাঁচালীতে আত্মপরিচয়স্থচক এইবপ তিনটি পন্য পাওয়া গিয়াছে। প্রথমটি 
দশরধির প্রাচীনতম প্রাপ্ত সংস্করণ ১ নম্বর পাঁচালীতে* তথা শ্রীঅরুপোদয় রায় 
প্রকাশিত দ্বিতীয় খণ্ডের ভূমিকায়,* দ্বিতীয়টি বিশ্বস্তর লাহা। প্রকাশিত 
দাশরধির পাঁচালী পঞ্চম খণ্ডের ভূমিকায়, এবং তৃতীয়টি শ্রীহরিমোহন 
মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত পাচালীর মঙ্গলাচরণস্চক পদে । 

ঘিতীয় শ্রেণীর উপাদীনের মধ্যে প্রথম হইতেছে কাটৌয়ার কালিকাপুর 
গ্রাম নিবাসী দাশরধির অকৃত্রিম সুহৃদ শ্রীচন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় লিখিত 
"মহা্ছভব দাশরথি রায়ের জীবনচরিত”। গ্রস্থখাণির প্রকাশকাল সন ১২৮৯ 


১। অন্তান্ত পাচালীকার সম্বন্ধে পরিশিষ্ট তরষ্টব্য। 

২। প্রকাশকাল ১২৫৫ সাল (১৮৪৮ শ্রীঃ ) £ জাতীয় গ্রন্থাগার গ্রস্থসংখ্যা 
182. ্ব০. 84-2 

৩। সাঃ পঃ গ্রন্থ ংখ্যা ২০৮৬। 

৪। প্রকাশকাল বঙ্গাৰ ১৩০৪ । 

৫ | সংস্করণ, ১৩৩১ সাল, পৃঃ ১। 


দাশরধি রায়ের জীবনকথা ৭৭ 


সাল, অর্থাৎ দাশরথির মৃত্যুর যৌল বৎসর পর। লেখক গ্রন্থমধ্যে 
জানাইয়াছেন ষে দাশরধির সহিত তীহার বিশেষ বন্ধুত্ব ছিল। এমন কি 
দীশরধথির কবির দল ত্যাগ বিষয়েও তাহার প্রত্যক্ষ হাত ছিল।১ ১২৬২ 
সালে বর্ধমান জিলার অন্তর্গত মঙ্গলকোট থানার তিনি দারোগ! ছিলেন ।২ 
দাঁশরথির জীবনের পূর্ণাঙ্গ আলোচনায় এই গ্রন্থথানি অতি মূল্যবান দলিল । 

প্রায় একই সময়ে প্রকাশিত হইয়াছিল পণ্ডিত রামগতি ন্যায়রত্ব প্রণীত 
“বাঙ্গাল! ভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক গ্রন্থ” ।* দ্বাশরথির মৃত্যুকালে ন্তাক়্রত্ব 
মহাশয়ের বয়স ছিল ২৬ বৎসর । সুতরাং তীহাঁর প্রথম সংস্করণে উদ্ধৃত 
সামান্ত বিবরণকেও দ্বিতীয় শ্রেণীর উপাদান বলিয়! ধর। যায় । 

তৃতীয় শ্রেণীর উপাদানের মধ্যে প্রথম উল্লেখযোগ্য “বঙ্গভাষাঁর লেখক * গ্রন্থ ।* 
ইহার মধ্যে দাশরথির জীবনকথা কিছুটা বিশদভাবে আলোচিত হইয়াছে। 
বঙ্গবাসী সংস্করণ দীশরথির পাঁচালীর সম্পাদক শ্রীহরিমোহন মুখোপাধ্যায় 
মহাঁশয়ই পবঙ্গভাষার লেখক” গ্রন্থের সম্পাদনা করিয়াছেন। দবাশরধির উক্ত 
সংস্করণ পাঁচালী গ্রন্থের পরিশিষ্টে তিনি যে জীবনী সন্গিবিষ্ট করিয়াছেন, তাহার 
পাদটাকায় উহার উৎস ও সংগ্রহ সম্বন্ধে এই মন্তব্যটি দিয়াছেন £" ইহা বর্ধমান 
জ্রীবাটা রোগু। নিবাসী শ্রীযুক্ত চন্দ্রভৃষণ শর্ম৷ মণ্ডল মহাশয় কর্তৃক সংগৃহীত। 
তিনি লিখিয়াছেন এই জীবনী কোন সালে কাহার কর্তৃক লিখিত, কোথায় 
মুক্রিত, তাহার অস্সন্ধান বিশেষ ভাবে করিয়াছি ও করিলাম, তাহা পাইলাম 
না। আরও ছুইখানি পুস্তক পাইলাম তাহাও কীটদষ্ট, ছিন্নভিন্ন, নাম 
তাবিখাদির চিহ্মাত্র পাওয়। গেল না। গ্রস্থকর্তা লিখিয়াছেন ধে তিনি 
১২৬২" সালে বর্ধমান জিলার মঙ্গলকোট থানার দারোগা ছিলেন। তিনি 
ফাঁশরথির অত্যন্ত অন্থগত ও ভক্ত ছিলেন। স্থতরাং তাহার লিখিত দাশরঘির 
জীবনী যে প্রামাণ্য গ্রন্থ তাহাতে আর সন্দেহ নাই। সেইজন্যই আমরা এই 
প্রাচীন দুর্লভ গ্রন্থ হইতে প্রয়োজনীয় অংশসমূহ বাছিয়! বাছিয়! দাশরধির 


১। মহা্ছভব দাশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৪৭। 
২। উক্ত গ্রন্থ, পৃঃ ১১২-১১৩। 

৩। প্রকাশকাল ১৭৯৫ শকাব, ইং ১৮৭৩ সাঁল। 
৪1 প্রকাশকাল ১৩৯১ সাল। 





৭৮ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


জীবনী আকারে প্রকাশ করিলাম ।”* সন্দেহ নাই যে ইহু] চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
রচিত “মহাহ্নুভব দাশরথি রায়ের জীবনচরিত”এর উপর ভিত্তি করিয়া লেখা । 
অবশ্ত ইহাতে কিছু কিছু নৃতন তথ্যেরও সন্ধান পাওয়। যাঁয়। 

বর্ধমান কাটোয়া আলমপুর নিবাসী সঙ্গীতাচার্ধ প্রীরমানাঁথ মুখোপাধ্যায় 
মহাশয় ১৩২১ সালের আধাবর্ত পত্রিকায় শ্রাবণ, ভান্র ও অগ্রহায়ণ সংখ্যায় 
তিনটি প্রবন্ধে কিছু নৃতন তথ্য সহ দাশরথির জীবনী আলোচন। করিয়াছেন । 
তাহার প্রবন্ধের উপাদান সম্বন্ধে মুখোপাধ্যায় মহাশয় লিখিয়াছেন £ “আমি 
তাহার (দাশরথির ) জন্মস্থান বান্মূড়া গ্রামের অতি নিকটে বাস করি এবং 
বাদ্ধমুড়ায় জমিদা'রি সংক্রান্ত কার্ধাদিও কিছুদিন করিয়াছি ।..**""দাঁশবখি বায় 
মহাশয়ের ভাত্রবধূ শ্রীযুক্ত হরন্ুন্দরী দেবী মহাঁশয়ার নিকট গিয়। তাহার 
আত্মীয়গণ পরিবেষ্টিত হইয়া ষে সকল তত্ব অবগত হইয়াছি, নিগ্নে সেই সকলের 
বিবরণ বিবৃত করিতে ব্রতী হইলাম।”২ অতঃপর স্থানাস্তরে লিখিয়াছেন £ 
"কাটোয়ার নিকট কালিকাপুর গ্রামনিবাসী ৬চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয় 
একজন ভাবুক বঙ্গভাষাবিদ সুলেখক ছিলেন। বিশেষতঃ দাঁশরথির সঙ্গে 
তীহাঁর বিশেষ বন্ধুত্ব ছিল। উক্ত মুখোপাধ্যায় মহাশয় দাশরখির একখানি 
জীবনচরিত লিখিয়া প্রকাশ করিয়াছিলেন । সে আজ ৩০।৩৫ বৎসরের কথ] । 
আমর! অনেক অনুসন্ধান করিলাম--*...কোথাও একখানিও পাওয়া যাইতেছে 
না। তবে উক্ত চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের মুখে আমরা দাশরধির অনেক 
কথ। শুনিয়াছি এবং উক্ত জীবনচরিতও পাঠ করিয়াছি। এখন যতদূর স্মরণ 
আছে, তাহাই লিখিলাম।”* এইখানেও চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের 
কিছু তথ্য ও ততৎসহ অনেক নৃতন কথা আছে। ইহাকে তৃতীয় শ্রেণীর 
উপাদান বল! চলে। ইহা ছাড়া অন্ত কোন গ্রন্থে দাশরথির জীবন সম্বন্ধে 
বিশেষ কোন গুরুত্বপূর্ণ আলোচনা চোঁখে পড়ে নাই। 

দ্াশরথির পাঁচালীর মধ্যে নান! আলোচন। ও রচনার ফাঁকে ফাকে তাহার 
ব্যক্তিগত জীবনের রুচি, নীতি ও অন্তান্ত বোধের ঘে পরোক্ষ পরিচয় পাওয়া 


১। দীশরথির পাঁচালী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৭১৭। 
২। আরাবর্ত, ১৩২১, শ্রাবণ, পৃঃ ২৮৪ । 
৩। আধাবর্ত, ১৩২১১ শ্রাবণ, পৃঃ ২৮৯। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৯ 


ষায় তাহাকেও জীবনী আলোচনার অন্যতম উপাদান হিসাবে গ্রহণ করা চলেঃ 
এবং ক্ষেত্রবিশেষে আমরা তাহা গ্রহণ করিয়াছি । 


খ 


দাশরথির উধবতন পাঁচ পুরুষের নামযুক্ত ছুইটি বংশলতা প্রকাঁশিত 
হইয্জাছে। প্রথমটি “ঙ্গভাষার লেখক" গ্রন্থে ৩৪৯ পৃষ্ঠায়, দ্বিতীয়টি শ্রীহরিমোহন 
মুখোপাধ্যায় সম্পার্দিত “দাঁশরথির পাঁচালী” ৪র্থ সংস্করণের পরিশিষ্টাংশে । 
প্রথমটির সংগ্রাহকের নাম ও তারিখ নাই, দ্বিতীয়টি দাঁশরথি রায়ের বংশসম্ভৃত 
বর্ধমানের মোক্তার শ্রীযুক্ত আনন্দচন্দ্র রায় মহাশয়ের নিকট হইতে বর্ধমান 
কাটোয়া আলমপুর নিবাঁপী পরলোকগত রমানাঁথ মুখোপাধ্যায় সঙ্গীতাচার্ধ 
মহাশয় কর্তৃক ১৩২৫ সালের ৮ই জ্যেষ্ঠ সংগৃহীত।* এই ছুইটির মধ্যে নার্মে 
ও ক্রমে বহু অনৈক্য বর্তমান । দ্বিতীয়টি অর্থাৎ আনন্দ রায় মহাশয়ের নিকট 
হইতে সংগৃহীত তালিকাটি অধিকতর প্রামাণ্য ও মূল্যবান বোধে মূলতঃ তাহাই 
অন্ছসরণ করা গেল। প্রথম বন্ধনী ()-চিহ্হের মধ্যে প্রথম তালিকাতে উদ্ধৃত 
পাঠীস্তর যোগ করা৷ হইল। 


গা 


দাশরথি জন্মগ্রহণ করেন ১২১২ বঙ্গাঝের মাঘ মাসে ।* জন্ম সাল লইয়া 
কিছু কিছু মতান্তর দেখা যায়। পণ্ডিত রামগতি ন্ায়রত্ব লিখিয়াছেন, ১৭৬২ 
শকে ( ত্র: ১৮০৪) দাঁশরথির জন্ম হয়।৪ ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয়ের 


১। প্পীচালীতে দাঁশরথির জীবনীর উপাদান” প্রবন্ধ শ্রীহরিপদ 
চক্রবর্তী, দীপায়ণ, ( মাসিক পত্রিকা ), আশ্বিন, ১৩৫৩, পৃঃ ১৮০-১১৮। 

২। দাঁশরথির পাঁচালী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃ ৭৩৮। 

৩। “সন ১২১২ সালের মাঘ মাসের কৃষ্ণ চতুর্ীতে জন্মগ্রহণ করেন ।*__ 
শ্রীরমানাথ মুখোপাধ্যায়, আর্ধাবির্ভ, শ্রাবণ, ১৩২১ সাল, পৃঃ ২৮৫। 

৪। বঙ্গভাষ! ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব, ওয় সংস্করণ, পৃঃ ২৩০ । 


৪৮৩ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


দ্বাশরথির বংশলত। 
কাশীনাধ রায় 
( কালীনাথ রায় ) 


জনার্দন অনস্ত নি 
র | রামজীবন বাণেখর 
ধীমস্ত ( গ্রাকাস্ত)১ গোপালং . 
থাবুবাম রামকি্বর 
জগনাথ রামশঙ্কর | 
1 , ঠাকরদাস বৈদ্যনাথ 
দেব'প্রসা ধরণী ধর | 
শ শিবু 


1 ্লা দিগম্বর 

ভগবান দীশরথি তিনকড়ি রামধন৩ |] | রি | 
শঁ অক্ষর শ্রীপতি অখিল হারাধন দ্বারিক 
রর (পত্বী ) 


জানকীনাথ আনন্দ রার 


ওয়ামতারণ ভবতারণ কাপিকাহন্দরী.. যানী ছূর্গাদাস (জলাট) 
(কালিকাদাসী ) (গোস্তপুত্র ) (পোল্সপুত্র ) 


ভুর্গ(দাস ন্যায়রত্ব 
কনা (মৃত )৫ 


১। "ইনি একদিন আহাঁরাস্তে আচমন করিতে ছিলেন এমন সময়ে 
তৎকালীন নবাবের কোন অশ্বারোহী তাহাকে পথ দেখাইয়। দিতে বলেন। 
শ্রীকান্ত অস্বীকার করিলে তখনই সেই অশ্বারোহী তাহাকে খড়গাঘাতে দিখণ্ড 
করে ।”--বঙ্গভাষার লেখক, পৃঃ ৩৮৪ । 

২। “ইনি নিজ নামে গোপালপুর গ্রাম প্রতিষ্ঠা করাইয়। তথায় অনেক 
কুলীন ব্রাক্ষণকে আনাইয়! বাস করান। একদিন ইনি আহারাস্তে আচমন 
করিতে ছিলেন, এমন সময় শত্রুপক্ষের চক্রান্তে কোন অশ্বারোহী পশ্চিম কর্তৃক 
তরবাবির আঘাতে ছিননমুণ্ড হন।”-_হরিমোহন সম্পাদিত দ্াশরথির পাঁচালী 
গর্ঘ সংস্করণ, বংশলতা, পৃঃ ৭৩৮। ইনি বন কাটিয়া গোপালপুর গ্রাম স্থাপন 
করেন। চরিত্র দোষে নিহত হন ।৮- বঙ্গভাষার লেখক, পৃঃ ৩৪৯। ( টাকা-_ 
ছুইটি পাঠ করিলে মনে হয় যে শ্রীকান্ত নহে, গোপ!লই নিহত হইয়াছিলেন। ) 

৩। “বঙ্গভাষার লেখক" গ্রন্থের তালিকায় ইহার পর গয়ামনি নামে কন্া 
আছে। | 
81 িঙ্গভাষার লেখক" গ্রন্থে বামতারণের পূর্বে গিরিবাঁল৷ নামে এক কন্তার 
নাম আছে। তিনকড়ি গিরিবালার পরিবর্তে বিবাহ করেন। এ পৃঃ ৩৪৯। 
এবং শেষে নফরী নামে আর একটি কন্যার নাম আছে। , 

€। “বঙ্গভাষার লেখক" গ্রন্থের তালিকায় কন্যার পর একটি পুত্র আছে। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৮১ 


মতে দীশরথি জন্সগ্রহণ করেন ১৮০৪ খ্রীষ্টাবে।১ ডঃ স্থশীলকুমার দে 
লিখিয়াছেন দাশরির জন্মকাল ১৮০৪ বা ১৮০৫ স্রীষ্টাব্দে। ডঃ স্থকুমার সেন 
বলিয়াছেন ১২১২ সাল" ব। ১৮০৬ খ্রীঃ* | বঙ্গভাঁষার লেখক, বাঙ্গীলার গান, 
সঙ্গীতসার সংগ্রহ প্রভৃতি গ্রন্থে ১২১২ বঙ্গাব্ বল! হইয়াছে । মহান্ছভব 
দ্বাশরথি রায়ের জীবনচরিত গ্রন্থে সন ১২১২ সালের মাঘ মাঁসে লেখা 
হইয়াছে ।* মাঘ মাস ধরিয়া! হিসাব করিলে ১৮০৬ খ্রীঃ জাঙ্চুয়ারী ফেব্রুয়ারী 
মাস হয়। আমাদের মনে হয় এই সময় ধরাই যুক্তিসঙ্গত। এই প্রসঙ্গে 
উল্লেখষোগ় এই যে দাশরথি হকু ঠাকুর হইতে ৬৮ বৎসরের, নিধুবাবু হইতে 
৬৫ বৎসরের, নিতাই বৈরাগী হইতে ৫€ বৎসরের, বাঁজ। বাঁমমোহন বায় হইতে 
৩২ বৎসরের, রাঁম বস্থ হইতে ২০ বৎসরের ছোট, এবং ঈশ্বর গুপ্ত হইতে 
৬ বৎসরের, বিদ্যাসাগর হইতে ১৫ বৎসরের, মাইকেল হুইতে ১৮ বংসবের এবং 
বঙ্কিমচন্দ্র হইতে ৩২ বৎসরের বড়। 
দাঁশরথির পৈতৃক বাস্ত ও জন্মস্থান বর্ধমান জেলার কাটোয়ার নিকটস্থ 

বাদমুড়া গ্রাম। তাহাঁর পিতার নাম দেবীপ্রসাদদ বায়।* মাতার নাম 
শ্রীমতী দেবী । দাঁশরথি তাহার আত্মপরিচয়স্চচক পদে বলিয়াছেন £ 

ধনে ধনেশ সমান মানপক্ষে অপ্রমান 

কে মানী তছিগ্যমাঁন, বর্ধমানপতি। 


১। বঙ্গভাষা ও সাহিত্য, ৩য় সংস্করণ, পৃ ৬০৩ এবং 7150915 ০£ 
82175911140. 2120 1,92176.--1, 05. 92159 00. 743. 

২। “0290 1২০ 171005616 ৮85 1000 12) 1804 ০: 1805.৮-- 
[71560105026 92155911 1,16219 002 2 002 1901 0০2170001৪০ তি 
132, 0. 44]. 

৩। বাঙ্গাল! সাহিত্যের কথা, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৪১। 

৪। বাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড, ২য় সংস্করণ পৃঃ ৯৮৪ । : 

৫। মহাঁচুভব দাশরথি রায়ের জীবনচবিত, পৃঃ ২। 

৬। “্তীহার পিতার নাম দেবীদাস বায়...দেবীদাস ও দেবীপ্রসাদ এই 
ছুই নামেই তাহাঁর পিতা অভিহিত ছিলেন।” দাঁশরধি রায় প্রবন্ধ, আর্ধাবর্ত, 
১৩২১ সাল, শ্রাবণ, পৃঃ ২৮৫ । 


৬ 


৮২ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


তস্য অধিকারে ধাম, বাঁধমুড়া নাম গ্রাম 

গণ্য দিজের বিশ্রাম, ধন্য সে বসতি ॥ 

দেবতুল্য দেবদিজভক্ত দেবীপ্রসাদ ছিজ 

অহং দীন তদক্গজ দ্বিজপদে মন।; 
অন্যত্র £ 
“তুল্য দিতে অপ্রমান, মান্ধাতার তুল্য মান, শ্রীমান নিবাসী বর্ধমান । 
ভূপতি ভূপের চূড়া, গ্রাম নাম বাঁধমুড়া, উক্ত ভূপের অধিকার স্থান ॥ ' 
কুলীনগণ বসতি গ্রীমের গৌরব অতি অল্প পথে ত্রিপথগামিনী 
তথায় করেন ধাম দ্েবীপ্রসাঁদ শর্ম৷ নাম, ছিজরাজ নান। শাস্তরজ্ঞানী ॥ 
অন্তাত্মজ অহং দীন, দ্বিজের অনুজ্ঞাধীন, ছ্বিজপদবলে এ সঞ্চয় ।২ 


দাশরথি পিতামাতার দ্বিতীয় সস্তান। জ্ঞোষ্পুত্র ভগবানচন্দ্র । দাশরথির 
পর তিনকড়ি ও রামধন নামে দেবীপ্রসাদের দুইটি পুত্রসস্তান হয়৷ 
রামধনের অতি অল্প বয়সে মৃত্যু হয়। কেহ কেহ বলেন যে, দাশরথির একটি 
ভগ্নীও ছিল ।৩ 

দীশরথি বাল্যকাল হইতেই মাতুলালয়্ে থাকিতেন। উত্তরকাঁলে মাতুলের 
গ্রাম পীলাঁতেই নিজ বসতবাটা নির্মাণ করিয়াছিলেন। আত্মপরিচয়ে 
বলিয়াছেন £ 

“তদস্তরে নিবেদন শ্রুত হউন সর্বজন দীনের ছিতীয় পরিচয় ॥ 

ধরাঁমধ্যে ধরি ধন্য অগ্রন্থীপ অগ্রগণ্য ষথায় শ্রীগোগীনাথের লীলা । 

তৎ সন্গিকট ষাম্য গ্রীম অতি জনরম্য পাঁটুলী সমাজ পার্থ পীল। ॥ 


কত দেব দেবালয় তথায় মাতুলালয় মাতুল অতুল গুণযুত। 





'১। শ্রীঅরুণোদয় রায় দ্বার প্রকাশিত দাশরথির পাঁচালী, ২য় খণ্ড, 
১৩০৫ সাল, পৃঃ ২। 
২। শ্রীহরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত পাঁচালী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১। 
৩। “দেবী দাসের চারি পুত্র“এক কন্তা ।*'.ভগিনী গঙ্সামনির বিবাহাস্তেই 
দেহাস্ত ঘটে ৮ দাঁশরথি রায় গ্রবন্ধ, আধাবর্ত, ১৩২১, শ্রাবণ পৃঃ ২৮৪-২৮৫ | 
বজন্াষার লেখক গ্রন্থে দাশুরায়ের বংশ-তালিকা দ্রষ্টব্য । 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৮৩ 


রামতুল্য গুণধাম শ্রীরামজীবন নাম চক্রবর্তা খ্যাত জীবনুক্ত। 

তীহাঁর ধন্ত কৃপায় শিক্ষা্দির সছুপায় গ্রা্চ হেয়ে তশ্য গৃহে স্থিতি 1৮ 

অন্তত্র ঃ ূ | 
"দ্বিতীয়াংশ পরিচয় পিত্রীলয় মাতুলালয় মাতুল সদগ,ণালয় শ্রীবাঁমজীবন । 
উপাধিতে চক্রবর্তী কীতিমস্ত মধ্যবর্তী রামতুল্য গুণকীতি সাধুদলস্থল। 
অতুল্য যাহার তুল্য তৎগৃহে অবধি বাল্য বাস তাঁর আঙ্কুকুল্য বলে মম বল।”২ 


ঠিক কোন সময্প হইতে দাঁশরথি মাতুলালয়ে বাঁস করিতে আরস্ভ করেন, 
তাহ! ঠিক কর। না! গেলেও বাল্যকাল হইতেই যে তিনি গীলাতে থাকিতে 
সুরু করেন তাহাতে সন্দেহ নাই। উপরের উদ্ধৃতি ছুইটির মধ্যে, বিশেষতঃ 
“শিক্ষাদির সছুপাক়” ও *ততগৃহে অবধি বাঁল্য বাস” এই ছুই অংশে ইহা 
সুস্পষ্ট | স্বতরাঁং “দাীশরথি যৌবনপ্রাপ্তির পূর্ব পর্যস্ত বাঁদমূড়ীতেই বাস করিয়া- 
ছিলেন” ্ররমানাথ মুখোপাধ্যায় প্রচারিত এই মতের কোন ভিত্তি নাই ।* 

দাঁশরখির বাল্যকালের বিবরণ বিশেষ কিছু জানা যায় না। “যখা-বয়সে 
তিনি গ্রাম্য পাঠশালায় লিখিতে, ঘুষিতে ও মৃত্তিকায় অঙ্ক সংকেত শিক্ষা 
করিতে লাগিলেন । বুদ্ধির তীক্ষতাহেতু অনতিবিলম্বে তিনি পাঠশালায় 
সর্দার পড়ুয়া! বলিয়। গণ্য হইলেন ।”৪ 


১। শ্রীহরিমোহন সম্পাদিত পাঁচালী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১। 

২ শ্ীঅরুণোঁদয় বায় প্রকাশিত দাশরখির পাঁচালী, ঘিতীয় খণ্ড, ১৩০৫, 
পৃঃ ২। 

৩ “শিশুকাঁল হইতে দাশরথি মাতুলালয়েই প্রতিপাঁলিত হইয়াছেন 
একথাও কেহ লিখিয়াছেন। তাহা প্রকৃত নহে। দাশরথি বাদ্ধমূড়া নামক 
জন্মভূমিতেই প্রতিপালিত হইয়াছিলেন এবং তদানীস্তন গুরুমহাশয়ের নিকট. 
এ স্থানেই বাঙ্গাল! লিখাপড়া সামান্ত আকারে শিক্ষা করেন। তবে যৌবন- 
প্রাপ্তির পূর্বেই দাশরথির পিতৃমাতৃ বিয্লোগ হয়-*'এই সময়ে পীল! নিবাসী 
রাঁমজীবন চক্রবর্তা ভাগিনেয় দীশরথি ও তিনকড়ির তত্বটবধান করিতে বাধ্য 
হইলেন |” দীশরথি বায় প্রবন্ধ, আর্ধাবর্ত, ১৩২১, শ্রাবণ, পৃঃ ২৮৫ । 

৪। মহাছুতর দাঁশরথি রায়ের জীবনচরিত। 


৮৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


দাশরথির শ্বাভাবিক কবিত্বশক্তির বিকাশও পাঠশালাতেই প্রথম হয়। 
গুরু মহাশয়ের প্রহারের প্রতিবাদে দাশু নিয়লিখিত ছড়া বানাইয়াছিলেন 
'বলিয়। প্রসিদ্ধি আছে। 
“দয়া কর গুরু মহাশয় মোর পানে 
অত প্রহারে বুঝি বাঁচিব ন প্রাণে ॥৮১ 
কোন সহপাঠীর প্রতি অনুরূপ আর একটি ছড়াঁও দাশরথির বলিয়া 
প্রচলিত । 
“আমার কলম কেন তোমার পরোতে২ । 
দাঁও ভাই দেব না যুগদানে* ভরিতে ॥” 
পাঁঠশালার কেতাঁবতি বিদ্যা! ছাড়াও দাশরথি কিছুটা! ইংরাজী ভাষা শিক্ষা 
করিয়াছিলেন। পীলা গ্রামে তখন সরকারী রেশম কুঠী ছিল। এই কুঠীর 
ইংরাজীবিদ কেরাণী ও কর্মচারীদের নিকট দাশরথি ইংরাজী শিক্ষা 
করিয়াছিলেন। পীলার নিকটবর্তী বহর! গ্রামের হরকিশোর ভট্টাচা ইংরাজী 
জানিতেন। দাশরথি তাহার নিকট গিয়াও ইংরাজী শিখিয়াছিলেন। তখনকার 
দিনে এই প্রকার সামান্ত ইংরাজী শিক্ষার্ধার। মোটামুটি রকমের অর্থ উপার্জন 
করা অসম্ভব ছিল না, কিন্তু তাহাঁর ভাগ্যবিধাতার অভিপ্রায় ভিন্নপ্রকাঁর 
ছিল বলিয়াই হয়ত দীশরথি অর্থোপায়ের নিশ্চিত স্থযষোৌগ, আত্মীয়স্বজনের 
আগ্রহ, মাতুলের প্রচেষ্টা সমস্ত উপেক্ষা! করিয়া কবিগানের দিকে আকৃষ্ট 
হইলেন। ভাগ্যলম্্মীর নিশ্চিত, সুশৃঙ্খল একটান। সুখের গৃহাঙ্গন হইতে সুর 
ভারতীর অনিশ্চিত বিশৃঙ্খল কোলাহলের পথ তাহাকে হাতছানি দিয় 
সংসার, সমাজ, পরিচিত পরিবেশ হইতে দুরে টানিয়া আনিল। দাশবথি 
যৌবন-প্রারস্তে কবির দলে যোগ দিলেন । 


১। দাশরথি রায় প্রবন্ধ, আর্ধাবর্ত, ১৩২১, শ্রাবণ, পৃঃ ২৮৬। 

২। পাঠশালার ছাত্রদের কলম রাখিবার জন্য কাগজের লেফাফাঁর নাম 
পরো। | 

৩। ন্তাকড়ার ছোট থলের নাম যুগদান। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৮৫ 


ঘ 


কবিগানের তখন স্বর্ণযুগ । হর ঠীকুর তখন অতি বৃদ্ধ হইলেও জীবিত, 
রাম বহ্ছ, ভবানী বণিক, নিতাই বৈরাগী প্রভৃতি বিখ্যাত কবিওয়ালাগণ তখনও 
দেহরক্ষা করেন নাই, এমতাবস্থায় কবিগাঁনের প্রতি যশোপ্রার্থ তরুণ মন যে 
সহজেই আকৃষ্ট হইবে, তাহা। অনুমান করা কঠিন নহে। বিশেষতঃ দাঁশরথি 
কিছুট1 কবিত্বশক্তি লইয়াই জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন এবং অন্কৃল পারিপাশ্বিকের 
মধ্যে তাহার চর্চারও খানিকটা সুযোগ পাইয়াছিলেন। হয়ত ইহা কবির 
দলে যোগদান করিবার ঠিক প্রাক্কালে কি অব্যবহিত পরে সংঘটিত হইয়াছিল । 

গীল। গ্রামে নীলকঞ হালদার নামে এক বাবেন্দ্র শ্রেণীর ব্রাহ্ধণ ছিলেন । 
তিনি যংসামান্ত অন্প্রাস যোগ করিয়া অশ্লীল ভাবে ও শব্দে নহর নামক 
দীর্ঘচ্ছন্দ গান ও ছড়া রচনা করিয়া বয়শ্তদিগের মধ্যে প্রতিষ্ঠা অর্জন 
করিয়াছিলেন । দাশরথি নীলক হাঁলদীরের প্রতিভাতে ঈর্ষান্বিত হইয়। 
অনুরূপ বচন! অভ্যাস করিতে আরম্ভ করিলেন এবং অচিরকালের মধ্যে প্রচুর 
অন্ুপ্রাসযুক্ত কুৎসিত নহব, টঞ্সা, কবির ছড়া রচন। করিয়] হালদার মহাশয়ের 
প্রতিষোগী ও প্রতিষ্ঠার অংশী হইয়া কৃতরৃতার্থ বোধ করিলেন । ত্াহাঁর 
আত্মবিশ্বাস আর এক ধাপ উপরে উঠিল, এবং প্রতিভা প্রকাশের একটি 
চমত্কার স্থযোগও জুটিয়৷ গেল। 

পীল। গ্রামে তখন একটি সরকারী রেশম কুঠী ছিল। এই কুঠীতে কাটানী 
কার্ষের জন্য অনেক নিষ্শ্রেণীর রষ্টা, ও কুলট1 কামিনী পীলাতে ও সন্িহিত 
অঞ্চলে বাস করিত। ইহাদের মধ্যে অক্ষয়া বায়তিনী১ নামে এক সধবা। 
পতিপরিত্যক্তা বেশ্তা কুংসিত কবিসঙ্গীতের একটি দল করিয়াছিল। দীশরথি 
অক্ষয়ার দলে যোগদান করিলেন । 

অক্ষয় দাঁশরঘথির জীবননাট্যের প্রথম নটা। আকা বা অকাবাঈ নামে 
তখনকার দিনে তাহার যথেষ্ট প্রসিদ্ধি ছিল । আজও দাঁশরথির নামের সঙ্গে 


১। বেঙ্গভাষার লেখক" গ্রন্থে "অক্ষয়! পাঁটিনী” লেখা! আছে, পৃঃ ৩২৮।-_ 
বঙ্গভাষ! ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব" গ্রন্থে "অক্ষয়! কাটানী” লেখা, ৩য় 
সং, পৃঃ ২৩০ । 


৮৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আক। বাঙ্গাল! সাহিত্যে অমর হইয়া আছে। আঁক দাশরথি হইতে তিন 
চাঁর বৎসরের বড় ছিল। দেখিতে আঁক। খুব খারাপ ছিল বলিয়। মনে হয় ন1। 
তাহার গায়ের রং ছিল কালো, “কিন্ত কৃষ্ণ কলেবরে চাঁকচিক্যের অভাব 
ছিল ন11.-...'অক্ষয়ার অক্ষি ছুটি বড় ক্ষুদ্র ছিল না, বড় বড়ও ছিল না, 
স্বাভাবিক অথচ ভাসমান ভাবাপন্ন, চক্ষের তারক কৃষ্ণবর্ণা ছিল”।ঃ নিবিড় 
কষ্ণবর্ণ কুস্তলদাঁম লম্বিত ছিল বটে কিন্তু নিতম্বভীর আচ্ছাদন করিত না। 
তত অক্ষয় তন্বী ছিল না, তুন্দিলাও ছিল ন1; স্বাভাবিক পীবর কলেবর! ছিল, 
কিন্তু মধ্যদেশের পরিপৃশ্ঠ নির্দিষ্ট না থাকায় পূর্বকাঁলের প্রথামতে লক্ষণাক্রাস্ত 
নাম রাঁখিলে অক্ষয়ীর নাম কাণ্ডকটিই হইত। অক্ষয়া আবার স্বপতিসতা 
বিজ্ঞাপন জন্য ছুই হস্তে শঙ্খ ধারণ ও শঙ্খ সম্মুখে কৃত্রিম প্রবাল শ্রেণী অবষ্টদ্ধ 
করিত”, | 

দাশরথি প্রথমতঃ গোঁপনে অক্ষয়ার গৃহে যাইতেন। ক্রমশঃ লজ্জা] ত্যাগ 
করিলেন। সমবয়স্ক বন্ধুরা ইহা লইয়া দাশবথিকে প্রচুব ব্যঙ্গ-বিদ্রপ আবম 
করিল। অক্ষয়া জাতিতে বাইতি অর্থাৎ বাগ্যকর ছিল। সেই সুত্রে বন্ধুর! 
দাশরথিকে “এ মাসে কয়ট। বিবাহ বাঁজাইলে*, “এ মাসে বড় অপ্রতুল পৌষ 
মাসে বিবাহ নাই” প্রভৃতি নানা ঠাট্রাঁবিদ্রপ করিত। দাঁশরথি লজ্জিত 
হইতেন সন্দেহ নাই, কিন্তু অক্ষয়ার সংসর্গ ত্যাগ করিতে পারেন নাই। 
অধিকন্ত ধীরে ধীরে প্রকাশ্য আসরে বসিতে আরস্ভ করিলেন এবং ছুর্গোৎ্সবাদি 
উপলক্ষে নানা স্থানে আকা-র দলের সহিত যাতায়াত করিতে আরস্ত 
করিলেন। 

দাশরথি পদ গ্রহণ করিলেন গীঁথনদারের । অর্থাৎ “অগ্রে দুই তিনটি 
বেস্তা ও তিন চারিজন পুরুষ পশ্চাতে ১০১২ জন চৌয়ার জাতি এই দলবদ্ধ 
কবি সম্প্রদায়ের মধো তস্তবায়ের দ্ধ চালনার ন্যায় একবার সম্মূধে একবার 
পশ্চাতে যাতায়াত করতঃ গায়কগণের কর্ণে কর্ণে কথার উপদেশ দেওয়ার 
কার্ধে নিযুক্ত হইলেন”।* তখনও দীশরথি ছড়া বলিতে পাঁরিতেন না, টাকা 





১। মহাঙ্ছভব দাঁশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৯-১০। 
. *২। মহাচ্ছভব দাশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ১০-১১। 
৩। উক্ত গ্রন্থ, পৃঃ ১৬। 


দাঁশরথি রায়ের জীবনকথা ৮৭ 


দিয়া লোক আনিতে হইত । ০০০০০০০০০ 
কৌশল আয়ত্ত করিলেন । 

দাশরথির কবির দলে যোগদানের কথ! প্রকাশ হইয়া পড়িল। গ্রামের 
তত্রলোকের তাহার"সংসর্গ ত্যাগ করিলেন। দাঁশরথির মাতুল রামজীবন 
চক্রবর্তী মহাশয় অনস্তপুর কুঠুরিয়া নীলকুষীর দেওয়ান ছিলেন।. তিনি 
একদ। বাড়ীতে আসিয়! ইহা লইয় দশকে যৎপরোনান্তি ভৎসন। করিলেন 
এবং নিজে সঙ্গে লইয়া গিয়া উক্ত অনস্তপুর কুঠীতে একটি চাকুরী করিয়া 
দিলেন।১ উতয়সংকটে দীশরথির অবস্থা শোচনীয় হইয়া উঠিল। 
চিরদিনের বাধ্য, নিরীহ, শাস্তম্বভাব দাঁশরথি মাতুলের ব্যবস্থার বিরুদ্ধে 
বিদ্রোহ করিয়া আঁকা-র আশ্রয়ে যাইতে পারেন না, অন্যর্দিকে নীলকুঠীর কেরাণী 
কার্ষেও কিছুমাত্র তৃপ্তি পান না। সর্বদা অন্যমনস্ক থাকেন, লেখাতে ভূল হয়, 
অস্ক কষিতে ভুল হয়, সামান্য ব্যাপারে অসামান্ত বিরক্তি প্রকাশ করেন'। 
এমতাবস্থায় দীর্ঘদিন থাকিলে কি হইত তাহা নিশ্চয় করিয়া! বলা কঠিন, 
কিন্তু দাশরখি একটা পথ খুঁজিয়া পাইলেন । শুধু দাশরথির নহে, আকা-রও 
দাশরঘি ছাড়। চলে না। কবির দলের বাঁয়না লইয়া আক1 নিজে অনস্তপুর 
আসিয়। হাজির হইল। তারপর কথাবার্তী সব পাকা হইয়া গেল। সন্ধ্যার 
পর নান ছলে দীশরথি বাঁস। হইতে বাহির হুইয়। পড়িতেন এবং কবির দলের 
কাজ করিয়। সকালে নীলকুঠীতে হাজিরা দিতেন । এইভাবে কিছু দিন চলিল। 

এই খবর গোপন থাকিবার কথা নহে। বাঁমজীবন ভাগিনেয়ের উপর 


১। রমাঁনাথ মুখোপাধ্যায় লিখিয়াছেন, “রামজীবন কাঁটোয়ার উত্তরে 
এক ক্রোশ দূরে তৎকালিক শঁকাই নীলকুঠীতে মাসিক তিন টাঁকা বেতনে 
সুছরিগিরি কার্ধে দাশুকে নিয়োজিত করিলেন ।”-_আর্বীবর্ত, ভাল্রঃ ১৩২১, 
পৃঃ ৪২৫। “বঙ্গভাবার লেখক" গ্রন্থে অনস্তপুর নীলকুঠীর বদলে অন্য একটি 
বিবরণ দেওয়1 হইয়াছে, কিন্তু এই বিবরণের উৎস কি তাহা! বল। হয় নাই। 
বিবরণটি এই প্রকার £ “রামজীবন দ্াশরথিকে কাষ্ঠশালী কুঠীতে সামান্য কর্মে 
মাসিক তিন টাকা বেতনে নিযুক্ত করিয়া দেন।”_ বঙ্গভাষার * বেখক, 
পৃঃ ৩২৯।  িঙ্গভাষ। ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব" গ্রন্থে সাকাই নীলকুঠীর 
কথ। আছে। ৩য় সং, পৃঃ ২৩০ ভ্রষ্টব্য। 


৮৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অত্যন্ত বিরক্ত হুইয়। তাহাকে বরখাস্ত করিলেন। দাশরথির নিকট ইহা শাঁপে 
বর হইল। তিনি সানন্দে গীল। গ্রামে অক্ষয়ার কবির আখড়ায় পীঠভৈরব 
হইয়া বসিলেন। মাতুলালয়ের সংশ্রবও প্রায় ত্যাগ করিলেন। কনিষ্ঠ 
ভ্রাতা তিনকড়ি মধ্যাহ্ন কালে তাহাঁকে ডাকিয়া নিত। গ্রপ্তত্বার দিয়া 
মাতুলালয়ে গিয়া! মাঁথা নীচু করিয়া! কোন রকমে কিছু নাঁকেমুখে গু'জিয়! 
তাড়াতাড়ি বাহির হুইয়! পড়িতেন। বাত্রে আর ভাত খাইতেন না। দুধ 
চি'ড়া গুড় খাইয়া! কাঁটাইয়। দিতেন। প্রথম দিকৃকাঁর লজ্জা সংকোচ এইভাবে 
একেবারে কাটিয়া গেল, দাশরথি কবির দলের পুরোৌভাগে আসিলেন। পূর্থে 
কবির দলের সঙ্গে যাইবার কথ ন। বলিয়া- পবীধমুড়া। ধাইতেছি*__এই মিথ্যা 
কথা বলিয়া মাতুলালয় ত্যাগ করিতেন ; এখন আর তাহার প্রয়োজন হইল না, 
অক্ষয়ার কবির আঁখড়ায়ই বাত্রি কাটাইতে লাগিলেন । 

কিন্ত আত্মীয়স্বজন সহজে দাঁশরথিকে ছাড়িয়া দিল না। মাতুল প্রচুর 
চেষ্ট৷ করিলেন দ্াশরথিকে গৃহে আনিতে, দাশরঘি আসিলেন না। অন্যান্ত 
আতীয়ত্বজনের চেষ্টাও ব্যর্থ হইল। দাশরথির প্রাচীন মাতামহী একদ। 
অক্ষয়ার আখড়ায় গিয়া! দীশরথির কেশাকর্ষণ করিয়] বাড়ী নিয়া আসিলেন, 
এবং যথেষ্ট গালমন্দ ও প্রচুর উপদেশ দিয়া অবশেষে গৃহে অবরুদ্ধ করিয়। 
রাঁখিলেন। ইহাঁতেও বিশেষ ফলোদয় হইল ন।। পীলা গ্রামে তখন সর্বাপেক্ষা 
সম্মানিত ব্যক্তি ছিলেন ভৈরব চক্রবর্তী। তিনি নিজে ডাকিয়া দাঁশরথিকে 
কবির সংশ্রব ত্যাগ করিতে বলিলেন, কিন্ত দরাশরথি মুখে একটা কথাও 
বলিলেন না, নিরুত্তর হইয় বসিয়া রহিলেন। ক্ষিপ্ত চক্রবতী মহাঁশয় “তোমার 
মুখ দর্শন করিব না”-বলিয়া উঠিয়া গেলেন। খবর বাধমুড়াতেও 
শৌছিয়াছিল। দেবীপ্রসাদদ জ্ঞোষ্টপুত্র ভগবানচন্দ্রেরে সহিত বীধমুড়াতে 
থাকিতেন। দীশরঘির গর্ভধারিণী শ্রীমতী দেবী ইতঃপূর্বেই দেহত্যাগ 
করিয়াছিলেন, দেবীপ্রসাদ নিজে পীলাতে আসিয়া! কবির দল ত্যাগ করিবার 
জন্ত দাশরঘিকে অন্নয়-বিনয় করিতে লাগিলেন । কিন্তু "দেবীপ্রসাদের 
অশ্রবারি, জঘন্1 কবি সঙ্গীতাসক্ত দাশরধির প্রক্ৃতি-প্রস্তরকে ভেদ করিতে 
পাঁরিল না1”১ দাশরথি আপন সংকল্পে অটল রহিলেন। 


মহাঙুভব দাশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ২৫ 


দাশরথি রায়ের জীবনকথ। ৮৯ 


দাশরথি অতি নিষ্ঠার সহিত কবিচর্চায় আত্মনিয়োগ করিলেন, এবং “ক্রমশঃ 
কবির টগ্লা, ছড়। রচনার বিষ্ভায় বুৎপন্ন হুইয়! উঠিলেন। পূর্বে কবি সম্প্রদায়ে 
টগ্গা গানের পর চোপ্‌ বলিয়া! ছড়া বলার রীতি ছিল, দাঁশরঘি তাহাতে 
অতিরিক্ত এক নৃতন পদ্ধতি স্য্ি করিলেন, এই ষে কৃত্তিবাসকৃত রামায়ণের 
পয়ার ও ত্রিপদী ছন্দে, অন্ধপ্রীসযুক্ত কতকগুলিন অঙ্গীল কথায় রচিত পয়ার 
ত্রিপদী স্বয়ং বক্তৃতা করিতেন, পশ্চাতে কয়েক জন ধুয়া গাইত, কেবল কাল 
চামর গ্রহণ করিতেন না”।১ দাঁশরথির কবির টগ্লা আরম্ভ হইলে 
কলুষকর্দিগের আর আহ্লাদের সীম। থাকিত না, চতুর্দিক হইতে “বাহবা'' 'বাহবা। 
সাবাস” “সাবাস” ধ্বনি উঠিত। কিন্তু কেবল অঙ্গীল টগ্পাতেই দাঁশরথি বিখ্যাত 
ছিলেন না, “তাহার সখীসংবাদের টগ্পা ও ছড়া শ্রবণ করিয়া বৃদ্ধেরা ও 
প্রায়বৃদ্ধের কেহ “আহা”, কেহ 'আমরি”, কেহ ব! “বেঁচে থাক দাশরথি" ইহাই 
বলিতে থাকিতেন” ।* 

ইতোমধ্যে দাশরখির পদৌন্নতিও হইয়াছিল। কবির পুস্তক লইয়! 
গায়কর্দিগের কানে কানে বলিয়। দিবার পূর্বকার্ধটি গুরুদাঁস ঘটক নামক একজন 
ব্রাহ্মণ যুবকের উপর ন্যস্ত করিয়া “তখন দীশরথি আসর মধ্যে গুণচটে অথবা 
কেঁচকেচিয়। আসনে ক্ষুত্র দীপ সমীপে উপবিষ্ট হইয়। প্রশ্ন ও সমস্তা। গীতের 
উত্তর রচনা ও তাহা লেখা এবং গায়কগণে উপদেশ দেওয়া এই উচ্চপদে 
অভিষিক্ত হইলেন”।* এই পদ্দেও দাঁশরথির প্রতিষ্ঠা উত্তরোত্তর বৃদ্ধি 
পাইতে লাঁগিল। “্দাশরথি কোন টোলে, চতুষ্পাঠীতে অথব। কলেজে স্কুলে 
অধ্যয়ন করেন নাই, কেবল চিন্তা ও আলোচনাই তাঁহার রচনা শিক্ষার 
অধ্যাপক হইয়াছিল, তদ্ধেতু দশরথির রচনাশক্তি দিন দিন রঃ ৪৪ 
লাগিল ।”ঃ 

কবিগানের জনপ্রিয়তা তখন অসাধারণ ছিল। গ্রামে গ্রামে বারোয়ারী 
পূজার ব্যবস্থা হইত কেবল কবির লড়াই করিবার উপলক্ষ হিসাবে। প্রতি 





১। মহাচছভব দাশরথি রায়ের জীবনচবিত, পৃঃ ২৫-২৬। 
২। উক্ত গ্রন্থ, পৃঃ ৩০-৩১। 

৩। উক্ত গ্রন্থ, পৃঃ ২৭। 

৪। উক্ত গ্রন্থ, পৃঃ ৩২-৩৩। 


৯০ দাশরথি ও তাহার পাচালী 


অঞ্চলেই কতগুলি প্রতিঘবন্বী দল থাঁকিত এবং বাবোয়ারী উপলক্ষে তাহাদের 
লড়াইর ব্যবস্থা হইত। দাশরথির প্রতিছন্দী ছিল কালিকাপুর নিবাসী 
পুরুষোত্তম রৈরাগ্য এবং জামড়া নিবাঁসী নিধিরাম শুঁড়ি। ইহাদের ছুই 
জনেরই ত্বতন্ত্র কবির দল ছিল।; দাশ, পুরুষোত্ধম ও নিধিরাম সর্বদা] 
পরম্পরকে লড়াইতে ঘায়েল করিতে চেষ্টা করিত। এই যুদ্ধের পরিণামেই 
একদিন দাশরথিকে কবির সংশ্রব পরিত্যাগ করিতে হইয়াছিল। 

“একদিবস কবিগীত বঙ্গভূমিতে উক্ত পুরুষোতম দাস বৈরাগ্যর পক্ষ হইতে 
তাহার দলভূক্ত রাধামোহন দাস বৈরাগ্য নামক এক ব্যক্তি উক্ত পুরুষৌত্মের 
রচিত ছড়া! বঙ্গভূমির চতুর্দিকোপবিষ্ট শ্রোতাঁদিগের সম্মুখে উভয় হস্ত লম্িত ও 
নানা ভঙ্গী করিয়া মহাপ্রাগল্ভ্যের সহিত বক্তৃতা করিলেক। ছড়ার 
শিরোনামটি এই ছিল যে_ 

আমার গানের গুরু কল্পতরু হরুর তুল্য গণি। 

হা রে পাগল হয়েছিস ছাগল বধ্যে আসরে নামবেন তিনি 

আজ মোষ কাঁটবেো! বলে আমি খাঁড়ায় দিলাম বালি 

আসরে এসে দেখি দেশে পুড় কুমড়ার জালি ॥৮ৎ 

দাঁশরথিও প্রত্যুৎ্পন্নমতিত্বে কম ছিলেন না। যথাসময়ে তিনি উত্তর দিতে 

দণ্ডায়মীন হইলেন । “শ্রোতাসকল ব্যগ্র ও উন্মুখ হুইল, কর্ণাচ্ছাদিত বস্ত্র 
অপসারিত করিল ও প্রমীলাস্ত চক্ষুদ্ধয়ে করতলঘধিতোতাপ প্রদান করিতে 
লাগিল। কেহ কেহ মহাশয় কিঞ্চিৎ সরিয়া বস্থন” কেহ কহেন “ছোঁড়। চুপ 
কর” কেহ বা কলিক] লইয়। টানাটানি করিতে লাগিলেন, অস্ত্যজ স্পর্শ ভয়ে 
হক টানিবার উপায় নাই। দাশরধি এমত সময়ে কহিলেন, “মহাশয়ের 
গোল. করিবেন না, শ্রবণ করুন'__ 

তিন পৌণের বেণ্য খেটে পুরো কল্পতরু । 

তিন কড়া যার মূল্য তার তুল্য করিস হরু। 


১। বমানাথ মুখোপাধ্যায় লিখিয়াছেন £ «প্রধান প্রতিযোগী সহচরীর 
বল আর মুস্ুরী বা ছড়াদাঁর নদে শুঁড়ি-_নদেরচাদ সাহ11” -_আর্ধাবর্ত, ভাব 
১৩২১, পৃঃ ৪২৭ ।-_এই নদে গুঁড়ি আর নিধে শু'ড়ি এক ব্যক্তি কি? 

২। মহাঁচছভব দীশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৩৪। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথ। ৯১ 


তুই ওকে মিংহ দেখিস আমি দেখি গরু ॥ 

পুরোর নিজের মুরৌদ তিন কড়া, শিশ্ত দিয়ে বলান ছড়া, 
যেমন কানার একজন ঠেঙ্গ! ধর! সঙ্গে সঙ্গে হাটে। 

বড় কষ্ট মহাশয়, ঢাঁকীর এক জন ঢাঁক বয়, 


নাঙ্গুলের যেমন জোড়ালে. যায় মাঠে ॥ 

বুনাকুলিতে হাউজ গাঁজে, তার একজন তামাক সাজে, 
গুনে লজ্জা পাই। 

পুরে হয়েছে পূরে। ঘাগী, ঘরের গিল্লি বুড়ে। মাগী 
ঘা বলুক তায় বাগারাগি নাই ॥ 

ও কুড়ানীর বেট] নিড়ানী হাতে ভূঞ্েে ঝাঁড়ছে হড়ো। 

ওর জন্ম গিয়েছে ঘাস করে পোঁড়ো জমিতে পড়ে পড়ে 
আজ হয়েছে পুরো বৈরাঁগীর পড়ে] । 

ভাত রান্নার আখা জালানী তায় আবার ফেন গাঁলানী 
ওর কথ। কি সাজে 

বাজে মরে ওর জন্ম হয়, বাজে লৌক আব কারে কয় 
ওর কথা গাঁয়ে বড় বাঁজে ॥৮, 


এই ছড়। শুনিয়। চারিদিক হইতে “সাবাস্» “সাবাঁস্‌, “বাহব।' “বাহবা, ধ্বনি 
উঠিল। সে বাত্রে পুরুযোত্তম আর সুবিধা করিতে পারিল না! । দ্রাশরঘির 
জয় হইল। বলা বাহুল্য যে সব আসরেই এইরূপ হইত না। কোন কোন 
আসরে দাশরথি ঠকিয়া আসিতেন, এবং পরের আসরে তাহার শোধ তুলিতে 
চেষ্টা করিতেন। তখন চাপান দেওয়া ও চাঁপান খাওয়। ছুই-ই খানিকটা 
বরদাস্ত হইয়া! গিয়াছিল। কিন্তু সব জিনিসেরই মাত্র থাকে, এবং সহসীম| 
লঙ্ঘন করিলেই অন্তরবিদ্ধ ধুমায়িত জালা-স্ফষুলি্গ আগ্তন হইয় 
জলিয়া উঠে। 

দীশরথির অন্যতম প্রতিঘন্বী নিধিরাঁম শুঁড়ির সঙ্গে কবির যুদ্ধে দাশরথি 
একদিন বিষম ভাবে মর্মাহত হইলেন। কোন এক বারোয়ারী পৃজার আসরে 
নিধিরাম দাশরথির বিরুদ্ধে দাড়াইয়। তীত্র ভাবে সরাসরি আক্রমণ করিল। 


১। . মহাঁচভব দাশরধি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৩৫-৩৬ | 


৯২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


নিধিরামের বিশেষত্ব ছিল এই ঘে কবির ছড়া বলিবার কালে সে কতগুলি মিল 
ছাড়া গগ্ভকথ। অনর্গল বলিয়া যাইত এবং তাহাতে শ্রোতৃবর্গ প্রচুর হাসিত ও 
বাহবা দিত। সে আপরে ষথাঁরীতি দাঁশরথির সহকারী গুরুদীস ঘটক সম্মুখে 
ছিল এবং দাশরথি আসনে বপিয়। উত্তর রচনা করিতেছিলেন। নিধিরামের 
দলের কবির টগ্পা শেষ হইতেই নিধিরাঁম সকলকে বসাইয়। দিয়! স্বপং আসবে 
দাড়াইল এবং বলিতে লাগিল £ 


“| হে খুরুদীস ঘটক, তুমি ত ব্রাক্ষণের ঘটক কখনই নহৃ। তাহা 
লক্ষণেই দেখছি। শুনিতে পাই বরং দেখতেও পার! যায়, ব্রাক্গণের ঘটক 
মহাঁশয়ের। 

শৃদ্রের বাঁড়ি যান না, শূত্রের ছৌয়। জল খান না, 
তার্দের কেবল কুলীন ব্রহ্মিণের কাছে জারি। 
শৃত্রের বিয়ের ঘটকালি করিতে তুমি আজিকালি 
যাওয়া আঁস। অক্ষয়! বাইতীর বাড়ী ॥ 
ঘ। হোক তোমার পইতাটাও তো। আঁছে__ 
ওহে গুরুদীস ঘটক এদানি তোমার ভারি চটক 
অতএব ভাই প্রাঁতঃপ্রণাম হই । 
তুমি এসেছ, দলের জাস্থ তোমার দাশ দাদা কই? 
নিধিরাম আসরের পশ্চাৎ দিকে যাইয়া পুনরায় বলিল, “ওহে, এই যে কবির 
দলের মহাঁরথী, মহামান্তি দাঁশরথি বসে রয়েছেন, অক্ষয় একটু সরে প্লাড়া, যেন 
নীলে চাদরের আড়াল দিয়ে রেখেছিস কেন? একবার চাদমুখখানি দেখি । 
ওহে দাশ্ড, একট কথা কই আ্ত, পইতাগাছটা তো অক্ষয়ার গায়ের রং করে 
তুলেছ। ছি ছি ছি ছি_ 
হইয়। ব্রাহ্মণের ছেলে শুদ্ধ কুলে কাঁলি দিলে 
কবির মুছরি মাথায় বাঁধা ফোতা]। | 
গায়ত্রী শিবপুজ। সন্ধ্য! তোমার কাছে জন্মবন্ধ্যন 
ভারি চাকরি হাতে কবির চোতা ॥ 
কিবা মুখ কিবা পাগড়ি কবি গাহিতে রা বাগড়ী 
যাও অক্ষয়ার পাছে পাছে। 


দ্াশরথি রায়ের জীবনকথা ৯৩ 


আমি বটি জেতে শুড়ি খাই ভিজে চাঁল মুড়ি 

বিদ্যা ছড়াও আমারই কাছে ॥ 

ই! হে দাশ আমরাই বটি তুল্য পশু, তুমি ব্রাঙ্ষণের ছেলে 
সন্ধ্যা আহ্নিক করবে ভাগবত পড়বে, 
নিমন্ত্রণে যাবা লুচি মোগ খাব 
ঘড় ঘড়ি বিদায় পাবে, অথবা চাকরি করবে । 
তা ছেড়ে চালভাজ কবির দলে বড় মজা 


লেগেছে, শেষে মনোছ্ঃখে মরবে ॥১ 
এই আক্রমণে দাঁশরথি ভয়ানক বিব্রত বোঁধ করিলেন। কারণ তাহার 
খারণ। ছিল যে তিনি ভদ্রসস্তান বলিয়! কবির আসরে কেহ তাহার নাম, কুল 
ইত্যাদি উল্লেখ করিবে না, আক্রমণ করিবে অক্ষয়াকে এবং তিনি পিছন হইতে 
জবাব তৈয়ারী করিয়া] দিবেন। ইহ যে একটি প্রকাও ভাস্তি তাহাতে সংশয় 
নাই। কাজেই এই সরাসরি আক্রমণে দাঁশরথির মুখে উত্তর জোগাইল 
মা। এই আসর হইতে তিনি খুব মর্মযাতনা লইয়া ফিরিলেন। অবশ্থয 
ইহাতে কবির দল ত্যাগ করিবার কোন প্রন» তাহার মনে উঠিল না। 
কিন্ত এই আহত মানসিক অবস্থার মধ্যেই এক চরম আঘাত নামিয়া 
আসিল।' 
পুরুযোতম দাস বৈরাগ্য যে দশরঘির একজন অন্ততম প্রতিযোগী ছিলেন, 

তাহা পূর্বে উল্লিখিত হুইয়াছে। জাতিতে বৈরাগ্য এই কারণে দাঁশরখি 
তাহাকে জব্দ করিতে একটি ছড়া বানাইলেন-_ 

পধন্য রে গৌরাঙ্গ ভাই শচী পিসির ছেলে । 

তুমি হাঁড়ি মুচি বৈদ্য বামুন একত্রে মিশালে ॥ 

তুমি দিলে হরিনাম জীবের হয় মোক্ষধাম রী 

অনায়াসে তরে ভবনদী । 
এক্ষণকার বরিগিদের 
হরিনামের সঙ্গে কোমড় কুমড়ি সার হয়েছে ধোমড়াধুমড়ি 
ছত্রিশ জেতে মাঁলসা ভোগে খায় চি'ড়াদধি ॥ 


১। মহাছুভব দাশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৪১-৪২ 


৯৪ দাশরথি ও তাহার পাচালী 


বৈরাগ্যেব পিতৃক্ল অকিক্ষত্র, রি ররর 
শ্বশ্তর কুলের ক্র নাই বাগ্দী কুশ মেটে । 
মাসতুতে। ভাই মুর্ধাফরাঁস, পিসতৃতো৷ ভাই বেদে 
মাতামহ ভূ'ঞীমালী বরিগীদের এদে।” ইত্যাদি, 
দাশরধথির কবিওয়াল] জীবনের শেষ আসর বসিল। পুরুযোত্তম দাস 
দাশরথির গালাগাঁলির উত্তর দিতে দ্ড়াইল। দাশরথির চাঁপান শুনিয়। 
শ্রোতৃবর্গ প্রচুর বাহবা দিয়াছিল, এবার উতোর শুনিবাঁর জন্ত সকলে উৎকর্ণ 
হইল। পুরুষোত্বম দাশরথিকে চরম আঘাত করিতে এই ছড়াঁটি কহিল £ 
উনি কুলের গরব করেন নিত্তি, শুনে জলে যায় পিপ্তি, 
মাম। যাঁর চক্রবর্তা, পিত। যাঁর বায়। 
তিনি আবার দিয়ে বেড়ান নৈকষ্যের দাঁয় ॥ 
কাঁর মাসতুতে। ভাই দৈবজ্ঞ, পিসতুতে। ভাই ভাট। 
কন্ত। বিয়ে করে পণে মারেন মালসাট ॥ ইত্যাদি 


১। মহাঁছভব দাশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৪৫-_৪৬ 

২। “বান্ধমূড়ীর উত্তরে ও পীল! গ্রামের তিন চার ক্রোশ পশ্চিমে 
বিচনাগর। গ্রাম, এইখানে এই দলের প্রতিষোগিতা হইল। শিবতলায় আসর 
বসিল।” __শ্রীরমানাঁথ মুখোপাধ্যায়ের প্রবন্ধ, আর্ধাবর্ত, ভাত্র, পৃঃ ৪২৮। 

৩। “আরাবর্তে রমীনাথ মুখোপাধ্যায় এই শেষ আসরের অন্য রকম বর্ণন। 
দিয়াছেন। তীহাঁর মতে প্রতিযোগিত) হইয়াছিল সহচবীর দলের সঙ্গে । 
সহচরীর দলের মুহুরী নদে শুড়ি বা নদেরঠাদ সাহা দাশরথিকে নিম্নলিখিত 
ছড়া বলিয়৷ আক্রমণ করিয়াছিল £ 

কগুন ওহে দীশু রায়, তোমার এমন কাঁজ কি শোভা পায়। 

চিনির রাগারাগি 


চন্দ লে রস 

মুকুজ্যে, চাটুষ্যে, বাড়ুজ্যে ব্রাঙ্ষণের উপাধি রয়, 

তবে প্রণাম করতে ইচ্ছ। হয়, 

তোমার বামুন হয়ে হয় না কি খেলা, ও মরি হাঁয় হায় বর 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৯৫ 


বল। বাহুল্য ঘষে এই ধরণের চাঁপানের মধ্যে কদাচ কখনে। মাত্র সভ্য 
ভাষণের বিবৃতি থাকে । কিন্তু বিক্রুত সত্য ও নির্জল মিথ্যার একট। কটু 
বাঝ আছে, যাহা কেবল শ্রোতৃবর্গেরই শ্রুতিস্থখকর হয় নী, সম্পফিত 
ব্যক্তিকেও অত্যন্ত চঞ্চল করিয়া তুলে। এই ভাবে পিতৃকুল ও মাতৃকুল 
সম্বন্ধে আক্রান্ত হইয়! দাঁশরধিও বেসামাল হইয়া পড়িলেন। “আ'পরাভ্যন্তবিত 
ক্ষুদ্র দীপ সন্গিধানোপবিষ্ট দীশরথির সক শির বলিস্তস্ভোপমের উভজজ্বাবকাশে 
প্রবিষ্ট হইতে লাগিল”।১ দাঁশরঘির আত্মীয়-স্বজন, বন্ধুবান্ধব অত্যস্ত মর্মীহত 
হইয়। তাঁহাকে কবির সংশ্রব ত্যাগ করিবার জন্য অস্থরোধ করিতে লাগিলেন । 
কেহ তীব্র ভতৎ্সনা করিলেন, কেহ ব। তাহার সঙ্গে আহার-বিহারাঁদি 
সামাজিক সংশ্রব ছিন্ন করিবার ভয় দেখাইতে লাগিলেন, কেহ পরামর্শ দিলেন 
ভদ্র পাঁচালীর দল গঠন করিয়। তাহার রচন1-ক্ষমত] ও সঙ্গীত-সাধন| চরিতার্থ 
করিতে । এই আঘাত, গঞ্জনা, ভতৎ্সনা, অনুরোধ, ভীতি-প্রদর্শন প্রভৃতি 
বিবিধ চাপে কাজ করিল। দাঁশরথি জীবনে চরম সিদ্ধান্ত গ্রহণ করিলেন। 

“দাশরথি সে রাত্রে আর গাহিলেন না। আকা দ্বাশুর ছুঃখে ছুঃখিত 
হইল। সকলে-_-“আকাঁর জন্য এই সব হইল” বলিয়। নিন্দা করিল। তখন 
আক। কান্দিতে কান্দিতে বলিল, “দেখ বায়, আমার জন্যই তোমার এই সব 
অপমান, নাঁজেহাল। আমি ভেক লইয়। ভিক্ষ। করিয়া খাইব। তুমি তোমার 
ঘর-গৃহস্থালী আত্মীয়-স্বজন লইয়া থাক। আমাকে আশীর্বাদ কর। এই 
বলিয়া! আকা নিজের বৌপ্য-নিশ্িত ছুই চারিখানি যাহ। অলঙ্কার তাহার গাত্ে 
ছিল, তৎ্সমুদনয় দাঁশরথির পাদৌপরে স্থাপিত করিয়া প্রণাম করিল ও নীরবে 
কান্দিল। দাঁশরথির অনেকক্ষণ হইতেই বাগনিষ্পত্তি হয় নাই। এখন 
তাহার নয়নে অশ্রু দেখা দ্িল। তিনি বলিলেন “আক বাড়ী ষাইবি না! 
বান্ধমূড়ায় ষাইবি? আঁক1 বলিল__“এ মুখ আবার তোমার বাড়ীর সবাইকে 


কেবল আকার পানে চেয়ে থাক। কি বিড়ম্বনা । 
তোমার আপনার লোক সব লজ্জা! পেয়ে, এ গোপন পথে প1 বাড়ায় 
শুন ওহে দাশু রাঁয়। ইত্যাদি ্‌ 
্‌ _ দাশরথি রায় প্রবন্ধ, আর্ধীবর্ত, ভাত্র, ১৩২১, পৃঃ ৪২৮ 
১। মহাঙ্ছভব দাশরথি বাঁয়ে জীবনচবিত, পৃঃ ৪৭। 
১1 


৯৬ দাশরধি ও তাহার পাঁচালী 


দেখাইব ? পাতাই হাটের ঘাটে জাহুবী নাইতে চলিলাম, এস রায় তুমিও 
এস। জাহ্ববী ক্সানের পর. বাড়ী আসিবে, আমিও বাড়ী যাইব । শেষে 
এইক্ধপই হইয়াছিল । আকার শ্বশুরের নাম গ্জ। সর্দার ছিল, এইজন্য আক 
ভ্বমুখে গঙ্গ! কথা উচ্চারণ করিত ন11-."-"দ্াঁশরথি রাঁয় কবির দল ত্যাগ 
করিলেন ।”১ 


ঙ 


বাঙ্গাল ১২৪২ সালের শেষে ( ১৮৩৬ খ্রীঃ) দাশরথি পাঁচালীর আখড়া 
স্থাপন করিলেন । দাঁশরথির বয়স তখন মাত্র তিরিশ। কবির দলে তাহার 
যে রচন।-শক্তি ছিল পাঁচালীতে তাহা সম্পূর্ণ নৃতন ভাবে প্রয়োগ করিতে 
সচেষ্ট হইলেন । কারণ কবির চাল ও পাঁচাঁলীর চাল এক প্রকার নহে। 
দাশরথি প্রথমতঃ পাঁচালীর জন্য পয়ার ও ভ্রিপদীযুক্ত পদ ও তহুপযুক্ত সঙ্গীত 
রচন। করিলেন। প্রথম রচন। মনোমত হওয়া কঠিন। দ্াশরথির হাতেও 
পাঁচালী সঙ্গীতগুলি ভাল হয় নাই। পরবর্তীকালে এই সময়কার পাঁচালীর 
উল্লেখ করিলে তিনি লঙ্জিত হুইতেন। এই সময়কার একটু নমুনা! দেওয়। 
হইল। 
১ গণেশের মা কেমনে কৈলাসে মুখ দেখালি। 
তুই পতির বুকে পদ দিয়া পতিত হলি ॥ 
২ ভজ মন নন্দলাল! খোদায় তাল। দিন ত যেছে। 
পান কর গঙ্গাপানি, ভজ শুলপাঁণি, আর ইম।ম হোছে ॥২ 
প্রথমর্দিককার অধিকাংশ গানেই তিনি ষত তাল ব্যবহার করিতেন 
বলিয়। তদৃঞ্চলে “যতো দাশ” নামে পরিচিত ছিলেন । 


১। শ্রীরমানাথ মুখোপাধ্যায় লিখিত দাশরথি রায় প্রবন্ধ, আর্ধাবর্ত, ভাত্র, 
১৩২১১ পৃঃ ৪৩০ । 

২। বঙ্গবাসী প্রকাশিত 'দাশু রায়ের পাঁচালী”, চতুর্থ সংস্করণে উদ্ধৃত 
ঘাঁশরথি রায়ের জীবনী, পৃঃ ৭২৪ । 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৯৭ 


যাহা হউক অনন্যমন। হইয়া দাঁশরথি পাঁচালী সরস্বতীর অর্চনা করিতে 
লাগিলেন। কবির ছড়া রচনায় যেমন তেমন অন্ত্যমিল, কিছুটা প্রত্যুৎপন্নমতিত্ব, 
আর অর্থহীন অহ্থপ্রাস বাহুল্য হইলেই চলিত, মোটা চালের স্নেষযুক্ত শব 
ও শ্রুতিস্্খকর ধ্বনি ইহা ছাড়া আর কোন বিশেষ কবিত্ব শক্তির প্রয়োজন 
সেখানে ছিল না। প্রথমদ্দিককার পাঁচালী রচনাতে দাশরথির উপর কবি 
সঙ্গীত ও কবির ছড়ার প্রভাব অধিক ছিল।১ তিনি অত্যন্ত অলংকারপ্রিয় 
ছিলেন । আর তীহার সর্বাপেক্ষা প্রিয় অলংকার ছিল অন্ধুপ্রাস। ভাবধিস্তার, 
রচনার পারম্পর্য রক্ষণ বা অন্যান্ত রচনাচাতুর্ষের দিকে লক্ষামাত্র ন করিয়। 
সুযোগ পাইলেই তৎক্ষণাৎ তিনি অন্ুপ্রাস ষোগ করিয়। দিতেন । ইহাতে ভাবের 
হানি হইল কিনা, বক্তব্য বিষয় অস্পষ্ট রহিল কিনা, অলংকরণ দৌষযুক্ত হইল 
কিনা তাহা! একবারও ভাবিয়া দেখিতেন না। “বোধ হয় তিনি অক্ষপ্রাসের 
পুলিন্দা সহযোগেই জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন।”২ বস্তত অন্ুপ্রাসপ্রিয়ত! 
দাশরথির পাঁচালীর বিশেষত্ব যাত্র ছিল না, ইহা! ছল তাহার দৈনন্দিন জীবনের 
বিলাস। প্রতিদিন আলাপে আলোচনায় তিনি অকৃপণ ভাবে অজন্ত্র অন্ষপ্রাস 
ব্যবহার করিতেন । দ্াশরথির আলাপ হইতে উদ্ধার করিয়া এই বিষয়ে অনেক 
দৃষ্টাস্ত দেওয়। যায় ।৩ র 

কবির দলের গাঁথনদার হিসাবে দীশরথি কেবল সুপরিচিত ছিলেন না, 
ষথেষ্ট খ্যাঁতিও অর্জন করিয়াছিলেন। কাজেই কাছাকাছি গ্রামে তাঁহার 
পাঁচালীর ডাক আসিতে লাগিল। প্রথম প্রথম চার পাঁচ টাক। পর্যন্ত 
পাচালীর মূল্য ছিল। এই সমস্ষে গায়ক বাদক ও অন্ঠান্ত সাঁকরেদদের অংশ 
দিয়! মাসে পনরে! হইতে কুড়ি টাঁকা। পর্যস্ত তাহার আয় হইত। কবির দলের 
আয় আর পীচালীর দলের আয়ের তফাৎ আছে। অক্ষয় কবির দলের কর্তা 


১। তৃতীয় অধ্যায়ের "গ” অংশ দ্রষ্টব্য । 

২। মৃহান্ছভব দাশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৫১। 

৩। এই অধ্যায়ের গছ" অংশ দ্রষ্টব্য । শ্রীহরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 
বঙ্গভাষার লেখক গ্রস্থ, পৃঃ ৩৪০ । .এবং হরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 
বঙ্গবাসী হইতে প্রকাশিত দাশরথি রাঁয়ের পাঁচালী, চতুর্থ সংস্করণ, দাশরথি 
রায়ের জীবনী অংশ, পৃঃ ৭৩০ ভরষ্টব্য। ৰ 


গ 


৯৮ দ্াশরথি ও তাহার পাঁচালী 


থাকায় সমস্ত অর্থ ই সে গ্রহণ করিত এবং খোরাক-পোষাক বাবদ সামান্ অর্থ 
মাত্র দাশরথিকে দান করিত। দাঁশরথির তখন ইহাঁর বেশি দরকারও 
হইত না, কারণ কোন বৈষয়িক স্বার্থবোধ তখনও তাহার জন্মায় নাই। কবির 
দলে যে তীহার খ্যাতি বাড়িতেছিল এবং অক্ষয়া যে তাহাকে সেই কীতি 
অর্জনে স্থযোগ দিতেছিল, তাহাঁকেই তিনি যথেষ্ট পারিশ্রমিক বলিয়া! মনে 
করিতেন । এখন পীঁচালীর দলের টাকা তাহার নিজের হাতে আসায় খ্যাতির 
সঙ্গে বৈষয়িক প্রতিষ্ঠার আকাজঙ্ষীও মনে জাগিল। দীশরখির জীবনে ইহা! 
নৃতন অবস্থা । দাঁশরঘি এই সময়ে মাতুলের গ্রামে পীলাতে নৃতন এক নিজন্ব 
মাটির বাঁড়ী নির্মাণ করিলেন । 


পাঁচালীর দল গঠনের দেড় বৎসর কাঁলের মধ্যেই দাশরথির এই অবস্থাস্তর 
সাধিত হইল । দাঁশরথি আশ্রমী হইয়াছেন দেখিয়া পরিবার ও আত্মীয়বর্গ 
তাঁহার বিবাহের বন্দোবস্ত করিলেন। মঙ্গলকোট থানার অন্তর্গত সিঙ্গত 
গ্রামের হরিপ্রসাদ রাঁয় মহাশয়ের কন্যা! শ্রীমতী প্রসন্নময়ীর সহিত দাঁশরথির 
বিবাহ হইল। তখন ১২৪৪ সাল, দীশরথির বয়স বত্রিশ বখসর। বিবাহের 
রাত্রে বরষাত্রীরা ছুই দলে বিভক্ত হইয়। পরদিন ভোর পর্যস্ত কবির লড়াই 
করিয়াছিল । শুন। যাঁয় যে বিবাহের বাত্রে কন্তাপক্ষীয় লোকদের অনুরোধে 
দাশরথি একটি নৃতন ছড়া রচনা করিয়াছিলেন। তাহার কিম়্দংশ এইরূপ : 
. অতি ছাঁড় রাঢ়দদেশ, কি কহিব সবিশেষ, বলতে লজ্জ! মানসে উদয় । 
কর্মহীন কদাচার, ষে সব দেখিহ্ু তার, বর্ণনে বিবর্ণ বর্ণ হয় ॥ 
গ্রাম মধ্যে যত ষেবা, বাড়ী পিছু তত ডোবা, কঞ্চি পোতা। কলমির বন। 
গ্রামেতে মণ্ডপ ঘর, ছটুনি কেবল সর, নাড়। ছাঁওয়। গেয়ালী বন্ধন ॥ 
ফলাহারের কিছু কই, জলবৎ তরল দই, ওখড়া আর বোখড়া। ধানের চিড়ে। 
খেয়ে বলে বেশ বেশ, দিয়েছিলে সন্দেশ, পানের খিলি কলার পাতায় মুড়ে ॥ 
রোহিত মৎস্য পেলে পরে, ত্েতুলের অস্বলে ছাড়ে, উপকরণ হয় সৌদী ভাতে । 
তৈল করে অন্পান, করেন মুড়ি জলপান, কুলবধূ হলুদ মাখেন গাঁতে ॥* 


বিবাহের পর দাশরথির অর্থ ও খ্যাতি যুগপৎ বাড়িতে লাগিল। 
১। বঙ্গভাষার লেখক? পৃঃ ৩৩৩-৩৩৪ | 





দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৯৯ 


পাচালীর নির্ধারিত মূল্য ছাড়াও তৈজস, বস্ত্র, বনাত ও নগদ মুক্রা পাঁরিতোধিক, 
পাইতে লাঁগিলেন। জীবনে এবার স্বাচ্ছন্দ্য ও বিলাস নামিয়া আসিল। 
মাটির বাড়ী করিবার প্রায় আবহিত পরেই তিনি ইটের পাঁকা বাঁড়ী নির্মাণ 
করিতে আবস্ভ করিলেন । 

বেশভূষায়ও প্রচুর পরিবর্তন আসিল। কবির দলে দাশরথি মোট! ও 
খাঁট হেঁটে। কাপড় পরিতেন। কিন্তু পাঁচালীর দল আরম্ভ করিবার কিছু 
পরই নদে শাস্তিপুরের ধুতি চাদর ব্যবহার করিতে আরম্ভ করিলেন। ইহার 
পর তাহার পৌঁষাক-পরিচ্ছদে আরও পরিবর্তন আসিয়াছিল। কলিকাঁতার 
সিমুলিয়] ধুতি নিত্য নিয়মিত ভাঁবে তিনি ব্যবহার করিতেন এবং তাহার 
দীর্ঘ কুঞ্চিত কৌচাঁর অগ্রভাগ দ্বারা পথের ধৃলাবাঁলি মার্জনা করিতেন । 

এই পরিচ্ছদ দাঁশরথির চেহারার সহিত বেশ মানাইয়াছিল। দাশরথি 
দেখিতে দীর্ধাকৃতি ও কৃশ ছিলেন। গায়ের রং ছিল উজ্জল শ্বাম বর্ণ। 
চুল কৌকড়া, নাক একটু লহ্বা এবং চোখ ছুইটি বিশাল ও বিক্ষীরিত ছিল। 
মুখে সর্ববাই হাঁসি লাগিয়। থাকিত, কখনও কাহারে! উপর তাহাকে বাগিতে 
দেখা যায় নাই। একা থাকিবার কালে সর্বদাই তাহাকে কোন বিষয়ে 
চিন্তামগ্ন মনে হইত এবং মাঁঝে মাঝে তিনি ঘাঁড় নাড়িতেন। . 


দাশরথির দাম্পত্য জীবন স্থখের ছিল। সমৃদ্ধি সখের অন্যতম উপাদান 
সন্দেহ নাই, কিন্তু হৃদয় যদি গ্রীতির ন্সিপ্ধ রসে পূর্ণ না থাকে, তবে কেবল 
ধনরত্ব শুফ হৃদয়মরুতে সুখ শাস্তির কোন মরগান স্যগ্রি করিতে পারে ন|। 
তাই স্থখ, ততোধিক শাস্তি পাঁইবাঁর জন্য অধিকারী হইতে হয়। দাশরথি 
জীবনের বিচিত্র ও বন্মুখী অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়া এই অধিকার অর্জন 
করিয়াছিলেন । কুরুচিপূর্ণ কবিগানের অন্ধকার অশিষ্ট পরিবেশ ত্যাগ 
করিয়া যেদিন তিনি পীচালীর ভক্তিরসগন্ভীর, শিষ্টজন সমাবৃত, আলোকোজ্জল 
উদীর অঙ্গণে পদার্পণ করিলেন, সেইদিন কেবল গাথনদাঁর পাঁচালীকারে পরিণত 
হইল না, অবজ্ঞাত, অপাংক্েয় “দেশো” একেবারে দাঁশরথি রায়ে পূর্ণ পরিণতি 
লাভ করিলেন। এই ভাবে দাশরধি কুখ্যাতির স্থগভীর অধস্থল হইতে নিজের 
ক্ষমতায় ও নিষ্ঠায় শি্জন সমাদৃত স্থখ্যাঁতি-শৈলের সুউচ্চ 'শৃঙ্গে আরোহণ 
করিয়াছিলেন ; সমাজ, সংসার, নারী, প্রেম, দারিত্র্য, ধিক্কার প্রভৃতি সঙ্বড়ে 
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ভাহার প্রচুর ও বিচিত্র অভিজ্ঞতা জন্মিয়াছিল, কাঁজেই বত্রিশ বৎসরে বিবাহ 
করিবার প্র তাহার নিজের দিক হইতে সংসারাশ্রম ও দ্বাম্পত্য জীবনের 
প্রতি ষে সহযোগিতাপূর্ণ একাস্তিক আগ্রহ হইবে তাহাঁতে আর সন্দেহ কি ! 
আর স্বামীর একনিষ্ঠ প্রেম হইতে নারীর আর কি প্রিয়্তর কামনা থাকিতে 
পারে? 

দাশরথির দাম্পত্য জীবনের বিশেষ চিত্র পাওয়। যায় নাই। স্থান-কাল- 
পাত্র-বিচারে প্রকাশ্ঠ ভাবে তাহা পাওয়া সম্ভবও নয়। চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
ষে একটি মাত্র চিত্র দিয়াছেন, তাহা নবপরিণীত দম্পতির কলগুঞ্জনের মত।; 
ইহা। ছাঁড়। আঁর কোঁন ঘটন। বা চিত্র পাওয়1 যায় নাই। 


দাশরথির পাঁচালীকারের জীবন মাত্র বাইশ বৎসর কাল। পূর্বেকার 
পাচালী ঠিক কি রকম ছিল, তাহার নিদর্শন ভাল মত পাই নাই। 
“করুণানিধান বিলাস” গ্রন্থে পাঁচালী যাত্রার যে সামান্ত নিদর্শন আছে তাহ! 
দ্বারা পাঁচালীর' অবস্থা পরিষ্কার বুঝ! যাঁয় না। তবে ইহা যে কবির বিচিত্র 
প্রাণবত্তার ও জনপ্রিয়তার তুলনায় গতাঙ্ছগতিক ও নিশ্রাণ ছিল, তাহাতে 
সন্দেহ নাই। দীশরথির বিচিত্র প্রতিভার স্পর্শেই ঘে ইহা প্রাণবান ও 
জনপ্রিয় হুইয়া উঠিয়াছিল তাহা! নিঃসন্দেহ। পাঁচালীর এঁতিহাসিক ও 
সাহিত্যিক মূল্য যাহাই হউক ন! কেন, দাশরথিই ষে পাঁচালীর শাখার সর্বতেষ্ঠ 


১ ঠতৎকালে দীশরথি রায়ের অর্থস্বাচ্ছন্দ্য ঘটিয়াছিল। তিনি আপন 
বমিতা চারাঙ্গিণী প্রসন্নময়ীর অচিরশৈশবোতীর্ণা তরুণাবস্থায় নির্জনে বহু 
বাগবৈদগ্ধ্যে তাহার স্ব মধুর হাঁসি মুখের মধুর বচন শ্রবণে অক্ষম হইয়া 
বলিয়াছিলেন যে, অগ্রি প্রসন্নময়ি, তুমি আমাকে ঘতটা৷ কখা কহিবা, আমি 
তোমাকে ততটি টাক দিব। প্রসন্নময়ী তৎকালে বাহিদঞ্জা হন নাই, নতুবা 
দাশরঘি সময়োচিত সম্মান পাইতেন।” মহাস্ছভব দাশরধি রায়ের জীবন- 
চরিত, পৃঃ ৫৭-৫৮। 

২। আলোচ্য প্রবন্ধের প্রথম অধ্যায়, ঝ' অংশ তরষ্টব্য। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ১০১ 


শিল্পী তাহাতে সন্দেহের অবকাঁশ নাই। মাত্র বাইশ বৎসর কালের মধ্যে 
তাহাঁর হাতে পাঁচালী চরম পরিণতি লাভ করিয়াছিল 

মেদিনীপুর, বর্ধমান, হুগলী, কলিকাতা, নবহীপ, মুশিদাবাদ করিয়া সমগ্র 
পশ্চিমবন্ধে এবং ঢাকা, ময়মনসিংহ, যশোহর, বরিশাল, ফরিদপুর, মালদহ ও 
পূর্ববঙ্গের অন্যান্ত সকল স্থানেই দীশরথির পাঁচালী প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছিল। 
এক কথায় দাশরথি সমগ্র বঙ্গদেশকেই আসর করিয়া বসিয়াছিলেন। একবার 
নাম করিতে পাঁরিলে তাহার পসার হওয়া কঠিন নহে, কিন্তু কঠিন হইতেছে 
বহু শ্রম ও সৌভাগ্য দিয় প্রথম খ্যাতিটি অর্জন করা। দাঁশরথির পাঁচালী 
গানের অন্তান্ত বিবরণ দিবার পূর্বে কি করিয়! তীহার পাঁচালীর খ্যাতি 
দীবাঁনলের মত চতুর্দিকে ছড়াইয়া পড়িল, তাহা বলিয়া লওয়া উচিত। 


তখনও নবঘীপ বঙ্গদেশের তো বটেই, ভারতবর্ষেও অন্ততম প্রধান সংস্কতি 
কেন্দ্র ও বিস্তাপীঠ বলিয়া খ্যাত ছিল। শ্রীচৈতন্যের পুণ্য আবির্ভাব দ্বার! 
নবদীপ যে শাশ্বত মহাতীর্থের স্থান অধিকার করিয়াছে, তাহা তে৷ ছিলই, 
অধিকন্ত নব্য ন্তায় ও অন্তান্ত শাস্ত্রের বিপুল আলোচনার উজ্জল এঁতিহের 
ধারক হিসাবে শিক্ষা ও সংস্কৃতির পুণ্য-পীঠের মহাগৌরব হইতে তখনও লে 
বিচ্যুত হয় নাই। দীশরখির বাঁসভূমি পীলা হইতে ইহার দুরত্ব অধিক 
নহে। কাজেই পাঁচালীর খ্যাতি নবদ্বীপের পণ্ডিতদের কানে অতি সহজেই 
পৌছিল। নবন্বীপে রাঁসপুণিমা ও অন্ঠান্ত পৃজ। পার্বণ উপলক্ষে কবি, ঘাত্রা, 
পাচালী প্রভৃতি গীত ও উৎসব হইত। এমনই এক আসরে ১২৪৬ সালে 
রাসপৃণিমার রাত্রে দাশরঘি পীচালী গাহিবার জন্ত নবন্বীপে আহত 
হইলেন। ৃ | 

বায়ন৷ গ্রহণ করিয়া দাশরথি খানিকটা চিন্তিত হইগ্ন] পড়িলেন। নবদীপ 
মহাঁয়হৌপাধ্যায় পণ্ডিত, অধ্যাপক ও বনু বিজ্ঞ, বিচক্ষণ লোকের বাসভূমি। 
দীশরথি বুঝিলেন ঘষে, যদি এই পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইতে না৷ পারেন তবে 
তার ভবিস্তৎ অন্ধকার। “একারণ দীশরথি নবঘীপের বায়না পাইয়া 
সাতিশয় সাবধানে সম্প্রদায় সজ্জা! করিলেন, ও কনিষ্ঠ সহোদর উক্ত তিনকড়ি 
রাম ও অপর যাছ দৈবজ, নীলমণি বিশ্বাস ইহার! সম্প্রদায়ের প্রধান গাঙ্গক 
ছিলেন; তীহার্দিগকে সঙ্গীতের ভাব, অর্থ বুঝাইয়। শিক্ষা ও অভ্যাস, 
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করাইলেন, কেনন। পাঁচালী কথাপ্রধান সঙ্গীত, কথা অশুদ্ধ হইলে নিন্বশীয় 
হইতে হয়, এবং বাঁন্যের সহিত সঙ্গীতের সুসঙ্গত করিয়! লইলেন, ও নিজেও 
পূর্ব শিক্ষিত ও অভ্যস্ত পাচালীর পয়ার ত্রিপদী পুনরায় আবৃত্তি করিয়া 
বাকৃসারল্য করিলেন ।”১ 

এই সতর্কতার অন্ত কারণও ছিল। পাঁচালী তখন অপরিচিত অপ্রচলিত 
বস্ত ছিল না। দীশরথির সমকালেই কলিকাতাঁর গঙ্গানারায়ণ লক্কর, 
লক্মীকানস্ত বিশ্বাস, শাস্তিপুরের রাঁমপ্রসাঁদ চক্রবর্তী, বর্ধমানের কৃষ্মোহন 
গাঙ্গুলী প্রভৃতি পাঁচালী গাহিয়া! নাম করিয়াছিলেন। কিন্তু গান হিসাঁবে 
পাঁচালীর মধ্যে তাহারা কোন নৃতন আবেগ বা আগ্রহ সঞ্চার করিতে 
পারিয়াছিলেন বলিয় মনে হয় না। ইহাদের পাঁচালীর কোন নমুনা পাওয়া 
যায় নাই। তাই নিশ্চিত করিয়া না বলিতে পারা গেলেও এই ধরণের 
অঙ্ছমান বোধ হয় অসঙ্গত নহে যে দাশরথির পূর্বেকার পাঁচালী, হয়ত 
একঘেয়েমির জন্য ও বৈচিত্র্যের অতাঁবেই, কবিগানের মত অতট। জনপ্রিয় 
হইতে পারে নাই। গতাহুগতিক পাঁচালীর স্থুগায়ক হিসাবেই বোধ হয় 
উক্ত গঙ্গানারায়ণ লক্কর প্রভৃতি খ্যাত হইয়াছিলেন। কিন্তু দাশরথি 
শুধু গায়ন নহেন, তিনি পাচালীর শ্রা-শিল্পী। তীহার পাঁচালী যেমন 
রচনার দিক দিয়া অভিনব ও বিচিত্র, প্রয়োগ-পদ্ধতির দিক দিয়াও যে তেমনি 
অঙ্কপম ও মনোরম, তাহা প্রমাণ করা দরকার । কাজেই রচনার সৌন্দধ 
ও মাধুর্য এবং পরিবেশনের সৌকুমার্য ও চমৎকারিত্ব এই উভয় দিক 
হইতেই যাহাঁতে তীহাঁর পাঁচালী শ্রেষ্ঠ হয় এই জন্য দাশরথি প্রস্তত 
হইলেন। 

বৈষয়িক বুদ্ধিতেও দীশরথি অভিজ্ঞ হইয়াছিলেন। তিনি বুঝিয়াছিলেন 
যে ভিতরের গুণপন। প্রকাঁশের ব্যাপারে বাহিরের সাঁজ-সঙ্জা ও চাঁকচিক্যের 
দামও কম নহে। স্তরাং তিনি এবার শিবিকাঁরোহণ করিয়া নবদ্বীপ 
রওন। হইলেন। এই হইতে দলের সহিত তাহার পদব্রজে গমনাগমন বদ্ধ হইল। 


প্রথম রজনীতেই বক্তৃতায়, সঙ্গীতে, বিষয়-বস্তর অভিনব সংস্থাপনে 
১। মহাঁচ্ছভব দাশরঘি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৬৩ 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ১০৩ 


ঘ্বাশরথি নবন্বীপের ব্রাঙ্ষণ পণ্তিতমগ্ডলীর চিত্ত জয় করিলেন । পাঁলা শেষে 
পণ্ডিতগণ দাঁশরথিকে প্রচুর আশীর্বাদ করিয়া এই প্রতিশ্রতি আদীয় করিয়! 
লইলেন যে প্রতি বংসর দাঁশরথি বাঁসপৃণিমায় নবন্বীপে আসিয়া পাঁচালী 
গান করিবেন । দাশরথিও শারীরিক অসুস্থতার বাঁধা ছাড়া প্রতি বৎসরই 
এই সময়ে আসিবেন বলিয়৷ প্রতিজ্ঞাবদ্ধ হইলেন। নবছীপের পণ্ডিতগণ 
দাশরথির পাঁচালীর এতটা অঙ্রক্ত ছিলেন যে, শুনা যায় গ্রাতি বৎসর 
রাসপূধিমাঁর পূর্বে দাঁশরথির স্বাস্থ্য কামনা করিয়া তাহার] শাস্তিস্বস্তযয়ন 
করিতেন। দ্াশরথিও আমরণ তাহার প্রতিশ্রুতি বক্ষ! করিয়াছিলেন । 
নবদ্ধীপে শুধু আশীর্বাদ নহে প্রচুর অর্থ-সম্পদও দীশরথির লাভ হইত। 
নগদ টাকা ছাঁড়1 বড় বড় বহু পিতলের ঘড় নবদ্বীপের পণ্ডিতগণ দীশরথিকে 
পুরস্কার দিতেন। শ্রাদ্ধাদিতে দানম্বরূপ পিতলের যত কলমী তীাহার। 
সংবৎসর ধরিয়া লাঁভ করিতেন, বোধ হয় দাঁশরথিকে পুরস্কৃত করিবার 
জন্যই সেগুলি সঞ্চয় করিয়। রাঁখিতেন। দাঁশরথির দলের সরুলেরই অস্ততঃ 
পিতলের ঘড়া সম্বন্ধে আর কোন অনটন ছিল না । 
শুধু রাঁসপূণিমাঁয় নহে, অন্যান্য সময়েও দাঁশরথি নবন্ীপে পাঁচালী গাহিতে 
যাইতেন। বস্ততঃ নবদ্বীপের আসরে তাহার একটি স্থায়ী আসন ছিল। 
নবদ্বীপের পণ্তিতগণ দশরথির কি প্রকাঁর অঙ্গুরক্ত ছিলেন তাহার একটি 
ৃষ্টাস্ত উল্লেখ করিতেছি। 
নবদ্ধীপের এক আসরে পাঁচালী গাহিবাঁর সময়ে দাশরথি এই শ্তামাসঙ্গীতটি 
গাহেন £ 
দোষ কারো নয় গে মা, 
আমি ত্বধাঁত সলিলে ডুবে মরি শ্তাম।। 
ষড় রিপু হল কোদও স্বরূপ, 
পুণ্য ক্ষেত্র মাঝে কাটিলাম কৃপ, ইত্যাদি ।* 
“কোদণ্ড” কথাটির অর্থ ধন্থ, কিন্তু দাশরথি “কোদালি' অর্থে তাহা ব্যবহার 
করিয়াছেন দেখিয়া! কোন এক অধ্যাপকের ছাত্র দাশরথির -ন্বনহালভান্স 
বিষয়ে নিন্দা করিয়া উচ্চৈঃম্বরে হাসিয়া উঠেন। ইহাতে উক্ত ছাত্রের 


১। পরিশিষ্ট ক, দ্রষ্টব্য । 


১০৪ দাঁশরধি ও তাহার পচালী 


অধ্যাপক, ও অন্যান্ত পণ্ডিতগণ যাহ বলেন তাহা অতি গুরুত্বপূর্ণ । তাহারা 
বলেন যে কোদণ্ড অর্থ ধনু হইলেও খন দাশরধির মুখ হুইতে কোদালি 
অর্থে বাহির হইয়াছে, তখন এই শবের কোদাঁলি অর্থও গৃহীত হুইল। 
পশ্তিতমহলে দাশরথির সমাদর ও প্রতিভা স্বীকৃতি ব্যাপারে বিষয়টি খুব 
গুরুত্বপূর্ণ সন্দেহ নাই ; কিন্তু সাহিত্য হুষ্টি বিষয়ে ইহাই স্বাভাবিক ঘটন]। 
সর্ব যুগে এবং সর্ব কালেই প্রতিভাশালী কবির হাঁতে নৃতন শবের স্থটি হয়, 
পুরাতন শব্ধ নৃতন অর্থ-গ্োঁতনা লাভ করে। 


এইবার নবছীপ ও ভাঁটপাঁড়ার পণ্ডিত সমাজে দীশরথির প্রতিষ্ঠ। কিন্দপ 
হইয়াছিল সে সম্বন্ধে ভট্টপল্লী-নিবাসী বিখ্যাত নৈয়ায়িক মহামহৌপাধ্যায় 
৬বাখাঁলদীস ন্ায়রত্ব ভট্টাচার্যের একখানি পন্দধের প্রতিলিপি দান করিতেছি । 
পত্রধানি কাশীধাম হইতে দাশরঘির পাঁচালী সম্পাদক শ্রীহরিমোহন 
মুখোপাধ্যায়কে লিখিত । 

“দাশরখি রায়ের কবিত্বে আমি চিরদিন মুগ্ধ। আমি তো 'সামান্ত ব্যক্তি, 
নবন্ধীপের তৎকালীন সর্বপ্রধান নেয়ায়িক শ্রীরাম শিরোমণি, মাধবচন্্ 
তর্কসিদ্ধান্ত, ভাটপাঁড়ার বৃহস্পতিতুল্য ৬হলধর তর্কচুড়ামণি, সর্বশাস্ত্র্ঞ 
নৈয়াক্সিকপ্রবর ৬যছুরাঁম সার্বভৌম, কাব্যালঙ্কার-পুরাঁণাদিতে বিশেষ অভিজ্ঞ 
কবিকুলতিলক ৮আনন্দচন্দ্র শিরোমণি, অলঙ্কার-সাহিত্যে অদ্বিতীক্বম ৬জয়রাঁম 
স্ায়ভূষণ, ভ্রিবেণীর পণ্ডিতপ্রধনি ৬রামদাস তর্কবাচস্পতি প্রভৃতি জগন্মান্য 
প্রাচীন যত অধ্যাপক তত্কাঁলে ছিলেন, সকলেই দাঁশরথির গুণে তদশগত ও 
মুগ্ধ ছিলেন। তৎপরবর্তা আমাদের কথা ধরিলে, আমি সভাক্ষেত্রে মুগ্ধ হইয়া 
বহুবার ৬দাশরঘির সহিত কোলাকুলি করিয়াছি । নবদ্ীপের ৬তুবনমোহন 
বিষ্ভারত্ব ব্বছবার এ ব্যবহার করিয়াছেন। অনেক লোকের ভাঁষা রচনা। 
শুনিয়াছি ও শুনিতেছি, কাহারও ভাষা রচনায় শরীর রোমাঞ্চ ও অশ্রপাঁত 
এক সময়েও হয় না। কিন্ত দীশরথির রচনায় বারবার লোমহর্ষণ ও অশ্রপাত 
হইয়াছে। ভাঁষা রচন। সম্বন্ধে মহাকবি বলিয়া গণ্য হইলে, পশ্চিম দেশীয় 


১। বঙ্গভাষার লেখক" গ্রন্থের মতে মহামহোপাধ্যায় শ্রারবামশিরোমণি 
মহাঁশয়। 'বঙ্গভাষার লেখক? পৃঃ ৩৩৪ । 


দাশরথি রায়ের জীবনকথ। ১০৫ 


তুলসীঘাস, বঙ্গদেশীয় রামপ্রসাদ দেন ও দাশরথি রায় এই তিন জন মাত্র হইতে 
পারেন। দাশরখির রচনাবিষয়ে ষে লোকাতীত শক্তি ছিল, কাব্যরসে, 
রসিক সহ্বদয় পুরুষগণই তাহা অন্থুভব করিতে পারেন। সাক্ষাৎ তগবান 
শ্রকফণের লীল! বিষয়ে অনেক ব্যক্তিই সামান্ত মানবের ন্তায় নায়কনায়িক। 
ভাবের বর্ণনা! করিয়া! কতার্থন্মন্য হইয়াছেন। কিন্তু প্রতি রচনায় শ্রীকৃষ্ণের 
পূর্ণ ব্রহ্মতাব মিশ্রিত নায়কনায়িক1! তাবের অপূর্ব বর্ণনা! ছার! দাশরথি রায় 
ভক্তিগ্রীতিরসে ভাবুকমাত্রকেই মোহিত করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। 
অধ্যাত্বরামায়ণে শ্রীরামচন্দ্ের ব্রদ্ষভাব মিশিত মানব লীলা বর্ণনা যেক্ধপ দেখ! 
যায়, দাশরথি রচিত কি রামচন্দ্র কি শ্রীরুষ্ণ ভবগৎবিষয়ক সকল লীলাই সেইব্বপ 
দেখ! যায়। নবদ্বীপের প্রধান নৈয়্াক্িক ৬শ্রীরাম শিরোমণি ও দাশরথি এই 
উভয়ে এক সময়ে কথোপকথন হয়। ৬শিরোমণি মহাঁশয় কহিলেন, 'দাশরথি, 
রামপ্রসা সেন একাস্ত কালীভক্ত ও সাধক। সাধন দ্বারাই তাহার ক 
হইতে অশ্রতপূর্ব ভক্তিপূর্ণ শক্তি বর্ণনা বাহির হইয়াছে, ইহা আমার বোধ 
ছিল। এই বিশ্বাসটি অগ্য ভ্রম বলিয়া স্থির করিলাম। তাহার কারণ 
দাশরখি তুমি তো সিদ্ধ নহ। তুমি শক্তি শিব বিষুণ বিষয়ে ষে বর্ণন। 
করিক়্াছ, তাহাতে যখন জগৎ মুগ্ধ হইতেছে, তখন ইহাই স্থির, অঙ্কুপম 
কাব্য রচন। অসীম শক্তি দ্বারাই হয়, তাহাতে তপোবলের উপযোগিতা নাই ।' 
শিরোমণি মহাশয় আরে। কহিলেন, “তন্ত্র শাস্তে প্রীশ্র“মহাদেবোক্ত যেরূপ 
স্তব আছে, তোমার ভক্তিভাবপূর্ণ রচনা তদপেক্ষা কোন অংশে ন্যুন নছে। 
তবে শিবোক্ত স্তবগুলি মধুর সংস্কৃত বাক্যে রচিত, তোমার স্তবগুলি মধুর 
লৌকিক ভাষাক্স, এইমাত্র প্রভেদ। ৬শিরোমণি মহাশয়ের 'কথার পর 
দাশরথি বলিলেন, _“আপনার সিদ্ধ বাক্য মিথ্যা নহে, ষথার্থই আমি ত্রিলোচন 
হইয়াছি। শিরোদেশে একটি অতিরিক্ত নয়ন না জন্মিলে, কাহার সাধ্য 
শিরোমণি ঘর্শন পাঁয়। এই সকল জগৎপুজ্য অদ্বিতীয় বিদ্দ্গণ থে 
দাশরথিকে এত আদর করিতেন, এ সময়ের কোন কোন যুবকদল তাহার 
রচনাকে ষে নিন্দা করেন, তাহ] দাশরথির কবিত্বের সম্যক রূপ আলোচন! 
ন। করিয়া অথব। না বুবিয্ন' জানি না। একটি প্রাচীন কবির আক্ষেপ উক্তি 
মনে পড়ে, [ও 


১০৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


যন্নাদৃতত্বমলিন। মলিনাশয়েন 

কিস্তেন চম্পক বিষাদমুরীকরোষি। 

বিশ্বভিরাঁম নব নীরদ নীলবেশীঃ 

কেশাঃ কুশেশয়দৃশাং কুশলীভবস্ত ॥ 
অর্থাৎ হে চম্পক, মলিনাঁশয় পতঙ্গ অলি তোমায় আদর করে না। তাহাতে 
কি তোমার ছুঃখ হয়? নলিননয়নাপমূহের নিরুপম কেশকলাপ কুশলে 
'খাক, তোমার আদরের অভাঁব কি ?_-ইতি।১ 

দাশরথি ব্রাহ্গণপপ্তিতদের কত প্রীতিভাজন ছিলেন, তাহার আর ছুইটি 

ৃষ্টাস্ত উল্লেখ করিয়াই ক্ষান্ত হইব। ৬পণ্তিত লালমোহন বিদ্যানিধির জ্যেষ্ঠতাত 
একুষ্ণানন্দ সরম্বতী বিগ্ভাবাগীশ ছিলেন সেকালের সর্বপ্রধান কবি। তিনি 
একবার উল গ্রামে তাহার ভগিনীপতি তিতু চাটুষ্যে মহাশয়ের বাড়ী গিয়াছেন, 
শুনিলেন দাশরথি দল লইয়া সেই পথে অন্যত্র গান গাহিতে ষাইতেছেন । 
ডাকাইয়া আনিয়া বাচম্পতি মহাঁশয় দশরথিকে গান শুনাইয়া যাইতে 
বলিলেন ; এবং উপযুক্ত পারিশ্রমিক দিতে পারিবেন ন] বলিয়। পূর্বেই ভূমিকা 
করিলেন, ভগিনীপতি তিতু চাঁটুষ্যে কুলীন ব্রাক্গণ ; কাজেই নিঃন্ব। যাহ হউক 
পাঁচালী শেষ হইলে বাঁচম্পতি মহাশয় নিজের গায়ের কাপড়, একখানি বনাত 
ও সঙ্গের সম্বল ছুইটি টাকাই দাশরথিকে দিয়াছিলেন। দাঁশরথি ইহ গ্রহণ 
করিতে অন্বীকৃত'হইলে তিনি বলিয়াছিলেন, *“ইহা তোমাকে দেওয়া নহে, 
তোমাঁর গানের মূল্য টাকায় হয় না। দলের লোকদের ছুখাঁনি করে বাতামা 
জল খেতে দিও ।”* 


গোপীগণের বস্ত্রহরণ পালায় শ্রীরাধিকার একটি গাঁন এই, - 
“ননদিনী বল নগরে সবারে। 
ডুবেছে রাই রাজনন্দিনী কষ কলঙ্ক সাগরে” ॥৩ 


১। হরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 'দাশরথি রায়ের পাঁচালী”, চতুর্থ 
সংস্করণ, প্রস্তাবনা, পৃঃ ২। 

২। পরিশিষ্ট ক, পৃঃ ৩৮৭ । 

৩। হুরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 'দাঁশরথির পাঁচালী”, চতুর্থ 
সংস্করণ, অভিমত সংগ্রহ, পৃঃ ৬। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ১০৭ 


এই গানটি এককালে নবদীপের প্ডিতদিগকে পাগল করিয়া তুলিয়াছিল। 
“মাধব তর্কসিদ্ধাস্ত প্রমুখ নবহ্থীপের সঙ্গতিসম্পন্ন পণ্ডিতগণ এই গান শুনিয়া 
দাশরথিকে প্রচুর উপঢৌকন দিয়াছিলেন। কিন্ত সঙ্গতিহীন নিঃস্ব ব্রাহ্মণ 
পণ্ডিতগণও কিরূপ বিমোহিত হইয়াছিলেন, তাহ নিম্মে বমিত ঘটন। হইতে 
বুঝা যাইবে। ব্যাদড়াপাড়ার পণ্ডিত বিষ্ণচরণ ভট্টাচার্য ছিলেন অতি দরিদ্র 
্রাহ্মণ। দাঁশরখির গীতে মুগ্ধ হইয়! পণ্ডিত মহাঁশয় তাহার ব্রাক্মণীর একমাত্র 
স্বর্ণ অলঙ্কার কানের ঢে'ড়ী ছুইথানি আনিয়া দাঁশরথির আসরে ফেলিয়। 
দিলেন। ইহা সকলেরই দৃষ্টি আকর্ষণ করিল, এবং লোকপরম্পরায় কথাটি 
দাঁশরথির কাঁনেও উঠিল। দাঁশরথি টেড়ী ছুইখানি ও নগদ পাঁচটি টাঁক। 
লইয়। গিয়া পণ্ডিত মহাঁশয়কে প্রণাম করিলেন। বিষুচরণ উহা লইতে 
অস্বীকার করায় দাশরধি কহিলেন,__“আপনি নদের পণ্ডিত, আপনি আমার 
গানে সন্ধষ্ট হইয়াছেন, ইহাই আমার যথেষ্ট পুরস্কার ।” বিষ্ণচরণ উত্তর 
করিলেন,_-“তোমাঁর গাঁন শুনিয়া ষে আনন্দ পাইয়াঁছি, বাড়ীঘর সব বিক্রয় 
করিয়া দিলেও তোমার উপযুক্ত মূল্য হয় না।”, | 

নবদ্ধীপের পণ্ডিতদের খণ দাশরথি আমরণ কৃতজ্ঞচিত্তে স্মরণ করিয়াঁছেন। 
“রাবণ বধ পাঁচালী পালায় কৌশলে তিনি নবদ্ীপের” কয়েক জন পণ্ডিতের নাম 
করিয়াছেন । 

আমার নাঁম জানে বিশ্ব, শ্ররাম শিরোমণির শিশ্ঠ 
লক্্মীকাস্ত স্ায়ভূষণের ছাত্র । 


দাশরথির পাঁচালীর আসর বসিয়াছিল গোট। বঙ্গদেশ জুড়িয়া। বর্ধমানের 
রাজাধিরাজ তাহার গান শুনিয়। খুসি হইয়াঁছিলেন, কাসিমবাঁজাবে রাজবাড়ীতে 
“শারদীয়! দুর্গাপূজায় প্রায় প্রতি বংসরই দাঁশরখি গান করিতেন । কলিকাতাঁর 
রাধাকাস্ত দেব বাহাছর দাশরথির প্রচুর সমাদর করিয়াছেন । 

কলিকাতায় দাঁশরথির গানের কোন বিস্তৃত বিবরণ সংগ্রহ করা! ষাক্ন নাই । 
তাহা! হইলেও ইহা! অনুমান কর চলে ষে নবছীপাদি স্থানে এবং অপেক্ষারৃত 


১। হরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত দাশবখির পাঁচালী”, চতুর্থ সংস্করণ 
"অভিমত সংগ্রহ, ৬। 


১০৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ইংরাজী প্রভাবমুক্ত নগরে ও গ্রামাঞ্চলে দীশরখির ভক্তিরসপ্রধান পাঁচালী যে 
জাতীয় ভাব-প্লাবন তুলিয়াছিল, কলিকাতার ইংরাজী শিক্ষার প্রভাব-পরিমগ্ডলে 
নবশিক্ষিত ব্যক্তিবর্গের হৃদয়ে সেইপ্রকার বন্য সৃষ্টি করিতে পারে নাই। 
ইহার কারণ অন্ুসন্ধানযোগ্য । মনে হয় কলিকাতাঁর ইংবাজী-প্রভীববঞ্জিত 
শাখার গ্লীতগুলির মধ্যে পাঁচালী গানই খুব মুখ্যস্থান অধিকাঁর করিতে পাবে 
নাই। কবি, হাফআখড়াই ও টগ্পা গানে তখন কলিকাত। সরগরম হইয়া 
উঠিয়াছিল। আর ইহার অন্যতম প্রধান পৃষ্ঠপোষক ছিলেন গুপ্তকবি ঈশ্বরচন্দ্র । 
কবিগানে যাহ সুস্মরভাবে বিরহ ও স্ুলভাঁবে খেউড় লহর নামে খ্যাত ছিল, 
তাহাই হাফআখড়াইতে শিষ্ট রুচিসম্মত হইয়। বিরহ গানে মাজিত রূপ ধারণ 
করে। টগ্পা গান একেবারে প্রতীক-নিরপেক্ষ সরাসরি প্রণয়সঙ্গীত |, এইসব 
গীতের জনপ্রিয়ত। আর পাঁচালীর জনপ্রিয়তা একই স্থানে, একই পরিবেশে 
সমান তালে হওয়া কঠিন। পাঁচালী গানের তথ। দাশরথির কলিকাতায় যে 
বিপুল ভাবে সন্বর্ধন। লাভ হুয় নাই, তাহার কারণও এই ষে কলিকাঁতাঁর 
শোতৃমণ্ডলী তখন অন্ত বস্তর রসে একাস্ত ভাবে মশগুল হইয়া ছিলেন, 
পাঁচালীর ভক্তিরসপ্রধান স্থর তাহাদের কানে প্রবেশ করিলেও হৃদয়ে প্রবেশ 
করে নাই । পাঁচালীকার দাশরথি প্রচলিত সমাজের বিরোধী প্রায় যাবতীয় 
আচার ব্যবহারের প্রবল শক্র ছিলেন। তাহার পাঁচালীতে তদানীস্তন 
আধুনিক পুরুষ, নবীন। নারী, চাকুরিয়া, বাবু প্রভৃতির বহু নক্সা ও ব্য্গচিত্র 
আছে। কলিকাতাঁর নিধুর টগ্না ও টগ্প। গীতের ধারক বিভিন্ন পরিবেশের 
উপর দাশরথি যে কতটা খড্গহস্ত ছিলেন পাঁচালী পালায় তাহার অজন্স 
প্রমাণ আছে।২ কলিকাতাঁর পরিবেশের উপর এরূপ বিরূপ মনোভাব ষে 
কলিকাতাভে অভীপ্সিত জনপ্রিয়তা অর্জন করিতে ন। পারারু ক্ষোভজনিত 
আক্রোশ নহে, তাহাই ব৷ নিশ্চয় করিয়া! কে বলিতে পারে ? 

দ্াশরথি যে কোন আসরেই প্রত্যাখ্যাত হন নাই এমন নহে। কিন্ত 
ইহার কারণ প্রধানতঃ ছুইটি। প্রথমতঃ বৈরাগী সম্প্রদায়ের প্রতি অতি 


১। এই প্রবন্ধের প্রথম অধ্যায় দ্রষ্টব্য । 
২। এট 5রদার ররর 


দাশরথি রায়ের জীবনকথ। ১০৯ 


বিরূপতা, দ্বিতীয়তঃ কবিগান শ্রবণে অত্যন্ত শ্রোতৃমগ্ডলীর পাঁচালীর রস 
আম্বাদনে অক্ষমতা । নদৃষ্টান্ত দিতেছি। 

দাশরথি কোন এক সময়ে বৈষ্ণব প্রধান জেমুয়া কাদি অঞ্চলে পাচালী 
গাহিতে গিয়াছিলেন। এইখানে “গৌরাং ঠাকুরের ভণ্ড চেংড়া, অকালকুম্া 
নেড়া” ইত্যাদি পদ বলিতেই বৈষ্ণবের! পাঁচালী বন্ধ করিয়। দেন এবং দবাশরথি 
আসর তুলিয়া! ফিরিয়া আঁসেন। আসলে দীশরথি যে বৈষ্ণব-বিদ্বেধী ছিলেন 
না, তাহা বল।ই বাহুল্য । কারণ তাহার পাচালীর মধ্যে এবং তাহার 
ব্যক্তিগত চরিত্রে এই উদাহরণের অভাব নাই।৯ কিন্তু বৈরাগীঘের তিনি 
আমরণ দেখিতে পারেন নাই। সেই যে পুরুষোত্তমদীস বৈরাগ্যের কবির 
আসরে অপমানিত হুইয়াছিলেন, সেই জ্বালা, বোধ হয় তিনি কোনদিনই 
ভূলিতে পারেন নাই। তাই সময়ে অসময়ে, কারণে অকারণে বৈষ্ণব বৈবাগীর 
বিষয় পাইলেই তিনি অগ্নিশর্ম৷ হইয়া! উঠিতেন । “গোৌরাং ঠাকুরের ভণ্ড চেংড়া” 
ছড়ার প্রতিবাদে পুক্ুযোত্তমদাস দাশরথিকে আক্রমণ করিয়া তাহাকে বৈষ্ণব- 
বিরোধী আখ্যা দিয়া এক ছড়। প্রকাশ করেন। তাহার উত্তরে দাশরথি 
নিজের বক্তব্য স্পষ্ট করিয়া এই ত্রিপদী রচনা করিয়াছিলেন । 
আমি নই অচৈতন্ত, ধরামান্ত শ্রীচৈতন্ত সদা তার পদ অভিলাষী। 
বৃক্ষবাসী হন্ছমান গণে করে অন্গমান দাশরথি গৌবাঙ্গঘ্বেষী | 
সদাশিব গুণমণি বৈষ্ণবের শিরোমণি, বৈষ্ণবী ভবানী তার ঘরে। 
বৈষ্ব নারদ শুক শুনেশুনেজন্মে সখ বৈষ্বের নিন্দ। কেব। করে ॥ 
পাঠাইয্থা একে ফর্দ একি জারি ভারি মর্দ ভাগবত আধকাঁঠা খুদে । 
পাদাড়ে বসিয়। দাড়ি মিছে কেন নাড়ানাড়ি ক্ষিপ্ত বুঝি ভাহ্মাসের রোদে ॥ 
পুস্তক রুচিয়া ঘদি হতে পারে প্রতিবাদী তবে জানি বীরের নন্দন । 
অঙ্গে বন্ধে পরিচয় দিতে নারে ছুরাশয় করে যেন মোর সঙ্গে বণ॥ 


১। সেই বাধার ভাবে হয়ে খণী শ্রীগৌরাঙ্গ চিস্তামণি 
নবছ্ীপে অবতীর্ণ সঙ্গে পরিবার । 
কতেক বণিব আর নিত্যানন্দ শঙ্কর! আব 


ঘত ভক্ত খ্যাত ত্রিসংসার ॥ -_কর্তাভজা, পৃঃ ৬২৬ 


১১০ .. দ্াশরথি ও ভাহার পাঁচালী 


এক জন আছে দেখ হাড়ি মুচি নিয়ে তেক প্রণাম করে ন! দ্বিজগণে। 
বৈষব ঞ্রব প্রহলাদ স্মরণে হয় আহ্লাদ, মান্য কবি রূপ সনাতনে ॥১ 


দিতীয় কারণের উদাহরণ উল্লেখ করিতেছি ।. ইহার মধ্যে দাঁশরথির 
ঝাঝালে। রসিকতার হ্বাদও পাওয়া যাইবে । একধ। দাশরখি হড়কভাঙ্গায় 
গান গাহিতে গিয়াছিলেন। গ্রামের লোক গানের মর্ম বুঝিতে পারে নাই । 
সেই জন্য তীহার গান বন্ধ করিয়া দিয়া তাহারা অনেকে গানে অনভিমত 
প্রকাশ করে। ইহাতে দীশরথি তৎক্ষণাৎ একটি কথ। বলেন, উহার অংশ 


মাত্র পাইয়াছি, 
ষে ভগীরথ গঙ্গ! আঁনলেন ত্রিভুবন ধন্ে 


তার আবার খেদ বইলে। পুকুর প্রতিষ্ঠার জন্তে | 
যার বিয়েতে কুলে ধরলেন স্বয়ং লক্ষ্মী আসি। 

তার বিয়েতে এয়ো এল না আকালে হাড়ীর মাসি ॥ 
নদে শাস্তিপুরে ঘার জয় জয় রব । 
হুড়কভাঙ্গায় হাঁর হল তাঁর হবির ইচ্ছ। সব ॥২ 


নবছীপ ও অন্যান্য স্থানে সমাদর লাভ করিয়াও দাশরথির মনের খেদ 
রহিয়াছিল। পীলার সর্বজনমান্ত তৈরব চক্রবর্তী মহাশয় একদ। দাঁশরথিকে 
কবির দল ত্যাগ করিতে অনুরোধ করিয়া ব্যর্থকাম হুইয়াছিলেন এবং ক্রুদ্ধ 
হইয়া! বলিয়াছিলেন, তোমার মুখ দর্শন করিব না। দ্রাশরঘি পরে কবির দল 
ত্যাগ করিয়া পাঁচালীকার হিসাবে দেশের দশের এমন কি নবদ্বীপের 
মহামহোপাধ্যায় পণ্ডিতবর্গের কাঁছে প্রচুর সমাদর পাইয়াছেন, কিন্তু তৈরব 
চক্রবর্তী তাহার সমাদর দুরে থাকুক, মুখদর্শন ও বাক্যালাপ করেন নাই। 
আত্মমর্ধাদাতে .পূর্ণপ্রতিষ্টিত দাশরথির হৃদয়ে ইহা! কাটার মত বি'ধিতেছিল। 
এক বৎসর নবদ্বীপ হইতে রাসপৃণিমীর পরদিন দাঁশরঘি বাঁড়ি ফিরিলেই 
তৈরববাবুর বাঁড়ির যুবকগণ গৃহের রাসাঙ্গনে পাঁচালীর ব্যবস্থা করেন। 
বহুবারই এইরকম পাঁচালী হইয়াছে কিন্তু ভৈরববাঁবু ইহার ছায়াও মাঁড়ান 
নাই। এবার তিনি কি মনে করিয়া অন্তরাঁল হইতে পাঁচালীর সঙ্গীত ও 

১1 মহাহছভব.দাশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৮১৮২ । 

২। 'বঙ্গভাষাঁর লেখক ' গ্রস্থ, পৃঃ ৩৪৩। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ১১৬ 


বন্তৃত। শুনিলেন এবং সন্তষ্ট হইয়া আসরে আসিয়া দ্াশরথিকে এক জোড়া 
শাল পুরস্কার দিয়া কহিলেন, “দাশরথি তোমার ব্যবসাকে আমি হেয়জ্ঞান 
করিতাম। এখন দেখিতেছি চাকুরী অপেক্ষা ইহা শতগুণে শ্রেষ্ট, কারণ তুমি 
মাস্থষের মন মোহিত করিয়া উপার্জন কর।” দঁশরথি শাল মাথায় কবিয়া 
বলিলেন, “আঁজ আঁমাঁর জীবন ও ব্যবসায় সার্থক হইল, আমিও কৃতার্থনম্ন্ত 
হইলাম ।” 


দাশরথির প্রচুর অর্থাগম হইতে লাগিল। তিনি এবার বসতবাটার 
জন্য দৌতাল। দালান নির্মাণ করিলেন। বাড়ীতে চণ্ডীমণ্প, বৈঠকখানা, 
ও অন্যান্য গৃহ নির্মাণ করাইয়1 চারিদিকে ইটের প্রাচীর তুলিলেন। বাটাতে 
শালগ্রাম শিল প্রতিষ্ঠা করিয়া, যাহাতে পুজা নিবিদ্বে চলিতে পারে, তাহার 
জন্য নিষ্কর জমি সংগ্রহ করিলেন । মধ্যে মধ্যে শারদীয় হুর্গা পূজা, শ্ামা পুজা, 
জগদ্ধাত্রী পৃজাও করিতেন । যেবার পৃজা করিতেন সেবার আর নিজে 
বাহির হইতেন ন।, তিনকড়িকে দিয় দল পাঠাইয়া৷ দিতেন । 

কিন্ত ঈশ্বর মাঁছ্ষকে বোধহয় সবদিক দিয়! পূর্ণ সুখ অঙ্থভব করিতে দেন 
না। দীশরথির কোন পুত্র সম্তান হইল না। একমাত্র কন্া। হইয়াছিল 
তাহার নাম বাখিয়াছিলেন কাঁলিকাস্থন্দরী । দাঁশরথি নিজের কন্যাকে কুলীন 
পাত্রে সম্প্র্দান না করিয়| বংশজে দিয়াছিলেন। টাকার জন্য নিশ্চয় দাশরথি 
এমন কাজ করেন নাই? খুব সম্ভব কুলীন পাত্র সম্বন্ধে দাশরথির ধারণ খুব 
ভাঁল ছিল না। নিজেরা ও মাতুল বংশ কেহই কুলীন ছিলেন না বলিয্নাও 
ইহ] হইতে পাঁরে। তাহার পাঁচালীতে কুলীন মেয়েদের দুঃখের অনেক কথাই 
লিখিয়াছেন।১ কাঁলিকার বিবাহ হইয়াছিল নবদ্ীপের মাধবচন্দ্র বিদ্যারত্বের 
পুত্র ৬ছূর্গীদাস ন্যাঁয়রত্বের সহিত। কানিকারও একটি কন্তা। হইয়াছিল, বীচে 
নাই। দীশরথির মৃত্যুর এক বৎসর পর ১২৬৫ সালের কার্তিক মাসে 
কালিকার মৃত্যু হয়। 


১। মানভগ্রন (২), পৃঃ ১৫১। ' এই প্রবন্ধের পরিশিষ্ট ক এবং বিধব। 
বিবাহ, বিরহ (১) প্রভৃতি পাঁচালী ভ্রষ্টব্য। 


১১২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পুত্র সম্ভান হইবার আশা না থাকায় দাশরথি স্বীয় সম্পত্তির ভবিষ্কৎ 
সম্বন্ধে চিন্তিত হুইয়াছিলেন। কন্তা জামাতা ষদি সব লইয়া যান, তবে তাহার 
কর্মক্ষেত্র পীলাতে তাহার কোন চিহ্ুই থাকিবে না, এমন কথা ভাবিতেও 
তাহার কষ্ট হইত। অবশেষে অনেক ভাবিয়া চিস্তিয়া নিজ গৃহে তিনি 
শিবলিঙ্গ প্রতিষ্ঠা করেন। «শিবলিঙ্গং ন চাঁলয়েৎ*- বলিয়া কন্ত। জামাতা 
ইচ্ছা করিলেও পীল! হইতে তাঁহার চিহ্ন লোপ করিতে পারিবেন না, এই ছিল 
তাহার ইচ্ছা । শিব সেবার সমস্ত ব্যয় নির্বাহের জন্ত তিনি নিষ্কর জমিও 
সংগ্রহ করিয়াছিলেন । 

দ্াশরথি রসিক ও নিবীহ প্রকৃতির লোক ছিলেন। মাম্থষের সহিত 
কোন কারণেই তিনি মনোমালিন্য করিতে চাহিতেন না।। তখনকার দিনে 
মামলা! মোকদমা একটা সাধারণ ব্যাপার ছিল, এবং ক্ষেত্র বিশেষে ইহা! 
আভিজাত্য, ধনগর্ব ও বুদ্ধিমতাঁর পরিচায়ক ছিল। কিন্তু দাশরথি জীবনে 
একটিও মোকদ্দমা করেন নাই। প্রচুর আয় করিয়াছেন, সম্পত্ভিও কম 
সংগ্রহ করেন নাই, কিন্তু মামলা! মোকদ্দমার পথ সঘত্বে পরিহার করিয়াছেন । 
তাহার গর্ব, হিংসা ও পরশ্রীকাতরত। ছিল না। অর্থব্যয় সম্বন্ধে একটু বেশি 
হিসাবী ছিলেন। কনিষ্ঠ তিনকড়ির দরাজ হাতের সহিত তুলনা করিলে 
তাহাকে কপণও বল! ষায়। কিন্তু মিতব্যয়িতা ও কার্পণ্য এক নহে । এই 
কারণে সময়ে সময়ে তিনকড়ির সহিত তাহার মনোমালিন্ত হইত। ইহা 
এতদূর পর্বস্ত গড়াইয়াছিল ষে এক সময়ে তিনকড়ি আলাদ। বাড়ীতে বাস 
করিতে আরভ করেন, এবং পৃথক পাঁচালীর দল গঠন করিয়া গান করিতে 
খাকেন। অবশ্য ইহা! দীর্ঘস্থায়ী হয় নাই। 

পৃজীপার্বণ উপলক্ষে ও অতিথি সেবায় দাঁশরধি সর্বদাই উৎসাহ ও আগ্রহ 
দেখাইতেন। বাড়ীতে অন্ধ, আতুর, ভিখারী আসিলে তিনি মুষ্টিভিক্ষা না 
দিয়া আহারোপঘোগী চাউল ও পয়সা দিতেন, বশ্তুহীনকে পুরাতন কাপড় 
দিতেন। অতিথিকে নিজে বসাইয়া আহার করাইয়া রাত্রি হইলে শয্য। 
প্রস্তত করিয়া দিয়া অতিথির অনুমতি লইয়া অন্দরে যাইতেন। বাড়ীতে 
নিমন্ত্রণ ব্যাপারে তিনি সকলকেই পরিতোষ সহকারে ভোজন করাইভেন, 
নিতে পরিবেশন করিতেন না, তদারক করিতেন এবং সকলকে পান দ্িতেন। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ১১৩ 


দ্বাশরথির -আর একটি বিশেষ গুণ ছিল। নিজে একবার জরবিকারে 
তুগিয়াছিলেন বলিয়া এই অন্থখের কষ্ট তিনি জানিতেন। বস্ততঃ অন্তান্ত 
(রোগের তুলনায় জরবিকার তখন কঠিন ছুশ্চিকিৎস্য ব্যাধি ছিল। দবিত্র 
লোকে কবিরাজ ডাক্তার ডাকিয়। ইহার চিকিৎসা করিতে পারিত না, আর 
বিন। চিকিৎসায় ইহা ভালও হইত ন1। সুতরাং দরিত্রের পক্ষে জরবিকার 
আর মৃত্যু একার্থক ছিল। দাশরথি কবিরাজের নিকট হইতে জরবিকারের 
একটি পাঁচন শিখিয়াছিলেন। বাড়ীতে ইহার উপাদীন তিনি সংগ্রহ করিয়। 
রাঁখিতেন এবং দবিদ্রদ্িগকে অন্যান্য ছোটখাট ওষুধের সহিত ইহাঁও বিনা 
পয়সায় দাঁন করিতেন । 


কিন্তু নিজের রচনা শক্তির সম্বন্ধে প্রশ্ন উঠিলে তিনি ভতটা৷ সহিষ্ণুতা 
দেখাইতে পাঁরিতেন না । নিজের শক্তি ও শ্রেষ্ঠত্ব সম্বন্ধে তাহার একটি দৃঢ়বন্ধ 
অহংকার ছিল। প্কৃতিবাস, কাশীদীস, ভারতচন্দত্র এবং. গঙ্গাতক্তিতবঙ্গিণীর 
প্রণেতা ছুর্গাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়ের রচনার কথা উত্থাপন হুইলে তীহাদের 
রচনা বিষয়ে অবজ্ঞা করিতেন। উক্ত পীল৷ গ্রামের গ্রাম্য পাঠশালার গুরু 
মহাশয় চৈতন্তচরিতাম্ত পাঠ করিতে করিতে তাহার পয়ারের প্রশংস। 
করাতে দাঁশরখি তাহার সহিত বাঁকৃবিত্। করতঃ ছুই দণ্তকাঁল মধ্যে গৌরাজ 
বিষয়ক কতগুলিন পরিপাটা পয়ার প্রস্তত করিয়। দিয়াছিলেন, গুরু মহাশয় 
তাহা দেখিয়া ও শুনিয়া অবাক হইয়াছিলেন”।১ দাশরখির পূর্বে কোন 
পাঁচালীকার নিজের পাচালী মৃত্রাঙ্কিত করেন নাই। দাঁশরঘি নিজে পীল! 
গ্রামের নিকটবর্তা বহরা গ্রামে হরিহর মিত্রের মুত্রাযস্ত্রে পাচ খণ্ড পাচালী 
ছাপাইয়। প্রকাশ করিয়াছিলেন। ইহা! যে তাহার নিজের রচনা শক্তির 
বিষয়ে বিশেষ আস্থার পরিচায়ক তাহাতে সন্দেহ নাই। 


দাঁশরথি ষে কি পরিমাণে রসিক ছলেন তাহা কেবল পাঁচালী পাঠ 
বা! শ্রবণ করিলেই পরিক্ষার বুঝ! যায় না। প্রতিদিনকার জীবনের অজন্র ও 
বিচিত্র টুকর। টুকরা ঘটনার বিবরণ জানিলে তবেই রসিক দাশর্ঘির কিছুটা! 





১। মহাঁহভব দাশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৭৯1 


১১৪ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


পরিচয় পাওয়া ষায়। অথচ ইহা সংগ্রহ কর] অত্যন্ত কঠিন। মহাঙ্গভব 
দবাশরথি রায়ের জীবনচরিত, বঙ্গভাঁষার লেখক, বঙ্গবাঁসী সংস্করণ দাঁশরখি 
রায়ের পাচালী প্রভৃতি গ্রন্থে দাশরখির রসিকতা ও বাকৃপটুতার কতগুলি 
দৃষ্টান্ত উল্লিখিত হুইয়াছে। বাহুল্য ভয়ে মাত্র ছুই একটি উল্লেখ করিব। 

একদা! কোন স্থানে শ্রীমদ্ভাগবতের কথা হইতেছিল। আলোচ্য 
বিষয়ে প্রস্তাব ছিল বানর সম্বন্ধে । এমন সময় দাশরথি কয়েকজন বন্ধুর সহিত 
সেখানে প্রবেশ করিলেন। কথক তাহা দেখিয়া কৌতুক স্থির জন্য 
বলিলেন, “এই ষে সববানর।” দাঁশরথিও সঙ্গে সঙ্গেই বলিলেন “নব বাঁনর 
নয়, কতক বানর।” কতক শব মুখে বলিলে কতক, কথক ছুইই বুঝায় ।১ 

এক সময়ে দাশরথি জয়দিয়া নামক গ্রামের কাঁছে অন্য গ্রামে গান করিতে 
গিয়াছিলেন। গান শেষ হইলে একব্যক্তি বলিল, “জয়দিক্মার মহাশয়ের 
কোথায় গেলেন?” দাশরঘি উত্তর দিলেন, “তীহারা৷ অনেকক্ষণ জয় দিয়া 
গিয়াছেন।” এক অর্থ প্রশংস। করিয়। গিয়াছেন ; অন্ত অর্থ গ্রামে ফিরিয়। 
গিক়্াছেন ।২ 

ইহ] ছাড়া দীশরঘির অন্ঠান্য প্রসঙ্গ আলোচনার সময়েও তাঁহার রহস্ত- 
প্রিক্মতার ও বাক্পটুতাঁর অনেক দৃষ্টান্ত পরে মিলিবে। 


দীশরথি সমসাময়িক কবি, পাঁচালীকার, যাত্রাওয়ালা এবং সাহিত্য 
ব্যবসায়ীদের সহিত খুব ভাল ব্যবহার করিতেন । পাঁচালীকাঁর রসিক রায়ের 
সহিত তীহাঁর বিশেষ সৌহার্দ্য ছিল। ঈশ্বরগ্রপ্ত মহাঁশয় এক সময় 
গীড়িতাবস্থায় জলপথে নৌকাযষোগে ভ্রমণ করিতে করিতে পীলায় উপস্থিত 
হন, তথায় তিনি দাশরথির সহিত রহস্তালাপে একদ্িবস অতিবাহিত 
করিয়াছিলেন। গুপ্ত মহাশয় দাশরথির সহিত কবিতায় উত্তর-প্রত্যুত্তর 
করিয়। বলিয়াছিলেন, পরায় মহাশয়ের শক্তি আমার হিংসার বস্ত।” ঈশ্বর 
ওপ্ডের এই কথাটি দ্বাশরথির হৃদয়ে চিরকাল গাঁথ। ছিল ।৩ 


১। বঙ্গভাষার লেখক, পৃঃ ৩৪০ । 
। এ এ, পৃঃ ৩৪১। 
৩ | এ প্র, পৃঃ ৩৪০। টা 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ১১৫ 


সন্যাসী চক্রবর্তী নামক একজন পাঁচাঁলীকারের সহিত দাঁশরখির বন্ধুত্ব 
হইয়াছিল। এই সন্বদ্ধে রমাঁনাথ মুখোপাধ্যায় লিখিয়াছেন £ “এই সময়ে 
সন্ন্যাসী চক্রবর্তী নামক এক বর্ণের এক ব্রাক্ষণের এক পাঁচালীর দল ছিল। 
দ্াঁশরথির রচনাশক্তির পরিচয় পাইয়া সন্ধ্যাসী তাহার নিকট আসিয়! তাহাকে 
পাচালী রচনায় প্রবৌধিত করিলেন, দ্ীশরথিও ছড়া বাধিলেন-_ 
ভালবাসি সন্গ্যাসীরে তাই প্রণাম করি নত শিরে 
সন্ন্যাসীর শিরোমণি যিনি । 
আদর করে স্বশিরে _. স্থান দিয়েছেন শশীরে 
প্রণাম গ্রহণ করিবেন কি তিনি ॥১ 
গোবিন্দ অধিকারী একদিন বর্ধমানে গান করিতেছিলেন, দাশরথি সে 
আসরে উপস্থিত। গান শেষ হইলে দাশরথি গানের প্রচুর প্রশংসা করিলেন। 
গোবিন্দ কহিলেন, “আজ গলাটা ভাঙ্গা, বড় স্থবিধ! হইল ন11” দাশরঘি 
জবাব দিলেন, “আপনার ঘা ভাঙ্গা, অপরের নৈকত্্য 1৮২ 


পৌবাণিক বিষয় ও সমসাময়িক ঘটন। এই ছুইটিই দাশরথির পাঁচালী ও 
গানের উপাদান ও বিষয়বস্ত হইয়াছে । কিন্ধু পাচালীর সংঘটনার পটভূমিটি 
ছিল সর্বত্রই, বিশেষতঃ পৌরাণিক বিষয়ে, বিষয়বস্তনিরপেক্ষ এবং দাঁশরথির 
অভিজ্ঞতাঁলক্ধ পরিচিত পরিবেশসাঁপেক্ষ। দক্ষের যজ্ঞক্ষেত্র, বলির যজ্জভূমি 
ব৷ শ্রীকৃষ্ণের 'প্রভীস-যজ্ঞসভ। বর্ণনা করিতে গিয়া দাঁশরথি যাহা . বর্ণনা 
করিয়াছেন, তাহা আসলে তাহার নিজ চোঁখে দেখা রাজরাজড়া বা জমিদার 
বাড়ীর বিবাহ, শ্রাদ্ধ, বা অন্থরূপ উৎসব অস্থ্ঠানাদির বর্ণনা মাত্র। শুধু 
পরিবেশ রচনাতে নহে, বিবাহ, জন্মোৎসব প্রমুখ ঘটনার বিবৃতি দানের 
ব্যাপারে এমন কি চরিত্রটি বিষয়েও দাশরধি একাস্ত ভাবে নিজের প্রত্যক্ষ 


১। আধীাবর্ত, অগ্রহায়ণ, ১৩২১ সাল; দাঁশরথি বায় প্রবন্ধ । কিন্ত 
পাঁচালী সম্পাদক হবিমোহন-_+দাশু রাঁয় ছড়া। কাটিয়ে আর সন্ন্যাসী চক্রবর্তী 
বাজিয়ে” এই প্রবাদের কথা বলিয়াছেন। বঙ্গবাসীর চতুর্থ সংস্করণ, দীশরথিক. 
পাঁচালী, প্রস্তাবনা, পৃঃ €। 

২। বঙ্গভাষার লেখক, পৃঃ ৩৪১ । 


১১৬ দাশরধথি ও তাহার পাঁচালী 


অতিজ্ঞতার উপর নির্ভর করিয়াছেন।১ কিন্তু পৌরাণিক পালার মধ্যে 
অধিকাংশ স্থলেই নিজের কথাটি সরাসরি বলিতে পারেন নাই, একটা 
পরোক্ষতার আড়াল টানিতে হুইয়াছে। বিধবাঁবিবাহ, কর্তাভজ। প্রমুখ 
সমসাময়িক বিষয়গুলির মধ্যে কিন্তু এই জাতীয় পরোক্ষতা নাই, সরাসবি 
ইহার মধ্যে তিনি নিজের মতামত প্রকাশ করিয়াছেন। নিজের মত মানেও 
মুখ্যতঃ তাহার সমধিত তদানীন্তন ব্রাহ্মণ সমাজের মত। কিন্তু ক্ষেত্রবিশেষে 
সমাজের মত ও তীহাঁর নিজের মতের মধ্যে ষে কিছুটা পার্থক্য হয় নাই, এমন 
নহে । দ্বাশরঘি ষে সমাজের সমর্থক সে সমাজ বিধবাবিবাহের ঘোরতর 
বিরোধী, ধাশরথিও বিরোঁধিত1 করিয়াছেন । কিন্তু বিদ্যাসাগরের প্রতি ষে 
তাহার শ্রদ্ধ। ছিল, তাহাঁও মুছিয়! ফেলিতে পারেন নাই । ফলে বিধবাবিবাহ 
প্রসঙ্গে দাশরথির গ্লেষ ও ব্যাজস্ততির মধ্যেও বিদ্ভাসাগরের প্রতি তাহার 
সত্যিকারের শ্রদ্ধা প্রকাশ পাইয়াছে। অথচ কর্তাভজা সম্বন্ধে তিনি তেমন 
কোন সহদয়তা দেখান নাই, সমাজের সহিত ষোল আন। একমত হুইয়া নির্মম 
ও কঠোর ভারে উহার সমালোচনা! করিয়াছেন। প্রথমটিতে তাহার ষে 
অস্তদ্বন্ ছিল, দ্বিতীয়টিতে তাহার লেশ মাত্র নাই॥। 


সমসাময়িক কোন ঘটনা লইয়। সরস টিপ্লনী শুনিবার বাসন। বোধহয় 
চিরকালই জনসাধারণের মধ্যে প্রবল। জ্নকবি দাশরধি এইসব ব্যাপারে 
খুব তৎপর ও পটু ছিলেন। পাল! ও পালার মধ্যকার ছোটখাট নক্স। 
ছাঁড়াও সমসাময়িক ঘটন। সমন্ধে দাশরথির কয়েকটি গীত পাওয়া গিয়াছে । 
“দাশরথির মৃত্যুর কিছু পুর্বে নদীয়! ও হুগলী ইত্যাদি জেলায় এক অদ্ভূত গুজব 
উঠিয্লাছিল যে নবদীপে গোপাল অবতার হইয়াছেন। তিনি অঙ্থমতি 
করিয়াছেন ১৫ই কাতিক যত মরা মাঙ্ষ ফিরিয়া আসিবে । কিংবদস্তী যে 
বাঁনাঘাট হইতে এ জনরবের উৎপত্তি। বিস্তর লোক .ইহাঁতে বিশ্বাস করিয়! 
দিন প্রতীক্ষা করিয়াছিল। অনেক বিধবা, ভন্তরলোকের বিধবারাঁও মৃত 
পতির পুনবাগমন প্রত্যাশায় পতির জন্য অন্নব্যগ্জনার্দি বন্ধন করিয়। 


১। এই সম্বন্ধে এই প্রবন্ধের রা িনিদানারিলিজাগ সেখানে 
এই সম্বন্ধে বিশদ আলোচন। করা হইয়াছে। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ১১৭ 


বসিয়াছিল।-*....কিন্তু ১৫ই কাতিক কেহই ফিরিল না। এই সময় দাশরধি 
এই ছুইটি গান রচন। করিয়াছিলেন |” 


(১) 
দিদি দিন পাব, শুভর্দিন হবে-_-ভেব না | 
মরা মাচ্ছষ আসবে ফিরে, গোল শুনে তাই বলছি তোরে 
গোলহাতে জার কাঁল কাঠীতে হুষে ন1। 


এ ছটো মাস ষে ছুর্গতি কাঁতিক মাসে আসবে পতি, 
গোপালের এই অঙ্ুমতি, ঘুচবে তোদের একাদশী গে ॥ 


(২ ) 
সই লে। তোর মর মাঁছ্ষ ফিরেছে । 
কিন্ত পচে নাই কিঞ্িৎ রসেছে। 
আমি দেখে এলাম বানাঘাঁটে ভাসতে ভাসতে আসতেছে । ইত্যাদি । 


এই ধরণের ঘটন লইয়া বা কোন দেবত1 কি তীর্থাদি দর্শন করিয়া 
কয়েকটি গীত বচন। করিয়াছিলেন । 


দাশরথি সংস্কতজ্ঞ ও বীতিমত শিক্ষিত ছিলেন কিন তাহা৷ লইয়া 
পণ্ডিতমহলে মতভেদ আছে । দীশরথির পাঁচালীর বঙ্গবাসী সংস্করণের 
সম্পাদক হরিমোহন মুখোপাধ্যায় মহাশয় লিখিয়াছেন £ “কোন কোন পত্ডিত 
লোকের মুখেও শুনিতে পাই যে দাশুরায়ের গ্রস্থাধ্যয়নলন্ধ বিষ্ঠা অতি অল্পই 
ছিল, অর্থাৎ তিনি কিতাবতী লেখাঁপড়া মাত্রই শিখিয়াছিলেন, উত্তমরূপ 
বিষ্যার্জনের অবসর পান নাই, সুতরাং সংস্কৃত ভাষায় রচিত পুবাঁণ, দর্শন 
প্রস্তুতি উত্তমোতম গ্রন্থসমূহ পাঠে তিনি অভ্যস্ত ছিলেন ন1।-"."'-কথকের 


১। বঙ্গবাসীর দীশরঘির পাঁচালী, ৪র্থ সংস্করণ, মূল. ও পাদটাকা, 
পৃঃ ৭০২। 


২ বঙ্গবাঁদীর দাশরধির পীঁচালী, ৪র্থ সংস্করণ, টিনার ৭ । 


১১৮ দাশরথি- ও তাহার পাঁচালী 


মুখে শুনিয়াই এবং প্রধানতঃ কাঁশীরাম দীসের মহাভারত এবং কৃতিবাসের 
বামায়ণ মাত্র অবলম্বন করিয়াই, তাহার পাঁচালীর পাঁলাসমূহ রচন। করিতেন। 
আমরা কিন্তু এ কথা মানিতে প্রস্তত নহি।"*...পাচালীর পালাসমূহে 
পৌরাণিক বৃভাস্ত বিবৃতি উপলক্ষে তিনি যেমন অভিজ্ঞতার পরিচয় দিয়াছেন, 
কেবলমাত্র লোকপ্রমুখাৎ শ্রুত উপদেশে সেরূপ অভিজ্ঞত1 লাভ সম্ভবপর 
হইতে পারে ন1।$ 

কিন্ত দাশরথির জীবনীকাঁর চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়, প্রসিদ্ধ সমালোচক 
দীননাথ সান্গ্যাল* প্রভৃতি এই মতের বিরোধী । চন্দ্রশেখর কর কাব্যবিনোদ 
মহাঁশম্ন পাঁচালী সম্পাদক হরিমোহনের মতের বিরোঁধিত। করিয়। নানা যুক্তি 
প্রদর্শন করিয়াছেন । কাব্যবিনোদের ভাষায় বলিতেছি, “্দীশরথির সময়ে 
নাবায়ণপুর গ্রামে শতগ্ীব বিদ্যারত্ব নামে এক অধ্যাপক বাঁস করিতেন । এই 
গ্রাম পীলার অতি সন্নিহিত। দাঁশরথি তীহার রচিত পাঁচালী শতগ্তীবের 
কাছে লইয়! যাইতেন এবং কহিতেন, 'আপনি ইহার অশুদ্ধি সংশোধন করিয়। 
দিন। এইস্থানে একটু বিস্তৃত ভাবে বলি, দাঁশরথি কিতাবতী লেখাপড়াই 
শিখিয়াছেন, বিদ্যালয়ে কখনও রীতিমত লেখাপড়া শেখেন নাই। বঙ্গবাসীর 
শ্রীযুক্ত হরিমোহন মুখোপাধ্যায় মহাশয়, দীশরথি রীতিমত লেখাপড়। ও সংস্কৃত 
জানিতেন বলিয়। ভূল করিয়াছেন । দীশরধি নিজে সর্বদাই স্বীকার করিতেন 
যে, তিনি লেখাপড়া কিছুই শেখেন নাই। *-**-***। যাহ] হউক, শতগ্তীব 
বিদ্যারত্ব মহাশয় দাঁশরথির রচিত ছুই একখানি পাঁচালী পড়িয়াই বুঝিলেন যে 
ইনি একজন অসামান্য কবি। দীশবথি পুনরায় তাহার নিকট নৃতন একখানি 
পাঁচালীর পাঙুলিপি লইয়৷ গেলে তিনি কহিলেন, দাশ, তুমি সিদ্ধ পুরুষ। 
তুমি যাহা লিখিয়াছ, উহাই শুদ্ধ, আমি আর উহাতে কলম চালাইব ন11” 


১। বঙ্গবাসীর দাশরথির পাঁচালী, ৪র্থ সংস্করণ, প্রস্তাবনা, পৃঃ ৭। 

২। প্দীশরথি কোন টৌলে, চতুষ্পাঠীতে, অথবা কোন কলেজে, স্থলে 
অধ্যয়ন করেন নাই ।” ইত্যাদি, মহাঁচুভব দাঁশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৩২। 

৩। দদ্াশরধি বিদ্বান ছিলেন ন।। সামান্য লেখাপড়া করিয়াছিলেন মাত্র। 
সংস্কৃত ভাঁষ! অল্পমাত্রও জানিতেন না, সে বিষয়েও অনেকে সন্দেহ করিয়া 
থাকেন ।৮_বঙ্গবাসীর দাশরথির পাঁচালী, ৪র্থ সংস্করণ, সমালোচনা, পৃঃ ২৬। 


দাশরধি রায়ের জীবনকথা ১১৯ 


বাশরথি বিনীতভাবে কহিলেন, "আজে আমি তো৷ সিদ্ধ বটেই, ব্রান্ষণ বংশে 
জন্মগ্রহণ করিয়। যখন পাঁচালীর দল করিয়াছি, তখন সিদ্ধ বই আর কি? 
আপনার! আতপ আমি আর এজন্মে আতপ হইতে পারিলাম না, 1”১ যাহ। 
হউক, দাঁশরথি যে অধিক লেখাপড়া! করেন নাই, এবং চিন্তা, পুরাঁণা্দি শ্রবণ 
ও প্রতিভাবলে পাঁচালী রচন। করিয়াছেন, এই মতই সমীচীন ও প্রমাণসহ। 

দ্ীশরথির প্রখর বাস্তব বুদ্ধির কথা পূর্বে নানা ভাবে আলোচিত হুইয়াছে। 
তাহার পাঁচালী গাহিবার রীতির মধ্যেও ইহার সন্ধান পাওয়া যায়। হাজার 
হাজার লোকের কানে তাহার পাঁচালীর কথাগুলি খুব স্পষ্ট করিয়। পৌছাইয়া 
দিবার কৌশলটি তিনি আয়ত্ত করিয়াছিলেন। চাঁরি পাঁচ সহম্ত্র কি দশ 
সহম্ম লোক দাশুরায়কে বেষ্টন করিয়া সোৎস্ক চিত্তে অবস্থিত, মধ্যস্থলে 
গায়ক দাশুরায় দণ্ডায়মান । পাঁচালীর প্রত্যেক পদ তিনি তিনবার করিয়! 
উচ্চারণ করিতেন, তাহার সম্ঘুখস্থিত শ্রোতৃগণের দিকে চাহিয়া একবার, এবং 
হুইপাশে কোঁণাকুণি চাহিয়া ছুইবার। ইহাঁতে সকল দিকের সকল লোকই 
উত্তমরূপে শুনিতে পাইতেন। আসবে গাহিতে বপিয়। দ্াশুরায় সময় বিশেষে 
পাচালীর পরিবর্তন করিয়া লইতেন। একই বিষয়ের পাঁলাও তিনি ছোট, 
বড়, মাঝারি একাধিক তৈয়ার করিয়া রাখিতেন।২ দ্ীশরথির রচিত একই 
বিষয়ে যে একাধিক পাল পাওয়। যায়, তাহার একটি কারণ এই । শ্রোতা 
দেখিয়! পালার আয়তন, আকুতি এবং কখন কখন প্রকৃতিরও যথাষোগ্ 
পরিবর্তন না করিতে পারিলে সকলের চিত্ত মোহিত কর সম্ভব নহে। ইহাতে 
বিশেষ মনন্তাত্বিক সথক্ষদৃষ্টির প্রয়োজন । 


ষেস্থানে গান্ন কবিতেন তথাকার বন্ধ, ব্যক্তি ব৷ অন্তান্ত বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে 
'আঁসবে বসিক়্াই সরস ছড়া ও সঙ্গীত রচনা করিবার তাহার অসাধারণ ক্ষমতা 
ছিল। সন্দেহ নাই যে এই গুণটি তিনি কবির দল হইতেই পাইয়াছিলেন। 
যাহা হউক, “পালার শেষে এইরূপ ছুই একটি কবিতার আবৃত্তি করিয্া তিনি 


১। বঙ্গবাসীর দাশরথি রায়ের পাঁচালী, ৪র্থ সংস্করণ অভিমত সংগ্রহ» 
পৃঃ ৭। 
২। বঙ্গভাষার লেখক, পৃঃ ৩৪৫ । 


১২০ দাশরধি ও তাহার পাঁচালী 


শ্রোতৃবর্গকে হাম্তরসে ভাসাইয়। দিতেন ।.."দাশরধি নদীয়া জিলার ধর্মদ। 
গ্রামে গান করিতে আসিয়াঁছিলেন।- দেঁখিলেন, পৃজার পুরোহিত উপযুক্ত 
লোক নহেন, গ্রামের নাপিত ভাল কাঁমাইতে পাঁরে না, আর ময়র। যে মুড়কি 
মাঁখে, তাহার সহিত গুড়ের সম্পর্ক অতি অল্প, উহ] কার্পাসের ন্যায় সাদ]। 
দাশরথির কবিতা হইল,__ 

দীন পুরুৎ মন্ত্র পড়ান, অর্ধেক তার ভূল। 

গুরো। নাপিত দাড়ি কামায় অর্ধেক তার চুল ॥ 

রতন ময়র। মুড়কি' মাখে কাঁপাস কাপাস 

ঠাকুররা সব খেয়ে বলে সাবাস সাবাস ॥*১ 

কোন কোন জমিদার বাঁড়ীতে দাশরথির পীঁচাঁলীর বাৎসরিক বরাদ্দ 

থাকিত। এই প্রসঙ্গে একটি সরস ঘটনার উল্লেখ করিতেছি । নদীয়। 
নাঁকাশীপাঁড়া বাবুদের বাঁড়ী দাশরথির পাঁচালী গাঁনের বাৎসরিক বন্দোবস্ত 
ছিল। কখনও তাহার ডাকিলে ষাইতে হইত, কখনও বা না ডাকিলেও এ 
পথে আর কোথাও গিয়াছেন,. ফিরিবার সময় নাকাশীপাড়া গিয়া গাহনা। 
করিয়! আনসিতেন। এক শত টীকা করিয়া বরাদ্দ ছিল। একবার গিয়া 
গাঁওনা করার পর দীশরথি শুনিলেন ষে বরাদ্দ কুড়ি টাকা কমিয়া আশী 
টাক। হুইয়াছে। যাহা হউক, টাক। লইয়৷ দাঁশরথি বাবুদের কাছে বিদাক় 
লইতে গিয়া! বলিলেন, পগ্রামের নাম নাকাশী, ডাকলেও আদি, না ডাঁকলেও 
আসি, ছিল এক শ হুল আঁশী, আসছে বারে আসি কি না আসি।”* 


দাঁশরধির স্বাস্থ্য ভাল ছিল না । কি যৌবনে কি প্রৌঢত্বে কোন কালেই 
তিনি স্বাস্থ্যের নিয়ম পূরাঁপুরি মানিয়া চলিতে পারেন নাই। তীহার বৃত্তিই 
উহার অন্তরায় ছিল। রাত্রি জাগিয় উচ্চৈঃন্বরে গান কর। এবং অধিক রাত্রে 
লুচি, মিষ্টি কী ঠাণ্ডা ছুধ খাওয়া, কোনটাই যে স্বাস্থ্যকর নহে, তাহা সহজেই 
অঙ্মেয়। এই সব কারণেই হয়ত দাশরথির হাঁপানি হইয়াছিল। মাঝে 
মাঝে টান উঠিয়া! কষ্ট 'পাইতেন। ইহার জন্য নিমন্ত্রণাদি ত্যাগ এবং' 


১। বঙ্গবাসীর দাঁশরথির পাঁচালী, ৪র্থ সংস্করণ, অভিমত সংগ্রহ, পৃঃ ৮। 
২। - এ এঁ সমালোচনা, পৃঃ ২৫। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ১২১ 


অতিভোজন ও কুপখ্যাদি বর্জন করিয়াছিলেন। একবার পৃজার পর কাতিক 
মাসে দাঁশরথি জরবিকারে মরণাঁপন্ন হইয়াছিলেন। দাছুপুরনিবাসী বিখ্যাত 
অন্ধ কবিরাজ কালিদাস গুপ্ত মহাশয় চিকিৎসা করিয়া “নিরাময় করেন। 
অস্খাবস্থায় দীশরথি মনে মনে একটি গীত ভাবিয়়াছিলেন, আরোগ্য হইলে 
তাহা রচনা! করেন। 

“এ কি বিকার শংকরি, তরি পেলে কপ ধন্বস্তরি। 

অনিত্য গৌরবে সদা অঙ্গে দাহ, আমার কি কটিল মোহ, 

ধন জন তৃষ্ণা না৷ হয় বিরহ, কিসে জীবন ধরি | 

মৃত্যুর কয়েক বৎসর পূর্বে প্রতি বৎসর দ্াশরথি কাঁদিমবাজার নিবাসী 
প্রসিদ্ধ জমিদার বাবু বাঁজকুষ্ণ রায়ের বাড়ীতে ছুর্গোথসবে গান করিতে 
যাইতেন। কাদিমবাজারের জলবায়ু তখন খুব খারাপ ছিল। সেখান হইতে 
ফিরিয়৷ আসিয়া দীশরথির দলের ছুই একজন করিয়া রোগে তৃগিয়া মার। 
পড়িতে লাগিল। কিন্তু তবু দাশরথি, কি তাহার দলের লৌক কাসিমবাজারের 
বায়না ত্যাগ করিতে পারিলেন না। প্রচুর টাকা পয়সা ও উপঢৌকন, 
ছাড়াও “কাসিমবাজারের বিখ্যাত বাধাবল্পভী, কচুবী ও পেঁড়া এবং বণিকের 
গোলার বাটখারার স্তায় ছ্যানাবড়ার লোভাঙ্গ পাপাহুগ মৃত্যুব আকধিত 
হইয়া দাশরখির সমভিব্যাহারী গায়ক, বাদক এবং ভারী চাকরের] 
কাদিমবাজার যাইবার জন্ত ব্যগ্র ও ব্যাকুলিত হইত ।”* 

১২৬৪ সালে, ১৮৫৭ শ্রীষ্টাবে, কাসিমবাজারে ছুর্গাপৃূজাতে পাচানী গান 
করিয়া, কোজাগরী পুধিমার পরে বাড়ী আসিয়! দাশরথি জরবিকারে পীড়িত 
হুইয়। পড়িলেন। শ্রীন্রীন্তামাপৃজার পূর্বদিবস চতুর্দশী তিথির প্রভাতে তাহার: 
পীড়া অত্ান্ত বৃদ্ধি পাইল। পীড়া বৃদ্ধির অবস্থায় আসন্নকাল বুঝিতে পারিয়া 
দাশরথি নিজেই গঙ্গাধাত্রার ব্যবস্থা করিলেন। দাঁশরথির মৃত্যুসময় গঙ্জাতীরে 
তাহীব পার্থে বসিয়া একজন গায়ক তাহারই রচিত একটি গান গাহিয়াছিলেন। 
দাশরঘি গান শুনিতে শুনিতে গঙ্। দেখিতে লাগিলেন, ক্রমে তাহার ক. 
জড়তাপ্রাপ্ত হইল, মৃত্যুর শেষ লক্ষণ দেখ! দিল, ঈশানচন্দ্র চক্রবর্তা নাড়ী; 


১। এই প্রবন্ধের পরিশিষ্ট সঙ্গীতসংগ্রহ ত্রষ্টব্য। 
২। মহাঙ্ছভব দাশরঘি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ১১*। 





১২২ দ্াশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পরীক্ষা করিয়। বলিলেন, “বঙ্গের উজ্জ্বল নক্ষত্র খসিল।” দ্ীশরথি ১২৬৪ সালে 
২র| কাতিক কৃষ্ণপক্ষ চতুর্দশী তিথিতে ইহলোক ত্যাগ করেন।১ মৃত্যুকালে 
দ্াশরথির বয়স ৫১ বৎসর ৯ মাস হইয়াছিল । 

একটি প্রবাদ চালু আছে ষে দাশরথি মৃত্যুক্ষণে “ও ভাই তিঙ্ছরে ফিরে 
যারে ঘরে” ইত্যাদি একটি গান গাহিয়াছিলেন। ইহা ঠিক নছে। এই 
কথার প্রতিবাদ করিয়। জীবনীকার চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয় লিখিয়াছেন, 
প্দাশরথির কথা উপস্থিত হইলে, অনেকে অনেক স্থানে গল্প করিয়। থাকেন, 
যে দাশরথি মৃত্যুকালে কয়েকটি গীত রচন। করিয়াছিলেন, সেটি দাশবখির 
রচনাশক্তির গৌরবার্থে লোকজল্লনা মাত্র, বাস্তবিক সে ভয়াবহ সময়ের 
প্রীষ্কীলে তিনি কোন রচনা করিতে পারেন নাই ।*ৎ 


দাঁশরধির মৃত্যুর কয়েক বৎসর পরই তিনকড়ির মৃত্যু হয়। ইহাঁর পর 
কাঁশরথির জ্যেষ্ঠভ্রাত1 ভগবানচন্দ্রের পুত্র ভবতারণ পাঁচালীর দল পরিচালন! 
করেন। কিন্ত তিনিও অচিরকাল মধ্যেই কালগ্রাসে পতিত হুন। তারপর 
কৃষ্ণনগর নিবাসী বাণীকঞ্ঠ বস্থ দল পরিচালনার ভার গ্রহণ করেন। এই 
সময় হইতেই দাশরখির বংশ হইতে পাঁচালী সরস্বতী বিদায় গ্রহণ করেন। 


দাশরথির পত্বী শ্রীমতী প্রসন্নময়ী দেবী বছ দিন বাঁচিয়। ছিলেন। 
দাশরথির বিপুল স্থাবর সম্পত্তির আঁয় ছাঁড়াঁও পাঁচালীর স্বত্ব বিক্রয় করিয়া 
দিয় তিনি প্রচুর অর্থ সংগ্রহ করিয়াছিলেন । ১৩০৬ সালে ৫ই অগ্রহায়ণ 
প্রসন্নময়ী পরলোক গমন করেন । 


১। বঙ্গভাষার লেখক, পৃঃ ৩৩৩। 
২। মহীঙ্গভব দাশরথি বাঁয়ের জীবনচরিত, পৃঃ ১১৮। 


তৃতীয় অধ্যায় 
দাশরথির পাঁচালী 
ক 


দীশরঘি নিজেই তাঁহার কয়েকটি পালা মুন্রাঙ্কিত করিয়! গিয়াছিলেন। 
পীলার নিকটবর্তী বহরা গ্রামে হরিহর মিত্রের মুদ্রাযস্ত্রে হা৷ মুদ্রিত হইয়াছিল। 
এই পালাগুলি এখন দুশ্রাপ্য। কোন্‌ সালে, কোন্‌ কোন্‌ খণ্ডেকি কি 
পাল! যে দাশরথি নিজে মুদ্রাস্কিত করিয়াছিলেন, বহরাঁর পালাগুলির অভাবে 
তাহার প্রত্যক্ষ প্রমাণ লোপ পাইয়াছে। 

১৩০৪ সালে (১৮৯৭ খ্রীঃ) একখণ্ড এবং ১৩০৫ সালে (১৮৯৮ খ্রীঃ) 
দ্বিতীয় ও তৃতীয় খণ্ড দাশরথির পাঁচালী বঙ্গবাশী পাম মেসিন যন্ত্রে শ্রীঅরুণোদয় 
রায় কর্তৃক মুব্রিত হইয়াছিল।১ প্রথমখানার (১৮৯৭ খ্রীঃ) মুখবন্ধের অংশ- 
বিশেষ এই প্রকার £ প্দাশরথি রায়ের পাঁচালীর কয়েকটি পাঁলামাত্র এবার 
মুত্রিত হইল। বটতলার যে পাচালী ছাপা হইয়াছে, এ পাচালীর লহিত 
তাহার অনেক পার্থক্য দেখিবেন। বর্ধমান জেলার অন্তর্গত কাটৌয়ার 
নিকটবর্তা বড়া গ্রামে ১২৬০ সালের পূর্বে একটি ছাপাখানা প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছিল। হ্বয়ং দাঁশরথি রায় সেই ছাঁপাখানায় আপন পাঁচালী ছাপাইয়া 
ছিলেন। নিজে প্রুফ দেখিতেন, সেই পাঁচালীর সম্পাদন ভার নিজেই সম্পূর্ণ 
রূপে গ্রহণ করিয়াছিলেন। দাশরথি রায়ের গ্রকাশিত সেই পাঁচালী হইতেই 
কয়েকট। পালা মুদ্রিত করিলাম । 

“বঙ্গবাসী কার্যালয়ের সহকারী কাাধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত রামগতি মুখোপাধ্যায় 
স্বয়ং কাটোয়। মহকুমার অন্তর্গত বহু গ্রামে ভ্রমণ করিয়া। বছড়ার মুদ্রিত পু'ি 
সংগ্রহ করিয়৷ আনিয়াছেন। কলিকাতার বিন গ্্রীটের বাবু উপেন্্রনাথ 


১। ১৩০৪ সালে মুদ্রিত খণ্ডখানি জাতীয় গ্রন্থাগারে আছে। উহার 
একখণ্ড ও উক্ত তৃতীয় খগখানি শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক বতীন্দ্রমোহন ভট্টাচার্যের 
সংগ্রহে দেখিয়াছি। দ্বিতীয় খণ্ডটি আমাদের সংগ্রহে আছে। 


১২৪ দাশরধথি ও তাহার পাঁচালী 


মুখোপাধ্যায় মহাঁশয়ও আমাদিগকে ছড়ার পূখির করেক পালা দিয়া 
উপরুত করিয়াছেন।*১ 

কিন্তু ইহাঘার দীশরথির সম্পাদিত পাঁচালীর কাল; খণ্ড ও পালার পূর্ণ 
বিবরণার্দি কিছুই জান যায় না। তারপর বঙ্গবাণী সংস্করণ দ্ীশরথির 
পাঁচালীর প্রন্তাবনাতে সম্পাদক শ্রীহরিমৌহন মুখোপাধ্যায় লিখিয়াছেন £ 
প্বাশরথি বায় মহাশয় বর্ধমান জেলার অন্তর্গত বহরান গ্রামের ছাপাখানায় 
কতকগুলি পাঁল। নিজে প্রুফ দেখিয়। ছাপাইয়াছিলেন। বহু চেষ্টায় আমর) 
সেই ছাপা পাল! কতকগুলি সংগ্রহ করিতে পারিয়াছিলাম। বর্ধমান জেলার 
একাধিক গ্রাম হইতেও হস্তলিখিত তাহার অনেকগুলি পালা সংগৃহীত 
হইয়াছে। এই সকল পাঁল। একত্র মিলাইয়া, অবিকল পালাই এই গ্রন্থে 
সন্নিবিষ্ট করিয়াছি । দীশরথি বায় মহাশয় যে কথাটি যেভাবে ব্যবহার 
করিয়াছেন, কোন কোন স্থলে ব্যাকরণদুষ্ট হইলেও সেইভাবে সেই কথাটি 
রাখা হইয়াছে ।”ৎ পাঁচালীর পাঠ সম্বন্ধে ইহাদ্বার। খানিকটা বুঝা গেলেও, 
প্রকাশকাল ইত্যাদির উপর ইহা কোন আলোকপাত করে না। 

প্রত্যক্ষ প্রমাণীভাবে অনুমানের সহায়ত] লইতে হুয়। দশিরথি পাঁচালীর 
দল গঠন করেন ১২৪২ সালে ( ১৮৩৬ খ্রীঃ) এবং ইহলোক ত্যাগ করেন ১২৬৪ 
সালে (১৮৫৭ খ্রীঃ )। ১২৪৬ সালে (১৮৪০ গ্রীঃ ) নবদ্ীপে প্রথম তাহার নাম 
ও খ্যাতি ছড়াইয়। পড়ে । ইহার পর উত্তরোত্তর তাহার নাম, সুখ্যাতি ও 
তৎসহ আধিক উপার্জন বাড়িতে থাকে । অতঃপর তিনি বাসের জন্য দোতলা 
দালান নির্মাণ, শীলগ্রাম শিল! প্রতিষ্ঠা ও তাহার সেবার জন্ত নিফর জমি 
সংগ্রহ করেন। তারপর যখন পুত্রসস্তান জন্মিবার আশ আর রহিল না, 
তখন শিবলিঙ্গ প্রতিষ্ঠী.ও তীহার সেবার ব্যবস্থা করেন। ইহা নিশ্চয় মৃত্যুর 
বেশ কয়েক বৎসর পূর্বের কথা হুইবে। এই সময়ে, খন অর্থাগম প্রচুর 
হইতেছে, সঞ্চয় ও সম্পত্তির পরিমাণও কম হয় নাই, অথচ পুত্রসস্তান না 


১। ১৩০৪ সালের প্রকাশিত পাঁচালী, জাতীয় গ্রন্থাগার, গ্রঃ সং 182. 
1. 899. 9. 


২। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, প্রস্তাবনা, পৃঃ ৯। 


দাশরথির পাঁচালী ১২৫ 


হওয়ায় বংশলোপের আশংকায় মন ব্যাকুল হইয়া! উঠিয়াছে, তখন পাঁচালী 
সুক্রিত করিয়1 তাহার মধ্য দিয়! নিজের খ্যাতি অর্জন ও নাম অক্ষয় করিবার 
প্রবৃত্তি ত্বাভাবিক বলিয়। মনে হয়। স্তরাং পাঁচালীর দল গঠন করিবার 
অন্ততঃ বৎসর দশেক পরে এবং মৃত্যুর অন্ততঃ চার পাঁচ বৎসর পূর্বে তিনি 
পাঁচালী মুকিত করিয়াছিলেন বলিয়া অনুমিত হয়। অর্থাৎ অনুমান ১৮৪৬ খ্রীঃ 
হইতে ১৮৫৩ খ্রীঃ মধ্যে বহড়াকহুইতে দাশরথির পাঁচালী মুদ্রিত ও প্রকাশিত 
হইয়াছিল । 

কোন্‌ কোন্‌ পাল কোন্‌ কোন্‌ খণ্ডে কি ভাবে দবাশরথি ছাঁপাইয়াছিলেন, 
তাহাও এখন অন্থমান সাপেক্ষ । দাশরথি কর্তৃক সম্পাদিত ও প্রুফ-সংশোধিত 
গ্রন্থ হইতে পুনমুত্রিত অরুণোদয় বায় প্রকাশিত ষে প্রথম খণ্ড (খণ্ডের নাম 
উল্লেখ থাকিলেও ১৩০৪ সালের খণ্খানি ষে প্রথম খণ্ড তাহাঁতে সংশয় নাই ), 
দ্বিতীয় খণ্ড ও তৃতীয় খণ্ড পাঁচাঁলীর কথা উল্লেখ করিয়াছি, তাহাঁতে ষথাক্রমে 
কৃষ্ণকালী, অক্রুরসংবাদ, কুক্সিণীহরণ ও রাধিকার কলঙ্কভগ্জন এই চারিটি 
পাল! £ কুরুক্ষেত্র, প্রহলাদচরিত্র, শিববিবাহ, আগমনী এই চারিটি পালা £ 
রামায়ণ, কমলেকা মিনী, শ্রীকৃষ্ণের গোষ্ঠলীলা' শ্রীকষ্ণের মথুরালীলা, ভগবতী ও 
গঙ্গার কোন্দল, মার্কপ্ডেয় চণ্ডী এই ছয়টি পাল। মোট চৌদ্দটি পাল! দেওয়। 
হইয়াছে ।, ইহাতে এইমাত্র বুঝা যায় যে, এই পাঁল। চৌদ্দটি দাশরথি নিজে 
ছাঁপাইয়াছিলেন; কিন্তু কোন খণ্ডে, বিভিন্ন খণ্ডে কিন। এবং কি পাঁরম্পর্ষে বা 
ক্রমাগসারে ছাপাইয়াছিলেন, তাহা! বুঝ। যায় না। হরিমোহনও তাহার 
বঙ্গবাসী সংস্করণে দাশরধির খগ্ডবিন্তাস ও পালার ক্রম অস্ুসরণ করেন নাই 
কিংব। সে সম্বন্ধে কোন কথ বলেন নাই। অথচ খণ্ডে খণ্ডে যে দাশরথির 
পাঁল। প্রকাশিত হইয়াছিল তাহ নিঃসন্দেহ, কারণ শ্রারজনীকাস্ত বন্দ্যোপাধ্যায়- 
এর দ্বারা একটি গ্রস্থাকারে প্রকাশিত দাশরথির প্রথম হইতে পঞ্চম খণ্ড 
পাঁচালীতেং শ্রীরাজকিশোর দে মহাশয়ের ষে বিজ্ঞাপন মুক্রিত আছে, তাহাতে 
স্পষ্টতঃ প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ ও পঞ্চম খণ্ড পাঁচালী বলিয়! উল্লিখিত 


১। লক্ষণীয় ষে এই সংগ্রহে দ্বাশরথির কোন মৌলিক পাঁল। নাই । 
২। পঞ্চম বারের প্রকাশ কাল, ১২৯৬ সাল, অর্থাৎ ১৮৮৯ শ্রীঃ। 


১২৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আছে।; আমাদের দেখ! দাশরথির পাঁচালীর মুদ্রিত একটি প্রাচীন সংস্করণে 
( ১৮৬০ খ্রীঃ) বিজ্ঞাপন এই প্রকার £ “সর্বসাধারণকে অবগত করান যাইতেছে 
যে, এই পঞ্চম খণ্ড পাচালী পুস্তক আমি রীতিমত গভর্ণমেণ্টের হোম 
ডিপার্টমেন্টে রেজেস্টারী করিয়! লইয়াছি। অতএব কোন ব্যক্কি ইহ! পুনমূক্রিত 
করিলে সমুচিত দণ্ড পাইবেন। মাহ ২৭ কাতিক, ১২৬৭। প্রীবিশ্বভ্তর লাহা”২। 
স্থতরাং দ্াশরথি নিজে যে তাহার পালাগুলি খণ্ডে খণ্ডে নির্দিষ্ট ক্রমে প্রকাশ 
করিয়াছিলেন, তাহা সথনিশ্চিত। কিন্তু মোট কয় খণ্ডে তিনি নিজে প্রকাশ 
করিয়াছিলেন এবং কিকি পাঁলা কোন্‌ কোন্‌ খণ্ডে ছিল তাহ। বুঝিবার 
উপায় কি? 

দাঁশরথির মুদ্রিত পাঁচালীর প্রাচীনতম জীর্ণ ষে সংস্করণখান।* দেখিয়াছি, 
তাহার প্রকাশকাল ১২৫৫ সাল ( ১৮৪৮ খ্রীঃ )। অর্থাৎ দাঁশরথির মৃত্যুর নয় 
বৎসর পূর্বে। ইহাঁর আখ্যাপত্রের অচ্লিপি এই প্রকার ঃ 


১। বিজ্ঞাপনটি এই প্রকার £ “সর্বসাধারণ জনগণ সন্গিধানে জাতকরণ 
বিজ্ঞাপন করিতেছি ঘষে আমি দাশরথি রায় মহোদয়ের প্রণীত প্রথম, ছিতীয়, 
তৃতীয়, চতুর্থ ও পঞ্চম খণ্ড পাঁচালী যাহা জনসমাজে প্রকাশিত হইয়াছে, 
তৎসমুদ্য় পুস্তকের স্বত্ব উক্ত মহাশয়ের স্বত্বাধিকারিণী শ্রীমতী প্রসন্নময়ী দেব্যার 
নিকট হইতে ক্রয় করিয়! উক্ত স্বত্বে স্বত্ববান হইয়াছি। বিশেষরূপে সংশোঁধন- 
পূর্বক একত্রে প্রকাঁশ করিলাম । অতএব এই পুস্তক এক্ষণে আমার কিন্বা। 
আমার উত্তরাধিকারিগণের বিনাঙ্ছমতিতে যিনি মুত্রিত করিবেন, তিনি 
আইনান্ুসাবে আমাদিগের দাবীর দায়ী হইবেন। ইতি, ১৮৭৪ সাঁল। 
প্ররাজকিশোর দে ।” 

২। পদাঁশরির পাঁচালী, ৫মখণ্ড, ভবতারণ বাক্স মহাশয়ের অন্মত্যন্থসারে 
যনতরাধ্যক্ষ শ্রীবিশ্বস্তর লাহা৷ কর্তৃক কলিকাতা ৯৭২ চিৎপুর রোড, কবিতা 
রত্বাকর যন্ত্রে তৃতীয় বার মুদ্রিত ও প্রকাশিত হইল। শকঃ ১৭৮২, মাহ 
২৭ কাঙত্ডিক, সন ১২৬৭।% 

৩। জাতীয় গ্রন্থাগার, গ্রন্থসংখ্যা £ 182, ০. 84.2 


দাশরখির পাঁচালী ১২% 


শ্রীপ্রীরাধারণ 
চরণভরস। 
১ নম্বর পাঁচালী 
শ্শ্রীমতীর্কেঞ্বিরহানস্তর কুরুক্ষেত্র 
ষাত্রায় মিলন । 
এবং প্রহলাদচরিত্র ও রামায়ণ শিববিবাহ 
আগমনি প্রভৃতি শ্রীশ্রীপ্রসঙ্গ উত্তমোত্তম গীত 
সংযুক্ত তদনস্তর নান। রস বর্ণনযুস্ত বিরহ 
এবং নায়ক নায়িক। উপাখ্যান । 
শ্রাযৃত দাশরথী রায়ের 
বিরচিত ও শ্রীমাধবচন্দ্রশীল কর্তৃক দক্ষষক্ঞ 
পাঁচালী বিরচিত হইয়া 
কলিকাত। যস্ত্রালয়ে যস্ত্রিত হইল। 
সন ১২৫৫ সাল, তারিখ ১৪ আশিন। 
এইখানিতে একটি ভূমিক! আছে আটটি চৌপদী প্লোকে। পপ্রণমামি 
বিশ্বহরে” বলিয়া আরম্ভ করিয়া হর, হরি, অভয়া, দিনকর, সারদা, কমল! 
বন্দন৷ করিয়াছেন কবি। তারপর 
*গ্রস্থ করি বিরচন আছে ছুস্য অগণন 
স্বগুণে সুধীরগণ করিবেন সহা। 
না কবি বিরাগে রাগ রাখি নিজ অস্করাগ 
গ্রন্থের বিরাগ ভাগ করিবেন ত্যজ্য ॥ 
ইত্যাদি বিনয়াবেদনাস্তে আত্মপরিচয়স্চক তিনটি চতুষ্পদী শ্লোক সর্বশেষ 
চৌপদীটি এই প্রকাঁর £ . 


“সার্তত্ব হবরচন হেতু সাধু প্রয়োজন 
জন্য রসিকরঞ্জন অপর পদ্ধতি । 
অস্তরে ভাবি একাস্ত পার্বতীর প্রাণকাস্ত 
বিরচিল এই গ্রন্থ. ঘিজ দাশরথি ॥” 


প্রসঙ্গতঃ উল্লেখযোগ্য ঘে এই ভূমিকাটি শ্রীঅরুণোদয় রায় প্রকাশিত 


১২৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পূর্বোক্ত দাশরথি রায়ের পাঁচালী দ্বিতীয় খণ্ডে মুদ্রিত হইফ়্াছে। অথচ 
হবিমোহন প্রকাশিত দাশরথির সম্পূর্ণ পাঁচালীতে ইহ উল্লিখিত হয় নাই। 

এই ১ নম্বর পাঁচালীতে রশ্রীমতীর কুষ্ণবিরহাস্তর কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, 
প্রহলীদচরিত্র, বামায়ণ, শিববিবাহ, আগমনী, নানা বাঁগযুক্ত গীত, বিরহ, 
নায়ক-নাক়িকা1 উপাখ্যান, দক্ষষজ্জ মোট গীত সহ নয়টি, গীত বাদে আটটি 
পাল! আছে। পূর্বোক্ত রাজকিশোর দের বিজ্ঞাপন সম্বলিত রজনীকান্ত 
বন্দ্যোপাধ্যায় প্রকাশিত একত্রে ষে দাশরখির পাঁচালী পাঁচখণ্ড পাওয়। 
গিয়াছে, তাহার প্রথম খণ্ডের, তথ। প্রচলিত গোৌরলাল প্রভৃতি প্রকাশিত 
বটতলার প্রথম খণ্ড পাঁচালীর স্চীর সঙ্গে ১ নম্বর পাঁচালীর পালাগুলির নামে 
ও ক্রমে মিল আছে। কেবল বিরহ ও নাঁয়ক-নায়িক1 উপাখ্যান এই ছুইটি 
পালা নাই। এই বিরহ ও নায়ক-নায়িক] উপাখ্যান অত্যন্ত অঙ্গীল বলিয়। 
পরবতী সকল সংস্করণেই এগুলি বর্জিত হইয়াছে । কাজেই এই ১ নম্বরই 
'ষে প্রচলিত দাশরথির পাঁচালী প্রথম খণ্ডের পূর্ব রূপ তাহাতে সংশয় নাই। 

কিন্ত 'আখ্যাপতে যে একটি গুরুত্বপূর্ণ বিতর্কমূলক বিষয় আছে সে সম্বন্ধে 
স্থিরভাবে আলোচনার প্রয়োজন । লেখা আছে £ এশ্রত্রীমতীর কষ্খবিরহানস্তর 
কুরুক্ষেত্রধাত্রায় মিলন....."নাক়ক-নায়িক। উপাখ্যান শ্রীযুত দাশরথি রায়ের 
বিরচিত ও শ্রীমীধবচন্দ্র শীল কর্তৃক দক্ষঘজ্জ বিরচিত হইয়া” ইত্যারদি। ইহাতে 
সংশয় ও প্রশ্ন এই যে এই দক্ষযজ্জের রচয়িতা কে? দ্বাশরথির পাঁচালীর 
পরবত'! সকল সংস্করণেই দক্ষষজঞ সংযোজিত হইয়াছে এবং ইহার রচয়িতা 
সম্বন্ধে ক্দাচ কোন সংশয় ও প্রশ্ন উঠে নাই। যখন উঠিয়াছে তখন বিভিন্ন 
সম্ভাবনার দিক হইতে এই প্রশ্নটি আলোচনার যোগ্য মনে কৰি। 

প্রথমতঃ, এই ১ নম্বর পাঁচালীটি দাশরথির জীবৎকালে প্রকাশিত হইয়াছে 
এবং খুব সম্ভব তীহাঁর অঙ্গুমতি ও সহযোগিতাঁয়ই ছাঁপ। হইয়াছে । কাজেই 
দক্ষঘজ্ঞ যদি দাশরথির রচনা হইত তবে অবস্ত মাধবচন্দ্রের নামে ছাঁপাইতে 
তিনি আপত্তি করিতেন। এমন আপত্তির কোন প্রমাণ পাওয়] যায় নাই। 

দ্বিতীয়তঃ, আলোচ্য দক্ষষজ্ঞ পালার মোট ১৩টি গানের মধ্যে একটিতেও 
দাশরথির ভনিতা৷ নাই। 

তৃতীয়তঃ, দাশরথির পাঁচাঁলীর প্রতি খণ্ডে পালার বিল্তাসের মধ্যে একটি 


দাশরথির পাঁচালী ১২৯ 


সাধারণ রীতি লক্ষিত হয়। প্রথম পৌরাণিকাদি পালা ও নানা রাগযুক্ত 
গান অর্থাৎ "সারতত্ব স্ববচন” এবং পরে বিরহাঁ্দি অর্থাৎ “অপর পদ্ধতি”। এই 

নম্বর পাঁচালীতে দেখা যায় ঘষে বিরহ ও নায়ক-নায়িকা উপাখ্যানের পর 
সর্বশেষে আলাঁদ। ভাবে দক্ষষজ্ঞ পাঁল! সংযুক্ত হইয়াছে । এবং প্রচলিত দ্াশরথির 
পাঁচালী প্রথম খণ্ডে সর্বত্র এইভাবে বাগরাঁগিনীযুক্ত গীতের পরে দক্ষষজ্জ পালাটি 
সংযোজিত আছে। 

চতুর্থতঃ "অরুণোদয় রায় পূর্বোল্লিখিত তিন খণ্ড দাশরথির পাঁচালীতে 
মোট ১৪টি অমৌলিক মুখ্যতঃ পৌরাণিক পাল! প্রকাশ রুরিয়াছেন, এবং 
ভূমিকাতে তিনি বলিয়াছেন যে বহরায় প্রকাশিত সংস্করণ দৃষ্টে তিনি উহা 
ছাঁপিয়াছেন। ইহার মধ্যে দক্ষষজ্ঞ নাই। 

উক্লিখিত চাঁরিটি যুক্তি বলে চন রনি সিনা 
রচিত পাল নহে। কিন এই সিককাত প্রাণের পূর্বে বিনগটিকে আরও 
সুগ্পভীবে বিভিন্ন দৃষ্টিকোণ হইতে বিচার কর। উচিত। 

প্রথমে চতুর্থ যুক্তিটির সম্বন্ধে আলোচন। করা ষাউক। অনুণৌদয় বায় 
মহাশয় মুখবন্ধে জানাইয়াছেন ঃ “কয়েকট। পাঁলা মুদ্রিত করিলাম |”; আমর] 
পরে প্রমাঁণ করিতে চেষ্টা করিয়াছি যে দাশরথি নিজেই পাঁচখণ্ড পাঁচালী 
বহর! প্রেস হইতে মুত্রিত করিয়া গিয়াছিলেন এবং প্রচলিত প্রথম পাঁচখণ্ড 
পীচালীর পালার ক্রমবিন্তাস ও সংখ্যা মোটামুটি তাহাই আছে। 
কএঞদদুলে একত্রে প্রকাশিত পাঁচালী পালার সংখ্যা ২৯ খানা । এই পাঁচ- 
খণ্ডের মধ্যের চারিটি গানের সংগ্রহ বাদ দিলে পালার সংখ্যা হয় ২৫টি। এই 
সংস্করণে রজনীকান্ত “অপর পদ্ধতি”র অর্থাৎ বিরহ বা নলিনী ভ্রমর জাতীয় 
কোন পালা সঙ্কলন করেন নাই। প্রচলিত গৌরলাল দের সংস্করণে এই পাচ 
খণ্ডের পঞ্চম খণ্ডে নলিনীভ্রমর নামে একটি অধিক পালা সংযোজিত হইয়াছে, 
ইহ ছাড়! আর কোন বিশেষ নাই। বাহাহউক এই “সারতত্ব স্থবচনের* ২৫ 
খানির মধ্যে অরুণোদয় মাত্র ১৪ খানি প্রকাশ করিয়াছেন, এবং ১৪ খানি 
আবার উক্ত রজনীকান্তের পাঁচখণ্ডের মধ্যে প্রথম খণ্ডে ৫ খানা দ্বিতীয় খণ্ডে 
€ খানা, তৃতীয় খণ্ডে ২ খাঁনা, পঞ্চম খণ্ডে ২ খানা এই ভাবে বিস্তস্ত হইয়াছে । 





১। আলোচ্য অধ্যায়ের দ্বিতীয় অহচ্ছেদ দ্রষ্টব্য । 
ট 


১৩৩ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অক্ষণোনয় এই পাঁচখণ্ড হইতে লবকুশের যুদ্ধ, বামনভিক্ষা, রাঁবণবধ, মানতঞ্জন, 
ক্রৌপনীর বন্হরণ প্রভৃতি পালাগুলিও প্রকাশ করেন নাই। কাজেই দক্ষ 
পালা অরুণোদয়ের সংগ্রহে না থাকিলেই উহা! দাশরঘির নহে, এমন সিদ্ধান্ত 
অযৌক্তিক। পক্ষান্তরে বঙ্গবাঁসী সংস্করণের সম্পাদক হরিমোহন মুখোপাধ্যাদ্ধ 
যাহা লিখিয়াছেন তাহাও প্রণিধানিষোগ্য । তিনি বহরার ছাঁপা পালাগুলি ও 
প্রাপ্ত হস্তলিখিত পাঁল। “একত্র মিলাইয়া অবিকল পালাই এই গ্রন্থে সন্ষিবিষ্”” 
করিয়াছেন।১ দক্ষষজ্ঞ পাঁলাটি হরিমোহনের সংস্করণে প্রকাঁশিত হইয়াছে। 
কাঁজেই বহুব্যর সংস্করণে যে উহ]! ছিল ন। তাঁহারই ব৷ প্রমাণ কি? 
এখানেও কিন্ত আর একট! গুরুতর প্রশ্ন আঁসিয়। পড়ে । বহরার সংস্করণ 
কোন সময়ে মুত্রিত হইয়াছিল? তাহা কি আলোচ্য ১ নম্বর সংস্করণের 
(১৮৪৮ শ্বীঃ ) পূর্বে না পরে? এই ১ নম্বর সংস্করণের আখ্যাঁপত্র ও ভূমিক! 
হইতে তাহা বুঝিবার কোন উপায় নাই। ইহার পরবর্তা কালের ১২৫৭ 
সালের ( ১৮৫১ শ্রীঃ) প্রকাশিত একখান। পঞ্চম খণ্ড পাঁচালী দেখিয়াছি ।* 
তাহার আখ্যাঁপত্র এই প্রকার £ 
শ্রীরাধাকৃ্ঃ ॥ 
শ্রীচরণভরস। ॥ 
॥ পাঁচালী নামক গ্রন্থঃ ॥ 
॥ পঞ্চম খণ্ড ॥ 
ষদুঙ্গলোছুভবঃ যদগুণাশভবঃ 
যদ্ভক্তভবতারণভবঃ তদ্িচিত্রগুণবন্তিত1 
পূর্বকাব্যসভ্যভব্যদিব্যগণস্ শ্রাব্য 
শ্রীদাীসরঘীবিপ্রেণবিরচিতমিদং 
ইদানীং 
শ্রীবনমালী প্রামাণিক ও শ্রীশ্তামাচরণ প্রামাণিকের 
নিস্তারিণী যন্ত্রে যত্ত্িত হইল। 
. এই শ্রন্থঃ যাহার প্রয়োজন হইবেক, তাহারা মোকাম কলিকাঁতার 


১। এই অধ্যায়ের প্রথম অনুচ্ছেদে লহ): উদ্ধৃতিটি ভুষ্টব্য । 
. ২। জাতীয় গ্রন্থাগার গ্রন্থ সংখ্যা £ 182, ০, 851.3 





দাশরথির পাঁচালী ১৩১ 


আহিরীটোলার শ্রীযুত বাবু ছুখিরাঁম দের ১১২ নম্বর বাঁটাতে তত্ব: করিলেই 
পাইবেন। ইতি সন ১২৫৭ সাল, তারিখ ১৫ই চৈত্র ॥ 

এই আখ্যাপত্রাদিতেও বহুরার কোন ইঙ্গিত নাই । 

শ্রীঅরুণোদয় রায় প্রকাশিত পূর্বোক্ত প্রথম খণ্ড পাঁচালীর (১৮৯৭ স্্রীঃ) 
মুখবন্ধের একটি অংশ এই প্রকার : “বর্ধমান জেলার অন্তর্গত কাটোয়াঁর 
নিকটবর্তাঁ বহড়া। গ্রামে ১২৬০ সালের পূর্বে একটি ছাপাখান। প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছিল। স্বপ্নং দীশরথি রাঁয় সেই ছাপাখানায় আপন পাঁচালী 
ছাঁপাইয়াঁছিলেন।”5 এই বিবরণ অনুসারে ১২৬০ সাল (১৮৫৩ স্ীঃ) অর্থাৎ 
দাশরথির মৃত্যুর অস্ততঃ ৪ বৎসর পূর্বে এই ছাপাখান। প্রতিষ্ঠিত হইফ্লাছিল। 
কাজেই এই অঙ্ুমান অসঙ্গত নহে যে দাশরথি উক্ত ১২৫৫ সালের ১ নশ্বর 
খণ্ড এবং ১২৫৭ সালের বনমালি ও শ্যামাচরণ প্রকাশিত পঞ্চম খণ্ড প্রকাশিত 
হইবার পর বহরা হইতে নিজেই পাঁচখণ্ড পাঁচালী সম্পাদন করিয়। গ্রকাশ 
করিয়াছিলেন । 

ইহার সপক্ষে আরও একটি প্রমাণ উল্লেখ করা যাঁয়। ১২৫৭ সালের 
বনমালি ও শ্যামাঁচরণ মুদ্রিত উক্ত পঞ্চম খণ্ড পাঁচালীর নির্ঘণ্ট এই প্রকার £ 
১। নবনারী কুগ্তর ও কলঙ্ক ভগ্তন, ২। ভগীরথের গঙ্গ! আনয়ন, ৩। ভেক 
ও ভূঙ্গের ছন্ব, ৪। খেঁউড়। কিন্ত রজনীকাস্ত সংস্করণ পঞ্চম খণ্ড পাঁচালীর 
স্চী এই প্রকার ঃ ১। রাধিকার কলঙ্ক ভগ্তন, ২। শ্রীরু্ণের মথুরালীলা, 
৩। রাঁবণবধ, 9৪। দ্রৌপদীর বস্ত্রহরণ, « নানা" রাঁগরাঁগিণীযুক্ত গাঁন। 
গৌরলাল সংস্করণে ইহ! ছাড়া নলিনীভ্রমর নামে একটি অভিরিক্ত পালা 
আছে। দীশরথি ঘে এই পঞ্চম খণ্ড পীচালী নিজে মুক্রিত করিয়াছিলেন, 
তাহার প্রমাণ পঞ্চম খণ্ডের পচ্যে রচিত ভূমিকার মধ্যে আছে। ভূমিকাঁটি 
উদ্ধার করিতেছি £ 

বিষ্ণুরব করি মুখে, প্রথমত করিমুখে করি স্ভতি করিয়া! যতন । 

সহছুর্গাশূলপাণি, চক্রপাঁণি, বীণাঁপাণি স্মরি কাব্য করি বিরচন ॥ 

হরচিত্তহর হবি, রাধার কলঙ্ক হরি, দেন তত্ব শুন ঘথাবিধি। 

কংসধ্বংসবিবরণ, ভ্রৌপদীর বস্বহরণ, রাবণাস্ত বৃত্তান্ত আদি । 


১। পুর্ণ বিবরণের জন্য এই অধ্যায়ের প্রথম অস্থচ্ছেদ জষটব্য। 


১৩২ মি দাশরখি ও তাহার পাঁচালী 


লালা ত্যজে দোষ দোষমুক্ত, স্বগুণে হবেন ষতগুণী |. 
' যে ছুগ্ধেমিশ্রিত নীর, নীরাংশ ত্যজিয়। ক্ষীর, হংসবংশ পানকরে গুনি ॥ 
গ্রাম নাম বাধমুড়া, তন্মধ্যে ব্রাঙ্মণচূড়া, দেবীপ্রসাদ দেবশর্ম। নাম। 
অহং দীন তনয়, পিলায় মাতুলালয়, ইদানী মাতুলালয়ে ধাম ॥ 
সাধুর সম্ভাপ দুর জন্য যত সুমধুর সারতত্ব হইল যোজন। 
শ্রবণে জীবঘুক্ত, ভারতী ভারতউক্ত, গ্রীগোবিন্দলীলাঙুকীর্তন ॥ 
অপরে করিবে রাগ, ঘুচাইতে সে বিরাগ, পরে কিছু অপর প্রসঙ্গ । 
প্রেমচন্দ্র প্রেমমনি €প্রমবিচ্ছেদের বাণী, রসিকরঞ্নরসরঙ্গ ॥ 
তদস্তরে নান। গীত, নানারাগ সশ্মিলিত স্থললিত ললিতাদি প্রভৃতি । 
রচিল পাঞ্চালী গ্রন্থ, পাঞ্চালীর পঞ্চকাণ্ড সখাচিস্তা১ যোগে দাশরথি ॥ 
:. এই সভূমিকার মধ্যে ১। শ্রীরাধার কলঙ্কভঞ্জন (“রাধার কলঙ্ক হরি” ), 
২। মধুরালীল। ( ”কংসধ্বংস বিবরণ * )» ৩। ভ্রৌপদীর বস্তরহরণ, ৪। রাবণ 
বধ (“রাবণাদিবধ বৃত্বাস্ত” ), ৫ | বিরহ ( “প্রেমচন্দ্রপ্রেমমণি* ), ৬। নান। 
গীতি (প্নানারাগসশ্মিলিত) এই পাঁচটি পাল৷ ও গীতসংগ্রহ লইয়া মোট ছয়টি 


১। বঙ্গবাপী সংস্করণে শেষ চরণের পপাঞ্চালীর পঞ্চকাস্তসখ। 
চিন্তা যোগে দাশরধি*__-এই পাঠীস্তর আছে (৪র্থ সং, পৃঃ ২)। পাঞ্কালীর 
“পঞ্ককাস্তসখা” ইত্যাদি পাঠ ধরিয়। সম্পাদক হরিমোহন ব্যাখ্যা করিয়াছেন 
প্গ্রীক্ণ স্মরণ করিয়া! দীশরথি পাঁচালী রচনা করিলেন”। কিন্তু মনে হয় 
“পঞ্ককাণ্ড” পাঠই ঠিক । কাণ্ড শব্ধ ধরিলে ইহার অর্থ দাড়ায় পাচালীর পাচ 
খণ্ড রচনা! করিলেন । লক্ষণীয় ষে আলোচ্য খণ্ড পঞ্চম খণ্ড। পঞ্চ কাণ্ড সমগ্র 
পাঁচ খণ্ডের অর্থে বা শুধু পঞ্চম খণ্ডের অর্থে ধরা যাঁয়। পাঁলার সুচৌপত্র ও পদ্য 
'ভূমিকাটির সমগ্র পাঠ মিলাইয়া! পঞ্চম খণ্ড ধর! ছাড়া। গত্যত্তর থাকে না। 
সে স্থলে “সখা চিস্তাযোগে দাশরধি*-_এই অংশের অর্থ ঈাড়ায়__চিস্ত। নামক 
€কোন বন্ধুর সহযৌগে অথবা চিন্তা বা ভাবনাকেই একমাত্র বন্ধু বা আশ্রয় 
করিয়া । চিন্তা নামে যে দ্বাশুর কোন বন্ধু ছিল জানা যায় না। কাঁজেই 
দ্বিতীয় অর্থই যুক্তিযুক্ত । : এই প্রসঙ্গে দাশরখির বন্ধু ও জীবনীকার 
চন্দ্রনাথধাবুর এই মন্তব্যটি স্মরণযোগ্য £ “কেবল চিন্তা ও আলোচনাই তাহার 
'ধ্যাপক হুইয়মছিল।” ফাশরঘি বায়েন জীবনী; পৃঃ ৩২। 





দাশরথির পাঁচালী ১৩৩ 


পালার ষে তালিকা পাওয়। যায় তাহাই প্রচলিত পঞ্চম খণ্ডের সূচীপত্র । 
তাহা হইলে দাশরঘি নিজে যে এই পঞ্চম খণ্ড ছাপাইয়াছিলেন, তাহার 
অকাট্য প্রমাণ পাওয়া গেল। ্‌ 

এখন প্রশ্ন হুইতেছে কোন পঞ্চম খণ্ড পূর্ববর্তা-_বনমালি-স্তামাচরণ 
প্রকাশিত পঞ্চম খণ্ড, না পছ্ভূমিকাঁসম্বলিত পঞ্চম খণ্ড? এই ছুই পঞ্চম 
খণ্ডের স্থচীপত্রে একেবারেই মিল নাই। কলঙ্কভঞ্জন যে পাঁলাটি নবনাবী 
কুপ্তরের সহিত যুক্ত হইয়া বনমালিশ্ামাচরণ সংস্করণে প্রকাশিত হইয়াছে১ 
তাহা কিন্তু পদ্ভভূমিকাসম্বলিত অনুমিত বহর! সংস্করণের কলঙ্কভগ্রন নহেখ ১ 
উহা! একেবারেই ত্বতন্ত্র পালা । ভগীরথের গঙ্গ। আনয়ন এবং ভেক ও ভূঙ্গের 
ছন্ব_-এই পদ্যভূমিকাযুক্ত পঞ্চম থণ্ডে নাই। প্রচলিত দাশরঘির সমগ্র পাঁচ 
খণ্ডের মধ্যেই এই পাল! ছুইটি পাঁওয়। যায় না। একটা আশ্চর্য বিষয় 
এই ষে ১৮৪৮ শ্রী: প্রকাশিত ১ নম্বর পাঁচালীর সহিত প্রচলিত 
প্রথম খণ্ডের ঘেমন ষোল আন! মিল আছে, তেমনি ১৮৫১ খ্রীঃ প্রকাশিত 
পঞ্চম খণ্ডের সহিত প্রচলিত দাশরথির পঞ্চম খণ্ডের ষোল আন। অমিল। 
হয়ত এই ১৮৫১ শ্রী: পঞ্চম খণ্ড প্রকাশের পর প্রকাঁশকদদিগের সহিত দ্রাশরথির 
মতানৈক্য হইস্া থাকিবে আর এই গোলমালট। হয়ত ঘোরতর হইয়াছিল 
বনমালিশ্তামাচরণাদি পঞ্চম খণ্ডের প্রকাশকদের সঙ্গেই । হয়ত এই কারণেই 
দীশরঘি পঞ্চম খণ্ড খানি একেবারে আমূল পরিবর্তন করিয়া নৃতন করিয়া 
প্রকাশ করিস্বাছেন এবং পাছে কোন তুল বুঝার অবকাশ থাকে সেইহেতু 
একটি পদ্ভভূমিকা। জুড়িয়৷ দিয়। পার্থক্য স্থপরিস্ফুট করিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন । 
কারণ এই পঞ্চম খণ্ড ছাড়া অন্ত কোন খণ্ডের কোন বিশেষ ভূমিক। পাওয়। 
যায় নাই। মজার ব্যাপার এই ষে ইহার পরও বনমালিশ্তামীচবণের পঞ্চম 
খণ্ড বাছ্ধার হইতে উঠিয়া খায় নাই। আমরা! ১২৭৬ সালে (১৮৬৯ স্বীঃ) 
প্যস্ত্াধ্যক্ষ ' ক্ষেতরমোহন ধর, গিরীশচন্দ্র দাসঘোঁষ কর্তৃক মুত্রিত” একখানি 
অন্ধুরূপ পঞ্চম খণ্ড দেখিয়াছি।* কাঁজেই এই পঞ্চম খণড লইঙ্কাই ষে 


চি হা বাহন নাবী (২) ও কলমত ১)পালা 
২। হযিরাহরর হারা 
৩) সাঃ পঃ গ্রঃসং ৬৭১৬৭ - 


১৩৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বাড়াবাড়ি হইয়াছিল একথা সহজেই অঙ্কুমেয়। বনমালিশ্তামাচরণের 
আখ্যাপত্রে “বন্ভক্তভবতারণভবঃ” এই কথাটি কি দীশরথির ভ্রাতুণ্পুত্র ভবতাঁরণ 
সম্বন্ধে প্রযোজ্য? প্রসন্নময়ী কর্তৃক হ্বত্ববিক্রয়ের পূর্বে ১৮৬০ খ্রীঃ প্রকাশিত 
প্রচলিত পঞ্চম খণ্ডটির একটি সংস্করণও “ভবভাঁরণ বাঁয় মহাশয়ের অন্গুমত্যা- 
কুসারে”_ ইত্যাদি আছে। এই পঞ্চম খণ্ড পাঁচালীর সঙ্গে ভবতারণের 
সম্পর্কটি কোন শ্রেণীর ছিল কে জানে ! 

যাহা হউক এইসব যুক্তিবলে সিদ্ধান্ত কর যায় যে দাশরঘি ১২৫৫ 
সালের ( ১৮৪৮ শ্রীঃ) ১নং পাঁচালী এবং ১২৫৭ সালের ( ১৮৫১ খ্রীঃ) পঞ্চম 
খণ্ড পাঁচালী প্রকাশের পর বহর হইতে নিজে পাঁচ খণ্ড প্রকাশ করিয়াছিলেন । 
১২৬৯ সালের আগে বহরাতে হরিহর মিত্র মুত্রান্ত্র স্থাপন করেন। অর্থাৎ 
১৮৫৩ শ্রীঃ-র পূর্বে বহরাঁতে ছাপাঁখান। প্রতিষ্ঠিত হয় । বনমালিশ্ামীচরণের পঞ্চম 
খণ্ডের প্রকাশকাল ১৮৫১ শ্বীঃ। কাজেই ধরা যায় যে ১৮৫২ খ্রীঃ দীশরথি 
বহুরাঁতে নিজে পাঁচালী ছাঁপাইতে আরম্ভ করেন। বনমালিশ্ঠামাচরণদের 
সহিত মতানৈক্য ও স্বগ্রামের পার্থেই মুদ্রণের স্ুযোগ-_মনে হয় এই ছুইটি 
কারণই নিজে ছাপাইবার দিকে দাশরথিকে উৎসাহিত করিয়াছিল । 

এইখানে আরও একটি কথা বল। দরকাঁর। বনমালিশ্ঠামীচরণের পঞ্চম 
খণ্ড হুইতে প্রমাণিত হয় ষে বহরাতে প্রকাশনের পুর্বেই দীশরথির পাঁচ 
খণ্ড পাঁচালী বটতল! হইতে প্রকাশিত হইয়াছিল। বহরাপূর্ব ১ নম্বর ও 
পঞ্চম খণ্ড পাঁচালী সম্বন্ধে আমরা আলোচনা করিয়াছি। এই পঞ্চম 
খণ্ডের সঙ্গে একজে গ্রথিত একখানা ৩ পাঁচালী অর্থাৎ তৃতীয় খণ্ড পাঁচালী 
দেখিয়াছি আখ্যাপত্র নাই। ্ুচীপত্র এই রকম £ ১। লবকুশের যুদ্ধ, 
২। বলিরাজার নিকট বামনদেবের ভিক্ষা, ৩। শ্রীমস্তের কমলেকামিনী 
দর্শন ও কারাগারে বন্ধ ৪। শ্রীকষ্ধের গোষ্ঠলীলা,১ ৫। শ্রীকষ্ণের 
মথুরালীলা, ৬। নানা রাঁগরাঁ।গণী সম্বলিত গীত, ৭। নলিনীভ্রমরের 
বিরহ বর্ণন। ইহার সহিত রজনীকান্ত সংস্করণের তথ প্রচলিত গৌরলাল 


১। হুরিমোহনের গোষ্ঠবর্ণন (১) পাল 
২। হরিমোহনের মাথুর (৩) পালা । 


দাশরথির পাঁচালী ১৩৫ 


সংস্করণের তৃতীয় খণ্ড পাচালীর পাল[র সুচী ও ক্রম অবিকল এক। কেবল 
নলিনীভ্রমর পালাটি পরিত্যক্ত হইয়াছে। 

কাজেই অনুমান কর যায় যে দ্বিতীয় ও চতুর্থ খণ্ডও বাহির হইয়াছিল 
এবং খুব সম্ভব পালার সুচী ও ক্রম প্রচলিত পাঁচালীর দ্বিতীয় ও চতুর্থ খণ্ডের 
মত এক প্রকাঁরই ছিল। একমাত্র পঞ্চম খণ্ড ছাড়া বহরাপূর্ব পাঁচালীর 
সহিত বহরার অন্যান্য সংস্করণ একই রকম ছিল বল চলে । 

যাহাহউক আবার পূর্বা্ছছরণ করি। দীশরথির ভনিতাযুক্ত একটি 
গীতও দক্ষষজ্জ পালাতে নাই, অতএব এ পাল! দাঁশরঘির নহে-_এই যুক্তির 
বিরুদ্ধে বক্তব্য এই ষে হরিমোহন প্রকাশিত দ্াশরথির মোট ৬৪টি পালার 
মধ্যে দক্ষষজ্ঞ ছাড়াও অন্যান্য ৯২টি পালার গীতাবলী সম্পূর্ণভাবে দাশরখির 
ভনিত। বজিত। এমনকি উক্ত ১ নম্বর পাঁচালীতে সংকলিত আগমনী£ 
ও প্রহলাদচরিত্রে মোট (১৩+১১- ) ২৪টি গানের মধ্যে একটিতেও দাঁশরথির 
ভনিতা নাই। স্থতরাং ভনিতা-যুক্তি দ্বারা কিছু প্রমাণিত হয় না। 

তৃতীয় যুক্তি পালার ক্রমবিন্যাস। বহুরাতে মুদ্রণ করিবার কালে 
দাশরথি হয়ত ১ নম্বর পীচালীখানি, বিরহ ও নায়কনায়িক1 উপাখ্যান এই 
দুইটি অঙ্গীল পাল। বাদ দিয়া অবিকল গ্রেসে দিয়াছিলেন এবং সেই কারণেই 
হয়ত দক্ষষজ্ঞ পালাঁটি পূর্বের মত নানা'বাগরাঁগিণীযুক্ত গীতের পর থাকিয়া 
গিয়াছে । সুম্্ম সম্পাদন তাৎপর্য দাশরথির পক্ষে না বুঝাই শ্বাভাবিক্‌। 
কাজেই ইহাকেই একটা প্রবল যুক্তি বলিয়া ধর? যায় না। 

এইবার প্রথম যুক্তি সম্বন্ধে আলোচনা কর! দরকাঁর। লক্ষণীয় যে এই 
১ নম্বর পাঁচালীতে প্রকাশকের কোন নাম নাই। “"."দাশরথী রায়ের বিরচিত 
ও মাধবচন্দ্র শীল কর্তৃক দক্ষষজ্ঞ বিরচিত হুইয়া কলিকাতা যন্ত্রালয়ে যস্ত্রিত 
হইল।”-_মাত্র এই কথাই মুত্রিত আছে। মনে হয় ্রমাধবচন্ত্র নীল নিজেই 
প্রকাশক । কারণ বটতলার প্রকাশকদিগের মধ্যে শীল মহাশয়দের প্রাধান্ত 
অগ্াঁপি অপ্রতিহতভাবে বিদ্যমান । তারপর মাধবচন্দ্রের নামে অন্ত কোন 
পাঁচালী দেখি নাই বা পাচালীকার হিসাবেও তাহার নাম পরিচিত নহে। 
এমতাবস্থায় মাধবচন্দ্রের আগ্রহাতিশয্যে বা অঙ্ছরূপ অন্য কোন কারণে দাশরখি 


১। হরিমোহনের আগমনী (১) পাঁলা। ্‌ 





১৩৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


স্বরচিত পালাটি মাধবচন্ত্রের নামে ছাঁপিতে অন্থমতি দিয়াছিলেন এমন 
অন্থমান করিতে বাঁধা কি? তখনও এই ধরণের একখানি পাঁচাঁলীও বাজারে 
বাহির হয় নাই, কাঁজেই উহ। কিরূপ অভ্যর্থনা লাভ করিবে, মুদ্রণের বারা 
সংকুলান হইবে কিনা এতজ্জাতীয় নানা সংশয়ের বশে মাঁধবচন্ত্র প্রথম দিকে 
হয়ত পাঁচালী মুত্রিত করিতে অন্বীকৃত হুইয়৷ থাঁকিবেন, পরে হয়ত বা 
দক্ষযজ্জের কবি হিসাবে নাম করিবার অতিরিক্ত প্রলোভনে মুদ্রণ করিতে 
অগ্রসর হুইয়াছিলেন ইত্যাদি নান! অঙ্্মাঁন করা যায়। কবি অস্তরালেই 
রহিয়াছেন এবং প্রকাশক কবিখ্যাতির ষশোমুকুট পরিধান করিয়। আত্মপ্রকাশ 
করিম্বাছেন এমন দৃষ্টান্ত কি আমাদের দেশে, এমন কি এই যুগেও 
বিরল? 

তাঁরপর, প্রসন্ন্য়ীর নিকট হইতে বাঁজকিশোর দে দাঁশরথির প্রথম, দ্বিতীয়, 
তৃতীয়, চতুর্থ, পঞ্চম খণ্ডের স্বত্ব ক্রয় করেন ১৮৭৪ খ্রীষ্টাকে ।১ অর্থাৎ 
দাশঘ্বথির মৃত্যুর ১৭ বৎসর পরে। এই ক্রীত সংস্করণের প্রথম খণ্ডে দক্ষষজ্ঞ 
পালাটি আছে। মাধবচন্দ্র তখন বীচিয়্াছিলেন কিন। জানি না, বা তাহার 
উত্তরাধিকারী কহ ছিলেন কিন। তাহাও জানা নাই । কিন্ত দক্ষষজ্ঞ পালার 
প্রণেতৃস্বত্ব লইয়া ঘে কোন মামল! হয় নাই, ইহা মনে করা! যায় রাঁজকিশোর 
দের বিজ্ঞাপনসন্বলিত উক্ত রজনীকান্তের একত্র মুব্রিত পাঁচ খণ্ডের পঞ্চম বার 
মুদ্রণ দেখিয়া। উহার মুদ্রণকাল ১২৯৬ সাল (১৮৮৯ খ্রীঃ) অর্থাৎ রাঁজ- 
কিশোরের হ্বত্বক্রয়ের ১৫ বৎসর পর। 

মোটকথা এই সব কারণে দক্ষষজ্ঞ পালার রচয়িতা হিসাবে দাশরথির 
দাবী একেবারে নাঁকচ করিবার কোন যুক্তিসঙ্গত কারণ আছে বলিয়া! আমরা 
মনে কবি না। স্থৃতরাঁং দক্ষষজ্ঞ পাঁলাকে দাশরঘির রচন। বলিয়। গ্রহণ করিয়। 
আমর! আলোচনার মধ্যে ও পরিশিষ্টে অন্তান্ত পালার মত দক্ষযজ্জ হইতেও 
'প্রয়োজ্বনীয় অংশ উদ্ধার করিয়াছি। আর যর্দি তর্কের খাতিরে ধরাঁও যায় যে 
দক্ষষজ্ঞ দীশরথির রচিত নহে, তাহাতেও এই আলোচন। প্রচুর দৌষছু্ই হইবে 
মনে করি না। কারণ একই ধরণের লেখার জন্য যখন অক্ষয়চন্ত্র সরকার ও 
'বাজকুষণ মুখোপাধ্যায় রচিত চন্ত্রালোক' ও '্্রীলোকের ব্বপ” লেখা ছুইটি বন্ছিম 


১। পুর বিবৃতি ১২৬ পৃষ্ঠার ১নং পাদটাকায় ত্রষ্টব্য | 


দাশরথির পাঁচালী ১৩৭ 


নিজ্বেব কমলাকাস্তের দপ্তরে স্থান দিয়াছিলেন, তখন পাচালীর ক্ষেত্রে অন্তবিধ 
না করিলে বিশেষ ক্ষতিবৃদ্ধি হইবে ভাঁবিবার প্রয়োজন নাই। 

এইবার দাশরির স্বযংসম্পাঁদিত মুদ্রিত খণ্ড ও পাঁচালী পালার সম্বন্ধে 
বাকি আলোচনাটুকু করা যাউক। শ্রীবিশ্বস্তর লাহা মুক্রিত ষে' পঞ্চম খণ্ড 
পাঁচালীর কথ উল্লেখ করিয়াছি, তাহার মুদ্রণকাঁল ১২৬৭ সাল (১৮৬০ গ্রীঃ) 
অর্থাৎ দাশরধির মৃত্যুর তিন বৎসর পর। এই পঞ্চম খণ্ড তৃতীয় বার মুদ্রিত 
হইল” কথাঘ্বারা স্পঞ্ঘ অন্থমিত হয় ষে পূর্বে ইহার আর দুইটি সংস্করণ 
বাহির হুইয়াছিল। কিন্তু দাশরথির স্বপ্রকাশিত সংস্করণ হিসাবে ইহা। তৃতীয় 
সংস্করণ, ন। তাহা। বাদ দিয়! লাহা। মহাশয়ের মুদ্রণ হিসাবে ইহা তৃতীয় সংস্করণ, 
ইহ নিশ্চিত করিয়া বল। কঠিন । 

যাহাহউক দাশরথি ষে পঞ্চম খণ্ড পাঁচালীখাঁনি বহরাতে ছাপাইয়াছিলেন 
সে সম্বন্ধে প্রমাণাদি পূর্বে উল্লেখ করিয্বাছি। তাহা হইলে প্রথম হইতে চতুর্থ 
খণ্ডও ঘে তিনি বহরাতে ছাপাইয়াছিলেন এই অনুমান কর খুবই সহজ । 
এই অঙ্্মানের সপক্ষে পূর্বে রাঁজকিশোর দের বিজ্ঞাপনটি একটি নজির হিসাবে 
উল্লেখ করিয়াছি । এইবার উহার অংশবিশেষ অন্য প্রয়োজনে ব্যবহার করিব। 
উক্ত বিজ্ঞাপনে রাঁজকিশোর লিখিয়াছেন যে শীচখণ্ড পীচালীই তিনি 
“বিশেষরূপে সংশোধন করিয়া” একক্রে মুদ্রিত করিলেন। এই সংশোধন অর্থ 
যে পালাগুলির, বিশেষ করিয়া অঙ্গীলতাঁর অভিযোগে অভিযুক্ত বিরহ ও 
নলিনীত্রমর পালাগুলির আংশিক পরিবর্তন ব1 সম্পূর্ণ পরিবর্জন মাত্র, খণ্ডে 
খণ্ডে বিস্স্ত পাঁলাগুলির প্রকাশক্রম ও পর্যায় ভঙ্গ নহে, সে সম্বন্ধে পরে বিশদ 
আলোচনা! করিব। আপাতত; এই সিদ্ধান্তে আসা যায় যে দাশরথি নিজেই, 

বহুরা হইতে পাঁচ খণ্ড পাঁচালী মুদ্রিত করিয়৷ গিয়াছিলেন এবং রজনীকান্ত 
উর ঠি মোটামুটিভাবে দাশরধির 
খণ্ড ও পালাগুলি সেই সেই ভাবেই প্রকাশিত হুইয়াছিল। 

“মোটামুটি” কথাটি ব্যবহার করিবার হেতু এই যে বাজকিশোর তাহার 
পূর্বোক্ত ঘোষণায় “বিশেষরূপে সংশোধনপূর্বক” কথাটি উল্লেখ করিয়া কিছুটা. 
অস্থৃবিধায় ফেলিয়াছেন। স্থতরাং বাজকিশোরের ঘোষণাসত্বলিত রজনী- 
কান্তের একত্র মুদ্রিত পাঁচ খণ্ড অবিকল দাঁশরঘির পাঁচখণ্ড কিনা, তাহা! 


১৩৮ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


বিচার্ধ। প্রথমে রজনীকান্ত" প্রকাশিত পাঁচ খণ্ড পাঁচালীতে মুদ্রিত 
পালাগুলির ক্রমিক তালিকা তুলিতেছি। 

প্রথম খণ্ড ঃ ১ শ্রীমতীর কৃষ্ণবিরহানস্তর কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, ২। 
প্রহলাদচরিত্র, ৩। রামের রাজ্যাভিষেক উপলক্ষে রামের বনবাঁস ও সীতাহরণ, 
৪ | শিববিবাহ, ৫ | আগমনী, ৬। নানা বাঁগরাগিণী যুক্ত সঙ্গীত, ৭। দক্ষষজ্ঞ। 

দ্বিতীয় খণ্ড; ১। কালীকুষ্ণ বর্ণন, ২। অক্রুরসংবাদ, ৩। রুক্মিণী হরণ, 
৪। সত্যভামা, স্থার্শন চক্র ও গকুড়ের দর্পচূর্ণ, ৫। সত্যভীমার ব্রত, 
৬। মার্কতেয় পুরাঁণাস্তর্গত চণ্ডী, ৭। গঙ্গা ও ভগবতীর কোন্দল, ৮। মহীরাবণ 
বধ, ৯। শাক্ত ও বৈষণবের হন্। 

তৃতীয় খণ্ড; ১। লবকুশের যুদ্ধ, ২। বলিরাজের নিকট বাঁমনদেবের 
ভিক্ষা, ৩ শ্রীমন্তের কমলেকামিনী দর্শন, ৪। শ্রীরুষ্ণের গোষ্ঠলীল। বর্ণন, 
৫। শ্রীকৃষ্ণের মথুরালীল! বর্ণন, ৬। নানা রাগবাগিণীসম্ঘলিত গীত। 

চতুর্থ খণ্ডঃ ১। মানভগ্তন, ২। নান রাগরাগিণীযুক্ত গীত। 

পঞ্চম খণ্ড; ১। শ্রীরাধিকার কলঙ্কভঞ্জন, ২। শ্রীকৃষ্ণের মথুরালীলা, 
৩। রাঁবণবধ, ৪ দ্রৌপদীর বস্ত্রহরণ, ৫ | নান] রাঁগরাগিণীসংযুক্ত গান। 

ইহাতে মোট ২৯টি পালা আছে, ২৫টি পাঁচালী পালা এবং ৪টি বিবিধসঙ্সীত- 
সংগ্রহ । এখন এই সংগ্রহের মধ্যে রাঁক্গকিশোর কোন পাঁল। বর্জন করিয়াছেন 
কিনা, তাহা বিচার্ধ। রাঁজকিশোর দের পূর্বে প্রকাশিত কোন পীচালী ন। 

২ পাইলে এই বিচার সৃকঠিন ও দুঃসাধ্য । রাঁজকিশোঁর স্বত্ব ক্রয় করিয়া! ঘোষণ। 

করেন ১৮৭৪ খ্রীষ্টাবে। সৌভাগাক্রমে উহার পূর্বকাঁর পাঁচটি খণ্ডেরই কয়েকটি 
পীচালী আমাদের চোখে পড়িয়াছে। ইহাদের মধ্যে প্রথমখান। এবং তৃতীয় 
ও পঞ্চম খণ্ডের এক একখান বহুরাপূর্ব বলিয়া অনুমান করিয়াছি । 


প্রথম থণ্ড অর্থাৎ ১৮৪৮ খ্রীঃ প্রকাশিত ১ নম্বর পাঁচালী সম্বন্ধে পূর্বে 
আমরা বিশদ আলোচনা করিয়াছি। বিরহ ও নায়ক-নায়িকা উপাখ্যান 
এই ছুইটি অশ্লীল পাঁল। বাঁদ দিয়া একই ক্রম ও পারম্পর্য অস্থসারে যে বাকি 
পালাগুলি বহরাঁতে ছাঁপ৷ হইয়াছিল তাহাঁও পূর্বে আলোচিত ও অঙ্গমিত 
হইয়াছে । বজনীকান্তের সংস্করণ উক্ত প্রথম খণ্ড বা ১ নম্বর পাঁচালীর সহিত 
অবিকল এক। 


দাশরধির পাঁচালী "১৩৯ 


বনমালিশ্তামাচরণের ১৮৫১ শ্রীঃ প্রকাশিত পঞ্চম খণ্ড যে বহুরাপূর্ব এবং 
বহরাতে দাশরথি ম্বে পঞ্চম খণ্ড প্রকাশ করেন তাহা একেবারে নৃতন সে 
সন্বন্ধেও পূর্বে বিস্তারিত আলোচনা হইয়াছে । বিশ্বস্ভর লাহ। মুত্রিত একখানি 
পঞ্চম খণ্ড পাচালীর কথ পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । এইখানা দাশরথি রায়ের 
ভ্রাতুম্পুত্র “ভবতারণ রায় মহাশয়ের অঙ্মত্যান্থসারে যন্ত্াধ্যক্ষ বিশ্বস্তর লাহ! 
কর্তৃক তৃতীয় বার মুক্রিত, সন ১২৬৭ (১৮৬০ শ্রী: )1% অর্থাৎ দাঁশরথির 
মৃত্যুর তিন বৎসর পর ও বাজকিশোরের স্বত্ব ক্রয়ের ১৪ বৎসর পূর্বে এইখান। 
প্রকাশিত হইয়াছিল। স্থতরাং ইহা দাশরথির স্বয়ং প্রকাশিত পাঁচালীর 
অনুরূপ হওয়াই স্বাভাবিক। ইহাঁতে বিরহ বর্ণন। *প্রেমটাদ প্রেমমণি” নামে 
একটি অধিক পাল! আছে । এই পালাটি ধৃত হইয়াছে দভ্রৌপদীর বস্ত্রহরণের 
পর এবং নান বাঁগরাগিণীসংযুক্ত গানের পূর্বে। দীশরথি এই পঞ্চম খণ্ডের 
পদ রচিত ভূমিকাঁতে যে তালিক] দিয়াছেন তাহাতে এই পালাটির অস্তভূত্তি 
সম্বন্ধে নিশ্চিত প্রমাণ পাওয়া যাঁয়। ভূমিকার প্রাসঙ্গিক অংশটি আবার 
উদ্ধার করি £ 

অপরে করিবে রাগ ঘুচাইতে সে বিরাগ, পরে কিছু অপর প্রসঙ্গ । 
প্রেমচন্দ্র প্রেমমণি প্রেমবিচ্ছেদের বাণী, রসিকরঞ্জন রসরঙ্গ ॥ 

অতএব এই নিশ্চিত সিদ্ধান্ত গ্রহণ করা যায় যে রজনীকাস্তের একত্র 
প্রকাশিত সংস্করণে পঞ্চম খণ্ডে *প্রেমচন্দ্র প্রেমমণি” পাল বজিত হইয়াছে। 

বনমালিশ্তামীচরণ প্রকাশিত উক্ত বহরাপূর্ব পঞ্চম খণ্ড পাঁচালীর সঙ্গে 
একত্র গ্রথিত আখ্যাপত্রহীন একখান তৃতীয় খণ্ড পাঁচালীর কথা পূর্বে উল্লিখিত 
ও আলোচিত হইয়াছে । উহার পালার নির্ঘ্ট এইরূপ: ১। লবকুশের 
যুদ্ধ, ২। বলিরাজার নিকট বামনদেবের ভিক্ষা, ৩। শ্রীমন্তের কমলেকামিনী 
দর্শন ও কারাগারে বদ্ধ, ৪ । শ্রীকৃষ্ণের গোষ্ঠ বর্ণন, ৫ | শ্রীকষের মথুরালীল। 
বর্ন, ৬। নান! রাগরাগিণীসম্বলিত গান, ৭। নলিনীভ্রমরের বিরহ বর্ণন। 
এই খণ্ডই যে বহরাতে এইভাবেই মুদ্রিত হইয়াছিল, সে সম্বন্বেও আলোচনা 
করিয়াছি। এইখাঁনি ছাড়া প্রকাশক ও খণ্ডের নামহীন একটি পাঁচালী 
আমর] দেখিয়াছি ।১ ইহার পালার তাঁলিক। ও ক্রম অবিকল উক্ত বহবাপূর্ব 


১। সাহিত্য পরিষদ্‌ গ্রন্থ সংখ্যাঃ ৮১৯৪ । 





১৪০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


তৃতীয় খণ্ডের মত। কাজেই ইহা৷ যে দাশরধির তৃতীয় খণ্ড পাঁচালী সে 
বিষয়ে কোন সন্দেহ-থাকে না। আর এই বিষয়েও নিঃসন্দেহ হওয়া যায থে 
এই খণ্তধানি রাঁজকিশোরের স্বত্ক্রয়ের পূর্বে প্রকাঁশিক্ত হইয়াছিল। কারণ 
*বিশেষরূপে সংশোধন করিয়া” রাজকিশোর যে খগ্ুগুলি প্রকাশ করিয়াছেন, 
তাহার পরে মুক্রিত হইলে সেই পুস্তকই আদর্শ হওয়৷ উচিত ছিল। অধিকন্ধ 
রাঁজকিশোর কর্তৃক স্বত্বক্রয়্ের পর তীহাঁর অঙস্্মতি ছাড়া অন্যবিধ সংস্করণ 
প্রকাশ করাও সম্ভব ছিল না। এই ছুইখানি তৃতীয় খণ্ডেই “নলিনীভ্রমরের 
বিরহ বর্ণন” নামে একটি পালা আছে। রাজকিশোর এই পালাটি বর্জন 
করিষাছেন। 

দ্বিতীয় খণ্ড পাঁচালী যেখান চোখে পড়িয়াছে, সেখানা ১২৭৫ সালে 
(১৮৬৯ প্রঃ) গৌরীপালের হরিহর যন্ত্রে মুদ্রিত।১ ইহার শিরোনামায় 
“নানাবিধ ভক্তিরস ও আদিরস সংঘটিত ও রাঁগরাগিণীসংযুক্ত গীত ও 
বিবিধ ছন্দে বিরচিত”-_এই বিজ্ঞাপন আছে। ইহার ুচীপত্র এই প্রকার £ 
১। কৃষ্ণকালী বর্ণন, ২। অক্ুরসংবাদ, ৩। রুল্সিণীহরণ, 9। সত্যভাম। 
সুদর্শন ও গরুড়ের দর্পচূর্ণ ৫ | সত্যভামার ব্রত, ৬। নলিনীত্রমরোকি, 
৭। মার্ক্ডয় পুরাণাস্তর্গত চণ্ডী, ৮। গঙ্গা ও ভগবতীর কোন্দল এবং 
দক্ষ্ষজ্ঞ। ৯। মহীরাবণবধ, ১০। শাক্ত ও বৈষবের ছন্ব। রজনীকাস্তের 
দ্বিতীক্ম খণ্ডের সঙ্গে মিলাইয়। দেখিলে কেবল নলিনীভ্রমরোক্কি বাদ দিলে 
আঁর সব অবিকল এক। গঙ্গা ও ভগবতীর কোন্দল এবং দক্ষঘজ্ঞ আঁসলে 
গমঙ্গ। ও ভগবতীর কোন্দল পাঁলারই নাঁমাস্তর মাত্র। ইহাতে বুঝা ঘাইতেছে 
ষে বাঞজকিশোর বিশেষতাবে সংশোধন করিয়া “নলিনীভ্রমরোক্তি* পালাটি 
বর্জন কবিয়াছেন। 

আমাদের দেখ পূর্বোক্ত চতুর্থ খণ্ড পাঁচালীর আখ্যাপত্রটি এই প্রকার £ 
“নানাবিধ ভক্তির ও আদিরস সংঘটিত ও বাগরাগিণীসংযুক্ত গীত ও 
বিবিধ ছন্দে রচিত ৬দাশরথি বায় প্রণীত পাঁচালী চতুর্থ খণ্ড। ন্রাধ্যক্ষ 
ক্ষেত্রমোহছন ধর। আহারীটোলা স্বীটে ৩৪ নং ভবনে বেঙ্গলী প্রি্টিং প্রেসে 
মৃক্দিত। দন ১২৭৮ সাল। ্রীগিরীশচন্্র দাসঘোষ কর্তৃক মুক্ছিত ।” এইখান। 


১। সাহিত্য পরিষদ গ্রন্থ সংখ্যা 8 ৭৬১৫। 





দাশরথির পাঁচালী ১৪১ 


বাজকিশোর দের স্বত্বক্রয়ের তিন বৎসর পূর্বে অর্থাৎ ১৮৭১ খ্রীঃ মুক্রিত 
হুইয়াছিল। ইহাতে উপরের তালিকায় প্রদত্ত রজনীকান্তের পাঁলাগুলির 
অতিরিক্ত ”নলিনীভ্রমপ্সের বিরহ” বর্ণন নামে একটি পাল। আছে । এই প্রসজে 
আখ্যাপন্বে “আদিরসসংঘটিত* কথাটিও লক্ষণীয়। কাজেই ধর যায় যে 
রজনীকান্ত সংস্করণে এইটিও সংশোধন করিয়া! বাদ দেওয়া হইয়াছে । 

উপরের আলোচনার মধ্যে প্রথমতঃ একটি জিনিস লক্ষণীয় । প্রত্যেকটি 
খণ্ডেই দশরথি একটি করিয়। “রসিকরগঙন রসরঙ্গ*-রূপ “অপর পদ্ধতির” পাল! 
দিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন। প্রথম খণ্ডে বিরহ ও নায়ক-নায়িকা 
উপাখ্যান ছিল। আমাদের ধারণা, অঙ্গীল বলিয়! দীশরথি বহর] সংস্করণে 
তাহ] বাদ দিয়াছিলেন। দ্বিতীয় খণ্ডে নলিনীভ্রমরোক্তি, তৃতীয় খণ্ডে নল্নী- 
ভ্রমরের বিরহ বর্ণন, চতুর্থ খণ্ডে নলিনীভ্রমরের বিরহ বর্ণন এবং পঞ্চম খণ্ডে 
বিরহ বর্ণন ব! প্রেমচন্দ্রপ্রেমমণি নামে একটি পালা ছিল। বহ্রার সংস্করণে 
এইগুলি ছিল বলিয়া আমরা অন্মান করি। রজনীকান্ত কিন্তু বিরহ 
জাতীয় একটি পালাও তীহার সংস্করণে দেন নাই। অতএব রাজকিশোরের 
ঘোষণার *বিশেষরূপে সংশোধনপূর্বক” কথাটির অর্থ হইল বিরহ জাতীয় 
পালাগুলির বর্জন । খুব সম্ভব তাৎকালিক রুচির অন্থগত হইয় পাঁচালীকে 
একেবারে ষোল আন। অঙ্গীলতা৷ দৌষমুক্ত করিতেই বাঁজকিশোর এই সংশোধন 
কার্ধটি করিয়াছিলেন ।১ এখন প্রশ্ন হইতেছে ষে দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ খণ্ডে 


১। এই প্রসঙ্গে এই অভিযোগগুলি স্মরণযোগ্য £ (ক) «“খেউড় নামক 
উপাখ্যানসকল এত জঘন্য ও অঙ্গীল ষে তাহা দেখিলে দ্াশরথি রায়কে ভদ্র 
সভায় বসিতে দিতে ইচ্ছা করে না।”__বঙ্গভাষা ও সাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাব, 
৩য় সং, পৃঃ ২৩২। (খ) “এই শ্রুতিহথখকর কুরুচিছুষ্ট গাঙগচকঞ্থে মধ্যে 
দাশরধি রায় সর্বশ্রেষ্ঠ ।”-_বঙ্গভাষা! ও সাহিত্য, ৮ম. সং, পৃঃ ৩৫৫। 
€গ) “*...00০5 00০00127 9608511 901)89) 216 81025 2170 00110061198 ; 
০৫ 00236 00050 100৬ 212 00৩ 10812010115. ..1702521:8001 ২05 15 0৩ 
10056 180)0005 ০0221905961 ০0৫6 00200, 05 10101 102 1585 £811560 
20001) 10001865.--1,010085 10950110055 08051085601 92158911 
0103. 


১৪২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


এক একটি করিয়া মোট তিনটি নলিনীভ্রমর বিরহ আছে, ইহারা একই পালা 
কিন] অর্থাৎ ইহাদের পাঠ এক কিনা। এই সম্বন্ধে বল! যায় যে, বঙ্গবাসী 
সংস্করণের সম্পাদক হরিমোহন দাশরথি রায়ের বহর! প্রেসে মুক্রিত সংস্করণ. ও 
অন্তান্ত পুঁথি মিলাইয়া যে বিপুল কলেবর পীচালী সংকলন করিয়াছেন, তাহাতে 
ছুইটি পরিমাজিত ও সংশোধিত নলিনীভ্রমরের পাল! সপ্নিবিষ্ট করিয়াছেন ।* 
পাঠ মিলাইয়! দ্বেখিলেও উহাদের স্বাতন্ত্র অনায়াসে বুঝিতে পারা যাঁয়। কিন্ত 
তৃতীয় খণ্ডের নলিনীভ্রমর পাঁলাটি (“সুর্য গেল ত্যাজ্য করে, নলিনীর প্রেম 
সরোবরে, একেবারে ছুখের অনল জলে উঠিল” ইত্যাদি পাঁলাটি ) হরিমোহনও 
তাহার সংকলনে উল্লেখ করেন নাই । যাহা! হউক আলোচিত যুক্তি বলে এই 
সিদ্ধান্তে আস যায় যে, বিবিধ সঙ্গীত ব্যতিরিক্ত মোট (২৫+৪-) ২৪টি পাল। 
দাশরথির স্বপ্রকাঁশিত বহর] সংস্করণের পাঁচ খণ্ডে ছিল। 

বহরা সংস্করণের ভবতারণ রায় মহাশয়ের অন্ুমত্যান্থসারে বিশ্বস্তর লাহার 
মুক্দরিত পঞ্চম খণ্ড বাহির হইয়াছিল ১৯৬০ শ্রীঃ, অর্থাৎ দাঁশরথির মৃত্যুর তিন 
বৎসর পর। ইহার পদ্যরচিত ভূমিকা সম্বন্ধে পূর্বে আলোচিত হইয়াছে । 
ইহার গ্রস্থনামাটিও উল্লেখযোগ্য ১ “স্রবরবরণীয় বরদেশ দিগন্বররাধ্য গুণকর 
জগতপ্রিয়বর গীতাঁন্বরচরণীন্বজমধুকর তন্নখর স্বধাঁকরস্য চকর কিন্ধরাস্থকিক্কর 
দ্ীশরঘিছিজবরেণ বিরচিতমিদং রসঞ্চবৈরাগ্য বিজ্ঞাদি মধুকরমধুকুলবুধচিত্বচকবস্থয 
বিধুস্ৃধাধিক সুস্বাদু সাঁধুরপক পাঞ্চালিনামক পুস্তক ।” 

দাশরথির সমগ্র পাঁচালী পরে বটতল! হইতে মোট দশ খণ্ডে বাহির 
হইয়াছিল। ষষ্ঠ হইতে দশম, এই উত্তরার্ধ যে দাশরথির মৃত্যুর পর বাহির 
হইয়াছিল, ইহা সহজেই অন্ধমান করা যায়। ষ্ঠ খণ্ডের ষে প্রাচীনতম সংস্করণ 
আমাদের চোখে পড়িয়াছে, তাহা ১২৭৬ সালে (১৮৬৯ খ্রীঃ) শ্রীযুক্ত বামতারণ 
রায় মহাশয়ের দ্বার। প্রাপ্ত ও শ্রীবেহারীলাল! শীল কর্তৃক প্রকাশিত। এই 
রামতারণ দাশরথির ভ্রাতুন্পুত্র । ইহা যে কোন্‌ সংস্করণ, তাহা উল্লেখ নাই । 
কিন্ত দাশরথির মৃত্যুর বার বৎসর পর প্রকাশিত সংস্করণ যদি প্রথম সংস্করণ 
হইয়া থাকে তবে বিশ্মিত হইবার কথা বটে। ইহার তিন বৎসর পরে 
(১৮৭৪ স্ত্রী: ) শ্রীমতী প্রসন্নময়ী যষ্ঠ খণ্ডের স্বত্ব শ্রীদেহন্শান শীলের নিকট 


১। দ্াশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সং ৬০নং ও ৬১নং-পাল।। 





দাশরথির পাঁচালী ১৪৩. 


বিক্রয় করেন। এই ক্ষেত্রেও হয়তে। পাঁচালীর স্বত্ব লইয়া! রামতাঁরণের সহিত 
প্রসন্নময়ীর বিবাদ হইয়াছিল । ১২৮৩ সালের ( ১৮৭৬ খ্রীঃ) ষষ্ঠ খণ্ড পাচালীর 
ষ্ঠ সুস্করণ আমরা! দেখিয়াছি । ইহাতে বিহারীলালের এই বিজ্ঞাপন আছে : 
“তস্য পত্বী শ্রীপ্রসন্কময়ী দেব্যা, সাকিন পীলা, সন ১২৭৯ সাল, ১১ আষাঢ় 
তারিখ খরিদ করিলাম ।” দাঁশরখির বন্ধু ও জীবনীকার চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
মহাশয় ১৮৭৪ শ্্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত দীশরথির জীবনী গ্রন্থে 'লিখিয়াছেন, 
*প্রসন্নময়ী''-স্বপতির ষষ্ঠ ও সপ্তম খণ্ড পাচালীর স্বত্ব কলিকাঁতাঁর রাজকিশোর 
দে ও হীরাঁলাল শীলকে বিক্রয় করে।” খুব সম্ভব বিহারীলালকে তিনি 
হীরালাল বলিয়া ভূল করিয়াছেন, অথবা ইহা! মুন্রাকর-গ্রমাদ । কিন্তু উল্লেখ- 
যোগ্য এই যে রাজকিশোর দে ষে প্রথম পাঁচ খণ্ড পাঁচালীর স্বত্ব ক্রয় করেন, 
এই জীবনী গ্রন্থে তাহার কোন উল্লেখ নাই। কারণ বোধ হয় এই যে ১৮৭৪ 
্রষ্টাব্দের মাঝামাঝি বা শেষের দিকে হয়তো। এই খরিদ সম্পূর্ণ হইয়াছিল, আর 
জীবনীগ্রস্থ রচিত হইয়াছিল তাহার পূর্বে ১২৮* সালের ফাস্তন মাঁসে অর্থাৎ 
১৮৭৪ খ্রীষ্টাব্ধের ফেব্রুয়ারীতে । আরও লক্ষণীয় এই যে, কেবলমাত্র সপ্তম খণ্ড 
পাচালীই রাজকিশোর দে ক্রয় করিয়াছিলেন, কারণ ষ্ঠ খণ্ড পাচালীতে 
বরাবর বেহাঁরীলাল শীলের বিজ্ঞাপন দেখিয়াছি । নবম, দশম খণ্ড পাচালীর 
স্বত্বও বেহারীলাল খরিদ করিয়াছিলেন । 

বেহারীলালের ঘোঁষণাযুক্ত ষষ্ঠ খণ্ডের অনেক সংস্করণ হইয়াছিল ।. ১৩১৯ 
সালে (১৯১২ শ্তীঃ) প্রকাশিত এই খণ্ডের দ্বাবিংশতম সংস্করণ আমর! 
দেখিয়াছি। ইহা! ছাড়া বেহারীলালের স্বত্ব ঘোষণীযুক্ত নবম ও দশম খণ্ড 
পীচালীও আমাদের চোখে পড়িয়াছে। দশম খগুখানি ১২৯১ সালে (১৮০৪এ্ঃ) 
প্রকাশিত দ্বিতীয় সংস্করণ। ইহাঁর এক বৎসর পূর্বেও যদি দশম খণ্ডের প্রথম 


১। মহাঙ্ছভব দাশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ১২০। 

২। “আমি---শ্রীমতী প্রসম্মময়ী দেব্যার নিকট হইতে এই সপ্তম খণ্ড 
পাচালীর গ্রস্থম্বত্ব ক্রয় করিয়াছি ।.''রাজকিশোর দে ।” ঘোষণায় কোন 
তারিখ চোখে পড়ে নাই। বেহীগানীিদ কোন সপ্তম খণ্ও দেখি নাই। 
বেণীমাঁধব দে এণ্ড কোম্পানী দ্বার] যষ্ঠ বার প্রকাশিত ১৩২৪ লাল (১৯১৭ খ্রীঃ) 
উক্ত সপ্তম খণ্ড দেখিয়াছি। 


১৪৪ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


সংস্করণ প্রকাশিত হইয়াছিল বলিয়। ধরিয়া লওয়। যায়, তবে দাশরথির ম্বত্যুর 
২৫২৬ বৎসরের মধ্যে সমগ্র দশ খণ্ড পাঁচালী মুদ্রিত হুইয়াছিল বলিয়! গ্রহণ 
কর! চলে। পরে বটতল! হইতে দশ খণ্ড পাঁচালী ছুইখানি গ্রন্থে ও একত্র 
সংকলিত আকারে প্রকাশিত হুইয়াছিল। ১৩৪২ সালে ( ১৯৩৫ খ্রীঃ ) মুত্রিত 
গৌরলাল দ্বে প্রকাশিত একত্রে দশ খণ্ড পাঁচালী আমরা দেখিয়াছি । 
পুরাতন পুস্তকের দৌকানে তো৷ বটেই, এখনও বটতলার ছাপা দীশরথির নৃতন 
মুকিত সংস্করণ বাজারে স্থুলভ। 

শ্রীঅরুণোদয় রায় কর্তৃক ১৩০৪ সালে (১৮৯৭ খ্রীঃ ) প্রকাশিত প্রথম খণ্ড 
এবং ১৩০৫ সালে ( ১৮৯৮ শ্ীঃ ) প্রকাশিত দাশরথির পাঁচালী দ্বিতীয় ও ভূতীয় 
শ্ণ্ডের উল্লেখ করিয়াছি । এই তিন খণ্ডে অরুণোদয় দ্াশরথির বহর! সংস্করণ 
প্রথম পাঁচখণ্ড হইতে মাত্র নির্বাচিত ১৪টি পাল প্রকাশ করিয়াছেন। 
অরুণোদয়ের আর কোন খণ্ড দেখি নাই। 


শ্রীচজ্রশেখর মুখোপাধ্যায়ের ভূমিকাসহ বস্থমতীর চতুর্থ বর্ষের উপহার 
( ১৩০৬ সাল £ ১৮৯৯ খ্রীঃ ) রসভাগ্ার গ্রন্থে দাশরথির ১১টি পাল! প্রকাশিত 
হুইয়াছিল। ১। গঞ্গ। ও ভগবতীর কোন্দল, ২। শাক্ত ও বৈষবের ন্ব, 
৩। মলিনী ও ভ্রমরের বিরহ বর্ণন, ৪ । গোপীদিগের বস্ত্রহরণ, ৫। নবীনাদ 
ও সোনামনির ঘন্ঘ, ৬ | বিধবাবিবাহ, ৭। শ্রীরাধার মানভঞ্জন ও বিদ্বেশিনী 
ছইয়। মিলন, ৮। কর্তাভজা, ৯। বিরহ, ১০। বসস্ত আগমনে বিরহিনীষের 
বিরহ, ১১। কলিরাজার উপাখ্যান ও চার ইয়ারী কথা । বস্থমতী গ্রস্থাবলী 
সিরিজে রসগ্রস্থাবলী চতুর্থ সংস্করণ এখন পাওয়া যায়। ইহাতে নলিনী- 
ভ্রমরোক্তি এবং বিরহ (প্রেম্ঠাদ ও প্রেমমণি ) নামে অতিরিক্ত দুইটি পালা 
'আছে। 

বঙ্গবাসীর সহসম্পাদদক শ্রীহরিমোহন মুখোপাধ্যা অতি যত্বে দাশরথির 
সমগ্র পাঁচালী সম্পাদন। করিয়] গিয়াছেন । ৬০টি পাল! লইয়৷ তাহার প্রথম 
সংস্করণ বাহির হয় ১৩০৯ সালে (১৯০১ শ্রী; )। ইহার দ্বিতীয় সংস্করণে 
পীঁচালীর ব্যাখ্যা বাহির করিবার একট] অসম্পূর্ণ চেষ্টা করিয়াছিলেন হবি- 
মোহন। তৃতীয় সংস্করণ বাহির হয় ১৩২৫ সালে (১৯১৮ গ্রীঃ)। ইহাতে 
৬৪টি পাল। সংকলিত হইয়াছে । চতুর্থ সংস্করণ তৃতীয় সংস্করণেরই উন্নত রূপ, 


দাশরঘির পাঁচালী ১৪৫ 


প্রকাশ-কাল ১৩৩১ সাল (১৯২৪ শ্বীঃ)। ইহাতে পীঁচালীর ব্যাখ্যা অংশ 
বঞ্জিত হইক়্াছে। চতুর্থ সংস্করণের বিষয়-বিন্তাস এই প্রকার ; ১। চতুর্থ 
সংস্করণের ভূমিকা, ২। সম্পাদকলিখিত প্রস্তাবনা (১--১* পৃঃ), ৩। 
ধীননাথ সান্যাল লিখিত সমালোঁচন। (১১৮ পৃঃ), ৪1 অভিমত সংগ্রহ 
(১--১* পৃঃ), ৫।| পালার ও প্রথম চরণ অঙ্ুসারে গানের নুচীপন্র, 
(/০--১২ পৃঃ) ৬। পালা ও গান (১--৭০২ পৃঃ), ৭। নৃতন সংগ্রহ 
(৭০৩--৭১৬ পৃঃ), ৮ দাঁশরথি রায়ের জীবনী ( ৭১৭--৭৩৫ পৃঃ), 
৯। পরিশিষ্ট (৭৩৬_-৭৩৭ পৃঃ), ১০। বংশতালিক।। উল্লেখযোগ্য 
এই ষে এই চতুর্থ সংস্করণের আকার ৮২৮৫২ এবং পাল। ও গান দুই 
সারিতে অর্থাৎ ডবল কলমে ছাপা । ইহাই দাঁশরথির সর্বাঙ্গ সুন্দর সংস্করণ। 


খ 


ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন তাহার 7719691:5 ০1 83617£91]1 1,91780852 ৪00 
[.428001০ গ্রন্থে দীশরথির ৫০টি পালার তালিক। দিয়াছেন।১» কি ভাবে, 
কোন্‌ কোন্‌ উৎস হইতে এই তাঁলিক। তিনি সংকলন ও সংগ্রহ করিয়াছিলেন 
তাহ স্পষ্টতঃ ন। বলিলেও বঙ্গবাসী সংস্করণ ষে তিনি দেখিয়াছিলেন, তাহ 
লিখিয়াছেন। তাহা ছাড় তালিকার ক্রম দেখিয়। তিনি যে এই সংস্করণই 
অঙ্ুসরণ করিয়াছিলেন, তাহা৷ বুঝিতে অস্থবিধ! হয় না । তবু কেবলমাত্র 
বিষয় ও নাম দেখিয়া লেখায় এবং হয়ত অনুলিপি প্রমাদেও কিছুটা ভূল 
বহিয়া গিয়াছে । গোষ্ঠলীল। বঙ্গবাঁসী সংস্করণে মোট চারিটি, কিন্তু দীনেশচন্দ্র 
মাত্র একটি গোঁষ্ঠলীল। তালিকাবদ্ধ করিয়াছেন, পালাগুলির হ্বাতম্ত্রের বিচার 
করেন নাই । এইভাবে নবনারীকুপ্তর, মানভঞ্জন, অক্রুরসংবাদ, মাথুর, আগমনী, 
বামনভিক্ষা, বিরহ প্রত্যেকটির দুইটি করিয়া পাঁল। থাকিলেও দীনেশচন্দ্র একটি 


১। পৃঃ ৭৫১--৭৫২। 
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১৪৩৬ দ্রাশরথি ও তাহার পাচালী 


করিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। ইহা ছাড়। কৃষ্ণকালী বর্ণন, প্রভাস, মায়াসীতা 
বধ, মহীরাবণ বধ, বিধবাঁবিবাঁহ, নলিনীভ্রমর এই পাঁলাগুলির উল্লেখ করেন 
নাই। পক্ষাস্তরের সত্যভামার, স্থদর্শনের ও গরুড়ের দর্পচুর্ণ পালা, এবং 
নবীনচঠাদ ও সোনামনি বা স্ত্রী পুরুষের দ্বন্দ পালা এই ছুইটিকে দীনেশচন্্ 
চাবিটি পালায় বিভক্ত করিয়াছেন। অর্থাৎ মোট যোলটি পালা বাদ 
দিয়! ছুইটি পাঁল। বেশি দিয়াছেন। তাঁহ। হইলে পালার সংখ্য। ঈাড়াইল 
(৫*+১৬-২- ) ৬৪টি। অবশ্ঠ ইহা হইতেও পাঁচালীর ব্যাখ্যা বাদ 
যাইবে । 

গৌরলাল দে প্রকাশিত দশখণ্ড পাচালীতে মোট ৬১টি পাল! আছে। 
প্রথম পাঁচখণ্ডে ৩০টি পালা, শেষের পাঁচখণ্ডে ৩১টি পালা । ইহাদের মধ্যে 
আবার যথাক্রমে চারিটি ও একটি অর্থাৎ মোট পাঁচটি পাল] নানারাগরাগিণীযুক্ত 
সঙ্গীত সংগ্রহ । তাহা হইলে এই সংস্করণে পীচালীর সংখ্য। দাড়াইল 
মোট ৫৬টি 

শ্রীহরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত দাশরথি রায়ের বঙ্গবাসী চতুর্থ 
সংস্করণ চৌধটিটি পালায় সম্পূর্ণ বলিয়া বিজ্ঞাপিত হইয়াছে। ইহার সম্পূর্ণ 
তালিকাটি উল্লেখ করিতেছি £ ১। শ্রীকৃষ্ণের জন্মাষ্টমী, ২। নন্দোৎসব, 
৩। শ্রীকষ্ণের গোষ্ঠলীল। (১), ৪1 শ্রীকৃষ্ণের গোষ্ঠলীলা (২), ৫। 
কালীয়দমন, ৬। ত্রন্ষার দর্পচূর্ণ ৭। কৃষ্ককালী, ৮। গোপীগণের 
বস্রহরণ, ৯। শ্রীরাধিকার দপচূর্ণণ ১০। নবনাবীকুপ্তর (১) ১১। 
নবনারীকুপ্রর (২), ১২। কলঙ্কতগ্ন (১), ১৩। কলম্কভগ্তন (২), 
১৪। মানতঞ্জন (১), ১৫। মানভঞ্তন (২), ১৬। অক্রুরসংবাদ (১), 
১৭। অক্জুরসংবাদ (২), ১৮। মাথুর (১), ১৯। মাথুর (২), 
২৯। মাথুর (৩), ২১। নন্দবিদীয়, ২২। উদ্ধবসংবাদ, ২৩। কুল্সিণীহরণ, 
২৪। সত্যতামীর ব্রত, ২৫। সত্যভামা, সুদর্শন চক্র ও গরুড়ের দর্পচূর্ণ, 
২৬। ভ্রৌপদীর বস্ত্রহরণ, ২৭। দুর্বাসাঁর পারণ, ২৮। শ্রীমতীর কুষ্ণবিরহানস্তর 


১। উক্ত তালিকার ১৬ ও ১৭ নং পাঁলাঘয় । 
২ এ এর ৪৫ ও৪৬নংপালাঘয়। 
৩। এ এ ৫* নং পালা। 


দাশরথির পাঁচালী ১৪৭ 


কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, ২৯। শ্রীশ্রীবামচন্দ্রের বিবাহ, ৩০। শ্রীরামচন্দ্রের 
বনগমন ও সীতাহরণ, ৩১। সীতা অন্বেষণ ৩২। তবণীসেন বধ, ৩৩। 
মায়াসীতা বধ, ৩৪ | লক্ষণের শক্তিশেল, ৩৫ | মহীরাবণবধ, ৩৬। বাবণবধ, 
৩৭। শ্রীরামচক্জের দেশাগমন, ৩৮। লবকুশের যুদ্ধ, ৩৯। দক্ষযজ্ঞ, ৪০। 
গঙ্গা ও ভগবতীর কোন্দল, ৪১। শিববিবাহ, ৪২। আগমনী (১), 
৪৩। আগমনী (২), ৪৪1 কাশীখণ্ড ৪৫। ভগীরথ কর্তৃক গঙ্গা! আনয়ন, 
৪৬। মার্কগডয় চণ্ডী, ৪৭। মহিযাঙ্থরের যুদ্ধ,4 ৪৮ । প্রহ্লাদচরিত্র, ৪৯। 
কমলেকামিনী, €*| বামনভিক্ষা (১), ৫১। বামনভিক্ষ। (২), ৫২। 
শাক্ত ও বৈষবের ছন্দ, ৫৩। কর্তীভজা, ৫৪। বিধবার বিবাহ, ৫€। 
বিরহ (১), ৫৬। বিরহ (২), ৫৭. কলিরাঁজার উপাখ্যান, ৫৮ 
নবীনচাদ ও সোনামণি, ৫৯। প্রেমমণি ও প্রেমঠাদ, ৬০ । নলিনীত্রমর (১), 
৬১। নলিনীভ্রমর (২), ৬২। ব্যাঙ্গের বৈরাগ্য, ৬৩। বিবিধ সঙ্গীত, 
৬৪। শ্রীমস্ত ও ধনপতি সদাগরের দেশাগমন, ৬৫। ছূর্গা ও গঙ্গার কোন্দল 
(২), ৬৬। নবসংগৃহীত গীত। 

এই তালিকার মোট ৬৬টি পালার মধ্যে সঙ্গীত সংগ্রহ ছইটি বাদ দিয়! 
পাঁচালী পালার সংখ্যা দাড়ায় ৬৪টি। মনে রাখিতে হইবে ষে বহরাপূর্ব 
প্রথম খণ্ড পীচালীতে প্রকাশিত বিরহ ও নায়কনায্িকা বর্ণন পান! দুইটি 
যোগ করিলে প্রকাশিত পীচাঁলীর সংখ্যা ৬৬টি দীড়ায়। যাহা হুউক 
গৌর্লাল দের দশ খণ্ডে যে ৫৬টি পালার তালিকা দেওয়া হইয়াছে, তাহার 
সবগুনি এই ৬৪ পালার মধ্যে আছে। সম্পাদক হুরিমোহন প্রস্তাবনাতে 
কহিয়াছেন : দ্দাশুরায়ের অপ্রকাশিতপূর্ব কোন কোন নৃতন পালাও পাঠক 
আমাদের এই গ্রন্থে দেখিতে পাইবেন ।”১ এই ৬৪ হইতে গৌরলালের ৫৬টি 
বাদ দিলে অবশিষ্ট আটটি পালাই কি নৃতন ও অপ্রকাশিতপূর্ব? প্রশ্নটি বিচার 
করিয়া দেখ! যাউক। 

আলোচ্য অধ্যায়ে রজনীকান্ত প্রকাশিত পাঁচ খণ্ডের পালার সংখ্য$ 
নির্ধারণকল্পে যে আলোচনা করিয়াছি, সেখানে স্পষ্ট প্রমাণিত হইয়াছে 
ঘে ছুইটি নলিনী ভ্রমরের বিরহ বর্ণন ও প্রেমাদ প্রেমমণি, মোট এই 


১। হরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ, প্রস্তাবনা, পৃঃ ৯ 


১৪৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


তিনটি পাল রজনীকান্ত বর্জন করিয়াছিলেন। গৌরলাঁল “নলিনী ভ্রমবের 
বিরহবর্ণন”* নামে যে পালাটি তাহার পঞ্চম খণ্ডে উল্লেখ করিয়াছেন, 
তাহা বঙ্গবাঁনী সংস্করণের তালিকার ৬১ সংখ্যক নলিনী ভ্রমর (২) পালাটির 
সংক্ষিপ্ত সংস্করণ মাত্র। প্রসঙ্গতঃ উল্লেখযোগ্য এই ষে গৌবরলাল এতদ্ার। 
পূর্বগ্রকাঁশিত পাঁচালী পালার ক্রম ভঙ্গ করিয়াছেন, কারণ আমাদের মতে 
পঞ্চম থণ্ডে প্রেমমণি ও প্রেমাদ পালাটি থাকা উচিত ছিল। কিন্তু তাহার 
বদলে গৌরলাল নলিনীভ্রমবের মাত্র চার পৃষ্ঠার একটি খণ্ডিত পালা দিয়াছেন। 
যাহ! হউক বঙ্গবাসী তালিকার ৬*নং পাল নলিনীভ্রমর (১) গৌরলাল 
বাদ দিয়াছেন। ক্িম্তু আমর! পূর্বে আলোচন1 করিয়াছি ষে রজনীকাস্তের 
সংশোধিত সংস্করণ প্রকাশের "পূর্বে তিনটি নলিনীভ্রমরের পালা ছিল 
দ্বিতীয়, তৃতীয় ও চতুর্থ খণ্ডে। বহরাপূর্ব প্রথম খণ্ডের বিরহ ও নায়কনায়িকা 
উপাখ্যান আগাঁগোঁড়াই বাদ দিয়া লইতেছি। প্রেম্ণি প্রেমচাদ পালাটি 
ছিল পঞ্চম খণ্ডে। কাজেই এই তিনটি পাল! নৃতন বা অপ্রকাঁশিতপূর্ 
নহে। অধিকম্ধ একটি নলিনীভ্রমরবিরহ হরিমোহন সংকলন করেন 
নাই ব। বাদ দিয়াছেন। আমর] বহরাপূর্ব বনমালি-শ্যামাচরণের যে পঞ্চম 
খণ্ড সন্বদ্ধে পূর্বে আলোচনা করিয়াছি তাহার সুচীপত্র £ ১। নবনারীকুপ্ধর 
৩ কলঙ্কভঞ্জন, ২। ভগীরথের গঙ্গ৷ আনয়ন, ৩। ভেক ও তৃঙ্গের ছন্দ, 
৪। খেউড়। ১৮৬৯ শ্রী: অবে প্রকাশিত ক্ষেত্রমোহন ধরের পঞ্চম খণ্ডেরও 
তালিক। এইপ্রকার, কেবল খেউড়ের স্থলে নান] রাগরাগিণীযুক্ত গান। পাঠ 
মিলাইয়। দেখ। যায় ষে এই খণ্ডের ১নং পাঁল। নবনাবীকুপ্তর ও কলঙ্কভঞ্জন 
হরিমৌহনের ১১মং নবনাবীকুগ্তর (২) ও ১২নং কলঙ্কভঞ্চন (১) এই 
ফুই পালায় বিভক্ত হুইয়াছে। হরিমোহনের ৪৫নং গা আনয়ন পাঁলাও 
এই খণ্ডে প্রকাঁশিত। কাজেই এই তিনটি অপ্রকাঁশিতপূর্ব নহে । হরিমোহনের 
৬২নং পাল। ব্যাঙ্গের বৈরাগ্য সম্ভবতঃ ভেক ও ভূঙের ছন্দের পরিমাঁজিত 
রূপ। স্থৃতরাং ৬৪নং শ্রীমস্ত ও ধনপতির দেশাগমন, এবং ৬৫নং দুর্গা ও 
গঙ্গীব কোন্দল (২) - এই পাল ছুইটি হরিমোহনের নৃতন ও অপ্রকাশিত- 
পূর্ব মমে করি। 


দাশরথির পাঁচালী ১৪৯ 


দাশরথির পালাগুলির প্রকাশের ক্রম ও পৌর্বাপর্য নির্ধারণ কব] খুব কঠিন 
নহে। আমরা পূর্বে রজনীকান্ত প্রকাশিত পাঁচ খণ্ড পাচালীর ষে তালিক। 
দিয়াছি, অঙ্লীলতাদি দৌঁষে বঞ্জিত পালাগুলি ষথাষথ ভাবে তাহার সঙ্গে 
জুড়িয়া প্রকাশ করিলেই দাশরঘি ষে ক্রমে যে যে খণ্ডে পালাগুলি ছাপাইয়া- 
ছিলেন তাহা পাওয়া যাঁয় বলিয়া আমাদের বিশ্বাস। উত্তরার্ধের অর্থাৎ 
ষষ্ঠ হইতে দশম খণ্ড পর্যস্ত পাঁচালীর প্রকাশ-ক্রমও বটতলার ছাপ। পাঁচালীতে 
অটুট আছে, মনে করি। গৌরলালের পাঁচালীতে মোটামুটি এই ক্রম 
অন্থন্ুত হুইয়াছে। অবশ্ঠ গৌরলালের মধ্যে ষে ব্যতিক্রম দেখা যায় তাহাও 
পূর্বে আলোচন। করিয়াছি । এই ভাবে সমগ্র দশখণ্ড পাঁচালীর পালা'গুলির 
বিশ্যাসক্রমের একটা মোটমুটি পারম্পর্য নিধধারণ কর] বোধ হয় সম্ভব । 
হরিমোহনের নূতন ও অগ্রকাশিতপূর্ব পাল! সম্বন্ধে অবস্তা কোন প্রশ্নই 
উঠে না। 

কিন্ত পালাগুলি রচনার ক্রম ও পৌর্বাপর্য নির্ধারণ করা একট দুরূহ 
ব্যাপার। ষে ক্রমে পালাগুলি প্রকাশিত হইয়াছিল, ঠিক সেই ক্রমান্থসারেই 
ষে সেগুলি রচিত হইয়াছিল, ইহা মনে করিবার পক্ষে কোন যুক্তি নাই। 
দাশরথি ঘখন বহর। গ্রামে পালাগুলি ছাঁপাইতে আরম্ভ করেন, তখন তিনি 
লন্ধপ্রতিষ্ঠ হইয়াছেন এবং নিশ্চয়ই অধিকাংশ পালা তখন রচিত হইয়াছে। 
ক্তরাং দাশরথি যে প্রকাশ-কালে পালাগুলির রচনার ক্রম হইতে উহাদের 
জনপ্রিয়তার উপর বেশি লক্ষ্য রাঁখিবেন তাহাই স্বাভাবিক। কাজেই ধর] যায় 
যে যেসব পাঁচালী পূর্বে রচিত হইয়া! বছবার গীত হইয়াছিল ও জনপ্রিয়ত। 
অর্জন করিয়াছিল, লেইগুলিই তিনি প্রথম পাঁচ খণ্ডে প্রকাশ করিয়াছিলেন । 
এই পালাগুলির মধ্যেও কোন্গুলি পূর্বে রচিত হইয়াছিল তাহা যাঁচাই করিয়। 
দেখিবার জন্ত কয়েকটি প্রাসঙ্গিক ঈিনারালার সারি ইরভাস 
করা যাউক। 

এই রকম প্রসিদ্ধি আছে ষে প্রথম প্রথম পালার গীতে দাশরথি যৎ তান 
অধিক ব্যবহার করিতেন। ইহার জন্ক তখন তীহাকে “ঘতো। দা এই 


১৫০ দাশরথি ও তাহার -পাঁচালী 


আখ্যা! দেওয়া হইয়াছিল ।: পরে ধীরে ধীরে তিনি বিবিধ তাল ও কুর 
ব্যবহার করিয়া পাঁচালীর গানগুলিকে সমৃদ্ধ করিয়া তোলেন। '্থতরাং 
পালার গীতে ষৎ তাঁলের প্রয়োগাধিক্য বিচার পাল্লাগুলি রচনার পৌর্বাপর্য 
নির্ধারণে কাজে আসিতে পারে। 

দিতীয়তঃ কবির দল ছাড়িয়াই দাশরথি পাঁচালী রচনা আরম্ভ 
করিয়াছিলেন। কাজেই প্রথম দিকের পাঁচালীর মধ্যে কবি-সঙ্গীতের 
অধিকতর প্রভাব ও কিছু কিছু বিশিষ্ট লক্ষণ থাকা সম্ভব। চরিত্রগুলির 
পরস্পরের প্রতি আক্রমণ ও প্রত্যাক্রমণমূলক রচনার অর্থাৎ কবির লড়াইয্ের 
স্পষ্ট প্রভাবপুষ্ট রচনার সন্ধান এই ব্যাপারে কাজে আসিতে পারে। এই 
প্রসঙ্গে বিশেষ ভাবে বিবেচ্য এই যে উত্তর প্রত্যুত্তরের নাটকীয় ভঙ্গী 
আশ্রয় করিয়াই পাঁচালী বিত হয়। কিন্তু বাক্চাতুর্ষের ঢং, বাজ বা 
তীব্রতা ও স্বাদ কবিগানে এবং পাঁচালীতে ঠিক এক রকমের নহে। 

তৃতীয়তঃ, দ্াশরথির কবির দল ছাঁড়িবার অন্যতম কারণ পুরুযোত্ম 
বৈরাগ্যের আক্রমণ। বৈরাগী বোষ্টমদের প্রতি দাশরথির ক্রোধ বরাবর 
থাঁকিলেও প্রথম দিকে তাহার তীব্রত ম্বভাঁবতই খানিকটা বেশি থাকিবার 
কথ।। ইহাঁও ক্ষেত্রবিশেষে লক্ষ্য করিবার বিষয় । 

চতুর্থতঃ, কোন কোন ক্ষেত্রে নিজের সঙ্বত্ধে দাশরধি ষে সব কথা 
কহিয়াছেন ব! মস্তব্য করিয়াছেন, তাহ। হ্বারাঁও কিছুটা! অন্গুমান করা চলে। 
এইরূপ অন্যান্ত কয়েকটি পারিপাশ্বিক সাক্ষ্য প্রমাণও লক্ষণীয়। 

. পালার আকার দেখিয়। কোন কিছু সঠিক অহ্থমান করা যায় না। 
কারণ একই পাল। আসর-ভেদে কখনও ছোট, কখনও বা বড় করিয়। 
গাঁওয়। হইত। ইহার মধ্যেও যে আকাঁরটি বেশি জনপ্রিয়, তাহার মুদ্রণই 
স্বাভাবিক ৷ একই*বিষয়ে একাধিক পাঁলাও পাঁওয়। গিয়াছে । যাহা হউক, 
মুখ্যতঃ উপরের সুত্রগুলি প্রয়োগ করিয়! পালা রচনার পৌর্বাপর্য নির্ধারণের 
চেষ্টা করা বাউক। 

গোষ্ঠলীলা (১), মহীরাঁবণ বধ, শ্ররামচন্দ্রের বনগমন ও সীতাহরণ, 


১) আধীবর্ত, ১৩২১, অগ্রহায়ণ, রমানাথ মুখোপাধ্যায়ের প্রবন্ধের 
৪*নং শাদটীকা। ত্রষ্টব্য । 





দাশরথির পাঁচালী ১৫১ 


আগমনী (১), গঙ্গ। ও ভগবতীর কোন্দল, কৃষ্ণকাঁলী, শান্ত ও বৈষবের ঘন্ব, 
শ্রীমতীর শ্রীকৃ্ণ-বিরহানস্তর কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, এই পালাগুলিতে১ যৎ 
তান অধিক ব্যবহৃত হইয়াছে। প্রযুক্ত মোট তাঁলের তুলনায় ঘৎ তালের 
অঙ্পাঁত এই প্রকার £ গোষ্ঠলীল1 (১) পালাতে ৬, মহীরাঁবণ বধে ৯, রামের 
বনগমন ও সীতাহরণে 3৪, রুক্সিণীহরণে, ষ্ঠ, আগমনী (১) এত) গঙ্গা ও 
ভগবতীর কোন্দলে 35, কৃষ্ণকালীতে +৯৮, শাক্ত ও বৈষ্বের ঘন্দে চ্; 
কুরুক্ষেত্র মিলনে ২৩। এই সব পালাই প্রথম পাঁচ খণ্ডের অন্তর্গত, অর্থাৎ 
প্রথম খণ্ডে তিনটি পালা, দ্বিতীয় খণ্ডে পাঁচটি পালা, এবং তৃতীয় খণ্ডে 
একটি পালা । যতো দাত” এই জনশ্রতির মানে বিচার করিলে অর্থাৎ 
আমাদের উল্লিখিত প্রথম স্ত্রের প্রয়োগে এইগুলিকে দাশরথির প্রথম দিকের 
রচনা বলিয়া গ্রহণ কর] চলে । | 

স্বাশরখি পাঁচালী সঙ্গীতকে নৃতন ছাচে ঢাঁলিয়। সাজান। এই নৃতনত্বের 

১। ১। গৌরলাল দের পাঁচালীতে পালাগুলি যথাক্রমে ৩য় খণ্ডে ২য় খণ্ডে, 
১ম খণ্ডে, ২য় খণ্ডে, ১ম খণ্ডে, ২য় খণ্ডে, ২য় খণ্ডে ২য় খণ্ডে, ১ম খণ্ডে সঙ্গিবিষ্ট 
হুইয়াছে। 

২। এই হিসাঁবটি দাশরথির বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ হইতে গৃহীত। 
গৌরলাল দে সংস্করণের সহিত ইহার পার্থক্য আছে। গৌরলালের অন্ুপাঁত : 
গোষ্লীলা (১) ৬, মহীরাবণ বধ ও, রুক্সিণীহরণ এপ্ধ, আগমনী (১) ৮, গঙ্গ। ও 
ভগবতীর কোন্দল ২, শাক্ত ও বৈষবের ঘন্দ -্চ। অন্তান্ত সংস্করণের 
সঙ্গেও এই প্রকার পার্থক্য থাক সম্ভব। এই প্রসঙ্গে বঙ্গবাসী সংস্করণের 
প্রস্তাবনায় হরিমোহনের সস্তব্যটি উল্লেখযোগ্য £ “দাশ রায়ের পাঁচালীর এক্ষণে 
খিনি প্রসিদ্ধ গায়ক (বর্ধমান জেলার সাতগেছে গ্রামনিবাসী শ্রীবক্রেশ্বর 
মুখোপাধ্যায় মহাশয় ), তাহাকে আনাইয়া ও তাহার নিকট হুইতে বহু পাল। 
মিলাইয়! লওয়] হইয়াছে, আমাদের এই গ্রন্থের প্রায় সমুদয় সঙ্গীতই উপরি 
উক্ত অধুনাতন প্রসিদ্ধ প্রবীণ পাঁচালী গায়ক মহাশয় গাহিয়া হ্বরতাল ঠিক 
করিয়। দিয়াছেন । দীশরথি রায় মহাশয় ষে গান যে রাগ-তালে গাহিতেন, 
সেই রাগ-তালই উপরি-উক্ত পাঁচালী গায়ক মহাশয় আমাদের গ্রন্থে বসাইয়! 
দিয়াছেন |” ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৯। এইসঙ্গে ১৫৩ পৃষ্ঠায় ওনং পাঁদটাকা৷ ভ্রষ্টব্য। 


১৫২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


সর্বাপেক্ষা গুরুত্বপূর্ণ দিক বোধহয় পাঁচালীতে তৎকালীন কবিস্গীতের 
জনপ্রিয় ঢং ও বৈশিষ্ট্যগুলি সংযোজন কর!। কবিগাঁনে সর্বাধিক উত্তেজনাপূর্ণ 
অংশ হইতেছে কবির লড়াই বা চাঁপান কাটান অর্থাৎ প্রতিপক্ষের প্রতি সরস 
ও ঝাঁঝালো বাক্যবাণ ক্ষেপণ। দাশরথির পূর্বেকার পাঁচালীর কোন নমুনা 
দেখি নাই। জয়নারায়ণ ঘোষাল কর্তৃক উদ্ধত অংশে* কয়েকটি গান মাত্র 
দেওয়। হইয়াছে । এখানে উল্লেখযোগ্য যে উত্তর-প্রত্যুত্তরযূলক বচনা-রীতি 
তখনকার প্রধান প্রধান জনপ্রিয় জনসাহিত্যের অন্যতম বৈশিষ্ট্য ছিল, 
যদিও সকল গানে ইহার প্রয়োগ-পদ্ধতি এক প্রকার ছিল না। কৰি ও 
হাঁফআখড়াইতে সরামরি ছুই দলের লড়াই হইত বলিয়৷ চাঁপান কাটান চলিত 
ছুই দলে। দাশরঘির সময়ে পাঁচালীর অন্থুর্ূপ প্রতিষোগিত। প্রচলিত হয় 
নাই। স্থতরাং কাহিনীর চরিত্রগুলির জবানীতে এই ধরণের চাঁপান কাটান 
সংযোজন] রীতি ছিল। কেবল গানের মধ্য দিয়! প্রশ্থোত্বর নহে, ছড়ার ও 
পল্ভ আবৃত্তির মধ্যে পরস্পরের প্রতি রসাঁল বাঁক্যবাণ ক্ষেপণ করিবার পদ্ধতি 
দাশরঘির পাচালীর একটি অন্ততম বৈশিষ্ট্য । দাঁশরথির পূর্বেকার কোন 
পাঁচালী দেখি নাই বলিয়া ষোল আনা নিশ্চয় করিয়া বলিতে পারি না ইহ 
পূর্বে ছিল কিনা, কিন্ত মনে হয় বাঁধাকষ্ণের ও বৃন্দেকষ্ণের রসালাপের মধ্যে ব| 
হরগৌরীত্ দ্বন্বের মধ্যে যে ঢংটি পাওয়া যায় তাহা। পাঁচালীতে দাখরথিরই 
দীন। কৃষ্ককালী, শ্রীমতীর কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, গঙ্গা ও ভগবতীর 
কোন্দল, বিরহ প্রভৃতি পালাতে এই জাতীয় দ্বন্দের সাক্ষাৎ পায় যায়। 
দাশরথির বহু পালার মধ্যে এই কবি গানের ঢং যুক্ত এই জাতীয় ছন্দ আছে 
কটে, কিন্তু উক্ত পাঁলাগুলির মত উহা অতখানি প্রীধান্ত পায় নাই বা ততখাঁনি 
স্থান জুড়িয়াও বষে নাই। কবির দলের সংস্কার ও অভ্যাস পাঁচালী রচনার 
গ্রথম ফিকে অধিক সজাগ ও সক্রিয় ছিল বলিয়াই হয়ত প্রথম যুগের, 
পশচালীতে উহা! এত অধিক গ্রকট হুইয়া থাকিবে । 

পাঁচালীর অনেক স্থানে ভঙ বৈরাগীদের নিন্দাস্থচক ছড়া আছে। কিন্তু 


১। আলোচ্য গ্রন্থের প্রথম অধ্যায় পৃঃ ৫৬৫৯ জুষ্টব্য। 
২। শ্ীমতীর কুরুক্ষেত্র .যাত্রীয় মিলন, গোপীগণের বস্ত্রহরণ, শাক্ত গু 
বৈফবের দ্বন্্, নবীনচাদ ও সোনামণি প্রমুখ পাল]। 


দাশরথির পাঁচালী ১৫৩ 


শ্রীমতী কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন পালাতে ভণ্ড বৈরাগীদের নিন্দা ষেন অনেকটা 
গায়ে পড়িয়া! কর। হইয়াছে । «গৌরাং ঠাকুরের ভণ্ড চেংড়া” ইত্যাদি বহুল 
প্রচারিত নিন্দাস্থচক পদটি এই পালার অন্তর্গত | 

এই সমস্ত দিক দিয়া বিচার করিক্া মনে হইতেছে যে শ্্রীমতীর কৃষঃ 
বিরহানস্তর কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, কষ্ণকালী, রাম বনবাস, কলঙ্কভঞ্জন, 
বামনভিক্ষ। প্রমুখ পালাগুলি দাশরথির প্রথমদিকের রচনা । এই প্রসঙ্গে 
রমানাথ মুখোপাধ্যায়ের মন্তব্যটি উল্লেখযোগ্য : “দাশরথির প্রথম পাঁচালী 
পাল প্রভাস যজ্ঞ বা কুরুক্ষেত্র মিলন রচিত হইল |” প্রথম পাঁচখণ্ডের 
পালাগুলির রচনাঁকাঁল ও ক্রম সম্বন্ধে ইহাই কেবল অস্থমাঁন কর খায় । 

উত্তর পাঁচ খণ্ডের অন্তর্গত বিধবাবিবাহ পালাঁটি ষে দাশরথির একেবারে 


১। পরিশিষ্ট ক দ্রষ্টব্য । 

২। আর্ধীবর্ত, অগ্রহায়ণ, ১৩২১ সাল। অতঃপর মুখোঁপাধ্যায় মহাশয় 
লিখিয়াছেন : “এই সময়ে প্রভাসযজ্ঞ, বামনভিক্ষা, কলঙ্কতঞ্জন, প্রভৃতি পালা 
রচিত হইয়াছিল, তাহাতে রাগরাগিণী সিন্ধু খাস্বাজ, তাল যৎ এই তানলয়ের 
গানই অত্যধিক থাকায় প্রথম প্রথম দাশ বায়ের নাম হইয়াছিল “যতে। দাণ্ড 
রায়” অর্থাৎ যত নামক তাঁলেরই বেশি ব্যবহারকর্তী। পরে এই সকল পাল। ও 
আর আর পাল! রচন। ও সংস্কারের কালে বিবিধ প্রকার স্থুরের স্থষ্টটি হইতে 
লাগিল।” এইখানে উল্লেখযোগ্য যে কলঙ্কভঞ্জন ও বাঁমনভিক্ষা পাল ছুইটি 
করিয়! মোট চারিটি। বঙ্গবাঁসী সংস্করণে ষথাত্রমে এই পালা চারিটির গীতে 
যৎ তালের সংখ্যাঙ্ছপাত এই রকম £ ৮৯ 5১ এবং ৯৯১ এ । এমনও হইতে 
পারে ষে পরে দাশরথি স্থুর ও তালের সংস্কার করিয়াছেন। মনে হয় কলঙ্ব- 
ভঞ্জন (২) ও বামনভিক্ষ। (২) এই ছুইটি পাল! প্রথষমদিকের রচনা । এই 
অন্গমানের প্রথম যুক্তি এই যে, উক্ত পাল। ছুইটি প্রথম পাচ খণ্ডের মধ্যে 
আছে। কলঙ্কভঞ্জন সম্বন্ধে দ্বিতীয় যুক্তি এই যে ১২৪৬ সালে দাশরথি 
নবদ্ধীপে প্রথমবার পাঁচালী গান কবেন। তাহার ছুই তিন বৎসরের মধ্যেই 
কলঙ্কভঞ্জন (২) পালাটি রচনা ও গাছন। করিয়া! পঞ্ডিতসমাজকে মোহিত 
করেন। ১২৪৮-৪৯ সালের মধ্যে অর্থাৎ দল গঠনের ছয় সাত বৎসবের মধ্যে 
এই পালাটি রচিত হইয়াছিল বলিয়। অঙ্মান করি। 
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শেষ রচন! না হইলেও শেষের দ্রিকের বচন! তাহাতে লন্দেহ নাই। ১৮৫৫ খ্রীঃ 
৪ঠ। অক্টোবর বিধবা বিবাঁহ বিধিবদ্ধ করিবার জন্ত বিদ্যাসাগর মহাশিয় 
আবেদন করেন। আর ১৮৫৬ খ্রীঃ ১৬ই জুলাই বিধব। বিবাহ বিধিবহ্ধ হয়। 
দাশরথি দেহ রক্ষা! করেন ১৮৫৭ খ্রীঃ অক্টোবরের শেষাংশে। কাজেই মৃত্যুর 
পূর্বে বৎসর দেড়েক কালের মধ্যে উহ রচিত হইয়াছিল । 

এই প্রসঙ্গে উল্লেখষোগ্য যে নবীনচাঁদ ও সোনামণি বা স্ত্ীপুরুষের ছন্দ 
নামে যে পালাটি পাঁওয়া খায় তাহা ১৮৫৬ স্রীষ্টাবের পূর্বে রচিত। কারণ 
এই হন্যে পুরুষ ও নারী কোন পক্ষেই বিধবা! বিবাহের কথ! নাই। বিধবা 
বিবাহের পরে হইলে নিশ্চয় কলহের মধ্যে ইহার ব্যবহার হইত। অঙ্রূপ 
যুক্তিবলে বসস্ত আগমনে বিরহিণীদের বিলাপ ও অন্যান্য বিরহ পালাগুলিকেও 
উক্ত সনের পুর্বে রচিত বলিয়া অনুমান করা যায়; 

কতগুলি ক্ষেত্রে, বিশেষ করিয়। গীতের মধ্যে যেখানে ব্যক্তিগত জীবনের 
কথা স্পষ্ট হইয়] উঠিয়াছে, সেইসব ক্ষেত্রে ইঙ্গিত বিচার করিয়। সময় সম্বন্ধে 
কিছুটা অনুমান করা যায়। যেমন লবকুশের যুদ্ধ পালাতে ”ও বীণে লবিনে” 
এই গ্ীতের শেষাংশে-_রাঁখ দাশরখির শেষ,ামছে রস আশে আর কেন রে, 
যা হল তা হুল নবীনে ।”২ ইহাতে প্রবীণ বয়সের ইঙ্গিত আছে। মনে হয় 
ইহ1 অস্ততঃ ৪০ বৎসরের পরের অর্থাৎ ১৮৪৬ খ্রীষ্টীব্বের পরের রচনা । 


১। এই প্রসঙ্গে মৌলিক পালাগুলির প্রাসঙ্গিক অংশ ত্রষ্টব্য। নবীনচাদ 
৪ সোনামণি পালায় নারীর জবানী একটি গান £ 

স্মার্ত কেবল আপন মত, নারীর বিয়ের নাই দ্বিতীয় তত্ব, 

প্রাচীন স্বতির তত্ব চালিয়ে গেছে পালিয়ে দূরে। 

অধিক বিয়ে করলে নারী, পুরুষ হতে। আজ্ঞাকারী 

বসাতেম কানে ধরি, আপন কর্মে দিতাম জুড়ে ॥ 

. নিত্য নৃতন শ্বশ্তর পেতাম, আদবেতে খেতাম দ্বেতাম, 

রাঁগ করলে মুখ বাকাতাম, পায়ে ধরলে ফেলতাম ছুঁড়ে ॥ 

- বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬৬০ । 

২। বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৪৬৭ 
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ঘ্ঘ 


বিষয়বস্তর দিক দিয়] দাশরথির ৬৪টি পালাকে কয়েকটি নির্দিষ্ট শ্রেণীতে 
ভাগ করাযায়। মৌলিক ও অমৌলিক এই মোঁট। ছুই ভাঁগে বিভক্ত করিয়া, 
অমৌলিক পালাঁকে লৌকিক ও পৌরাণিক এই ছুই ভাগে ভাগ করা চলে। 
পৌরাণিক অংশকে আবার বিষ্ণুমহিমামূলক, শিবশক্তিমহিমামূলক, গঙ্গা- 
মহিমামূলক এই তিনটি শাখায় বিভক্ত কর! যায়। আবার আরও বৃক্ষ 
বিচার করিয়া! বিষুমহিমামূলক শাখাকে কৃষ্কায়ণ, রামায়ণ, ও বিফুর অন্যান্ত 
অবতারের মহিমা কীর্তন এই তিনট প্রশীখায় ভাগ করা ষায়। পুনশ্চ 
কফ্ণায়ণ শাখাকে বৃন্দাবন-মথুরা-সম্পকিত এবং ঘবারকাসম্পকিত এই ভাবে 
ছুইটি অংশে প্রবিভক্ত করা চলে। শিবশক্তিমহিমামূলক পালাগুলিকেও' 
এইভাবে শিবশক্তির মহিমাস্থচক ও চণ্তীর আখ্যানযূলক এই ছুইটি ভাগে ভাগ 
কর! যায়। মৌলিক পালাগুলিকেও এইভাবে ছুই ভাগে বিভক্ত কর যাইতে 
পারে: এক সমসাময়িক ঘটনামুলক, ছুই চলতি বা পরম্পরাগত ও তৎকালে 
প্রচলিত ভাবমূলক । একটি বেখাচিত্রের নকসা দিয়া পালার বিভাগটি স্পষ্ট 
করিবার চেষ্টা কর! যাউক। 


দাশরধিয় পাঁচালী 


| ] 
(অ) মৌলিক (আ)._অমৌলিক 


]. | 77 
€ধ) সমলামরি ক ঘটনামূলক (ত) পরস্পরাগত ভাবদূলক (ক) লৌকিক (খ) পৌন্নাণিক 
১1 
| | ৰা 
() বিকুমহিমা)  (হ) শিবশভিমহিম! (5) গঙামহিমা 


1 |  ॥ 
€ছ) ক₹ফারণ (জ)রাষারণ (ব) অন্তান্ত অবতার (ট) শিষশভিমহিন ($) চস্ভীর আখ্যান 


| 
ড) বৃজ্সাধনমধুর। »স্পফিত (6) ঘারক1 ব। সহাভারত সম্পকিত 
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সমগ্র পাচালী পালাগুলির বিষয়াঙ্গ ভাগ এই প্রকার £ (অ) মৌলিক 
পালা £ 

(৭) সমসাময়িক ঘটনামুলক £ ১। কর্তাভজা, ২। বিধবাবিবাহু। 

(ত) পরম্পরাগত ভাবমুলক £ ১। শাক্তবৈষণবের বন্দ, ২। বসস্ত আগমনে 
বিরহিণীদের বিরহ বর্ণন, বা বিরহ (১), ৩। বিরহ (২), ৪। কলিরাজার 
উপাখ্যান ব। চার ইয়ারী কথ।, ৫ | নবীনচাদ ও সোনামণির ছন্ব, ব। আী- 
পুরুষের ছন্ব, ৬। প্রেমমণি ও প্রেমর্টাদ, ৭। নলিনীভ্রমর বিরহ (১), 
৮। নলিনীভ্রমরবিরহ (২), ৯। ব্যাঞ্সের বিরহ । 

(আ1) অমৌলিক পালা £ 

(ক) লৌকিক: ১। কমলে কামিনী ব৷ শ্রীমস্তের কমলেকামিনী দর্শন 
ও কারাগারে বদ্ধ, ২ |[শ্রীমস্ত ও ধনপতি সদাগরের দেশাগমন । 

(খ) পৌরাণিক : 

(গ) বিষুমহিমামূলক (ছ) কৃষ্ণায়ণ (ড) মখুরাবৃন্দাবনসম্পকিত £ 
১। ক্রীকষ্ণের জন্মাষ্টমী, ২। নন্দোৎসব, ৩। গোষ্ঠলীলা (১), ৪। গোষ্ট- 
লীলা (২), €। গোষ্ঠলীল। ব্রহ্মার দর্পচূর্ণণ ৬। গোষ্ঠলীল। কালীক্মদদমন, 
৭। কৃষ্ণকালী,৮। গোপীগণের বন্ত্রহরণ, ৯। শ্রীরাধিকাঁর দর্পচুর্ণ, ১০। নবনারীর- 
কুপ্জর (১), ১১। নবনারীকুঞ্ণর (২), ১২। কলঙ্কতঞ্জন (১), ১৩। কলঙ্কভঞ্জন (২), 
১৪ । মানভঞ্জন (১), ১৫। মানভঞ্জন (২), অথবা বিদেশিনী হইয়া মিলন, 
১৬। অক্রুরসংবাদ(১), ১৭। অক্রুরসংবাদ (২), ১৮। মাথুর (১), ১৯। মাথুর(২), 
২০। মাথুর (৩), ২১ নন্দবিদীয়, ২২। উদ্ধবসংবাদ, ২৩। শ্রীমতীর 
কৃষ্ণবিরহানস্তর কুরুক্ষেত্র যাজায় মিলন । 

(গ) বিষ্ুমহিমামূলক, (ছ) কৃষ্ণায়ণ, (9) দ্বারকাসম্পকিত :__-১। রুক্সিণীহরণ» 
২। সত্যভামার ব্রত, ৩। সত্যভাম, সুদর্শন ও গরুড়ের দর্পচর্ণ, ৪। ভ্রোৌপদ্দীর 
বস্রহরণ, ৫ | দূর্বাসার পারণ। 

(গ) বিষ্ুমহিমামুলক, (জ) রামায়ণ :-_১ ।ভ্রীরামচন্দ্রের বিবাহ, ২। রামচক্তর্রের 
বনগমন ও সীতাঁহরণ, ৩। সীতা অন্বেষণ, ৪। তরণীসেন বধ, ৫ । মায়ানীতাবধ, 
৬। লক্ষপণশক্তিশেল, ৭ | মহীরাঁবণবধ, ৮। রাঁবণবধ, ৯। বামচন্জ্রের দেশাগমন,» 


৯৬ | লবকুশের যুদ্ধ । 
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€গ) বিষুমছিমামূলক, (ঝ) অন্তান্ত অবতারসম্পকিত £-_ 

১। প্রহ্লাদ চরিত্র, ২। বামনতিক্ষ! (১), ৩। বামনভিক্ষা (২)। 

(ঘ) শিবশক্কিমহিমা, (ট) শিব ও শক্তিমহিমাসম্পকিত £_- 

১। দক্ষষজ, ২। শিববিবাহ, ৩। আগমনী (১), ৪। আগমনী (২), 
€ | কাশীখণ্ড, ৬। গঙ্গ! ও ভগবতীর কোন্দল, ৭। ছুর্গা ও গঙ্গার কোন্দল। 


(৬) শিবশক্তিমহিমা, (ঠ) চণ্ডীৰর আখ্যান £- 

১। মার্কত্ডেয় চণ্ডী, ২। মহিষান্থরের যুদ্ধ । 

(চ) গঙ্গামহিমাঁমূলক £ ভগীরথ কর্তৃক গঙ্গ৷ আনয়ন। 

এইখানে উল্লেখযোগ্য যে শাক্ত ও বৈষ্ণবের দ্বন্দ ( ত।১ ) পালাটি (অ) 
মৌলিক (ত) পরম্পরাগতভাবমূলক অংশে দেওয়া হইল। বিধবাঁবিবাহের মত 
ইহাকে সমসাময়িক ঘটন। বলিয়া গ্রহণ না করিবার পক্ষে যুক্তি এই যে এই 
জাতীয় ছন্দ একেবারে শ্রীচৈতন্তের কাল হইতে স্থক্াকারে বিচ্মান ছিল এবং 
বিশেষ স্থানে ও কালে নানা ভাবে তাহা আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । দাশরথি 
ইহাঁকে সমন্বয়ের দৃষ্টিতে দেখিয়া যেই কৃষ্ণ সেই কালী এই প্রাচীন সিদ্ধান্ত 
নৃতন ভাবে গ্রহণ করিয়াছেন মাত্র। কাজেই গোকুল মিত্রের মদনমোহন ও 
কালীঘাটের পটভূমি থাকিলেও ইহাকে সমসাময়িক ঘটনা। বলিয় গ্রহণ ন। 
করাই সঙ্গত বিবেচন। করিয়াছি । 

শ্রীমতী শ্রীকৃষ্ণবিরহাঁনস্তর কুরুক্ষেত্রযাত্রায় মিলন (ড।২৩) পালাটিও মূলতঃ 
রাধাসম্পফিত বলিয়া উহাকে বৃন্দাবন-মথুরাসম্পকিত অংশের অস্ততূক্তি করা 
হইল । গন্গ। ও ভগবতীর কোন্দল (ট ৬ ও ট ৭) পাল! ছুইটি শিবশক্তিমহিমা- 
মূলক (ঘ) বিভাগের অন্ততূক্ত করিবার কারণ এই যে, ইহাঁর মূল কথা শিবের 
দাম্পত্যজীবনের বিড়ঘনা। শিবের পটভূমিকাঁটি চলিয়। গেলে, ইহা! অনেকটা! 
অর্থহীন হইয়। পড়ে। 

এই গঙ্গা ও ভগবতীর কোন্দল জাতীয় পালাকে মৌলিক বা লৌকিক 
পালার অস্ততূক্ত কর! সঙ্গত কি না সেই প্রশ্ন-ও বিচার্ধ। এই জাতীয় কোন্দল 
কৌন পুরাণে নাই, আর থাকিলেও নিঃসংশয়ে তাহা! প্রক্ষিপ্ত ব অর্বাচীন। 
লৌকিক পাঁচাঁলীতে বা মঙ্গল কাব্যাদিতে শিবের সংসার লইয়া অনেক সরস 


১৫৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী . 


রচনা! আছে।' দাঁশরথিও সেই কাহিনীই যে মূলতঃ অঙ্ুসরণ করিয়াছেন, 
তাহাতে নংশয় নাই। এইদিক দিয়! দেখিলে ইহাকে লৌকিক (ক) বিভাগের 
অস্তসৃক্ত কর! উচিত ছিল। কিন্তু বাঙ্গাল! সাহিত্যে শিবদুর্গ৷ লৌকিক 
পৌরাণিক ভাবের মিশ্রিত বিচিত্র বর্ণে রঞ্রিত এমন অপূর্ব' স্থ্টি ঘষে কোন 
হুনির্বি্ট বিভাগের মধ্যে পৃরাপুরি ইহাকে আবদ্ধ করা খুবই কঠিন। ছুই 
সতীনের ঝগড়াই গঙ্গ৷ ও ভগবতীর কোন্দলের মুখ্য তাববস্ত হইলেও, গঙ্গা! ও 
ভগবতী ছুইটিই প্রখ্যাত পৌরাণিক চরিত্র বলিয়া! এবং উহাদের সম্পর্ক এবং 
পরস্পরের প্রতি বিবূপতা অনেকাংশে পুরাণাঙ্ছগ বলিয়া এই পাল! ছুইটিকে 
শিবশক্তিমহিমামূলক (ট) অংশের মধ্যে গণন|। করিলাম । 

উৎসের দিক হুইতে বিচার করিলে অমৌলিক পালাগুলিকে রামায়ণ, 
মহাভারত, পুরাণ, বৈষ্ণব সাহিত্য, মঙ্গলকাব্য প্রভৃতি বিষয়াঙ্ছগ ভাগে বিভক্ত 
করা ষায়। উৎস সম্বন্ধে যথাস্থানে আলোচনা করিব । 


পাঁচালীকে বল। হয় কথাপ্রধান সঙ্গীত, কাজেই দাশরথির গানগুলি শ্বতত্তর- 
ভাবে আলোচনার যোগ্য । যথাস্থানে গীতগুলির মুল্য বিচার করিব, এইখানে 
কেবল গীতের সংখ্যা, সুর, তাল এবং অন্তান্য বিষয়ের উল্লেখ করিতেছি । 

গৌবলাল দে প্রকাশিত দাশরখির দশ খণ্ড পাচালীতে মোট ৫৬টি পালার 
গীতসংখ্যা হইতেছে ৬৯২। হরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী চতুর্থ সংস্করণে 
৬৪টি পালার মোট গীত সংখ্যা হইল ৭৫৬। এই বাড়তি ৬৪টি গান সবই 
নৃতন পালাগুলির অস্ততৃক্তি নয়। নৃতন আটটি পালার মোট গীতসংখ্যা ৫৪ 
বাকি ১০টি গান গৌরলাল তাহার পালাগুলির মধ্যে উল্লেখ করেন নাই। এই 
১০টির একটিকে গৌরলাল বামনভিক্ষ। (১) পালাতে গানের আকারে ন! দিয় 
বাশীগুলি পাঁচালীর পদের মধ্যে রাখিয়া! দিয়াছেন। কাজেই ইহাকে ধরিয়া 
লওয়! ষাক়। নলিনীভ্রমর (২) পালাটি অতি সংক্ষেপে উল্লেখ করিয়া গৌরলাল 





১। বামেশ্বরের শিবায়ন ত্রষ্টব্য | 
২। গৌরলাল দে, ৭ম খণ্ড পাঁচালী, পৃঃ ১৫০, “কহিছে অদিতি” ইত্যাদি 
“দেখি স্বপন” ইত্যস্ত | 


দাশরথির -পাচালী ১৫৯ 


মাত্র ইহাতে ছুইটি গান দিয়াছেন,১ পক্ষান্তরে হরিমোহন উহাতে দিয়াছেন ৮টি 
গান।২ অর্থাৎ ৭টি গান বেশি। কলক্কভপ্ন (২)* এবং বিরহ (২)* পালা 
ছুইটিতে হরিমোহন একটি করিয়! বেশি গান দিয়াছেন । মোট এই ১০টি গান 
ছাড়াও মানভঞ্জন (১)* এবং বাঁমচন্দ্রের স্বদেশ প্রত্যাবর্তন” পালাতে পাদটাকাতে 
হরিমোহন এক একটি করিয়৷ অতিরিক্ত দুইটি গানের উল্লেখ করিয়াছেন । 
গান দুইটি নূতন । এই ছুইটিকে গণনার মধ্যে ধর] হয় নাই। যাহা হউক 
উল্লিখিত নৃতন গানগুলির মধ্যে আবার পাদটাক! দিয়! হবিমোহন তিনটিকে 
একেবারে নৃতন বলি দ্রাবী করিয়াছেন।* ইহা ছাড়। সোনামণি ও নবীন- 
চাদ পালাতে হরিমোহন একটি বিকল্প গীতেব উল্লেখ করিয়াছেন ।” ইহাকে 
আর গণন। করি নাই । 

অধিকস্ত আরও একটি বিষয় লক্ষ্য কর] দরকার যে, পালাগুলির মধ্যে 
নিয়লিখিত ছয়টি গীত পুনরুক্ত হুইয়াছে। ”ও কে যায় গো কালে! মেঘের 
বরণ,” গোষ্ঠলীল। (১), পৃঃ ৩৪ এবং অক্রুরসংবাদ (২), পৃঃ ১৮৩; বিরাজ ত্রজে 
বাধাশ্টাম,” অক্তুরসংবাদ (২), পৃঃ ১৮৫, এবং মাথুর (৩), পৃঃ ২১৫; প্যাতে জীবের 
জন্মে জয়,» ভ্রৌপদীর বস্ত্রহরণ, পৃঃ ২৭১ ও ২৮৮১ “কি শোভা রে বামকপ,” 
বাবণবধ, পৃঃ ৪৪৬ এবং “রামচন্দ্রের দেশীগমন,৮ পৃঃ ৪৫৯ “কি কূপ বিহৃনে,” 
ভগবতী ও গঙ্গার কোন্দল, পৃঃ ৪৪৬ এবং শিববিবাহ, পৃঃ ৫১৫ 7 “মন ভাব বে 
গণপতি,” শাক্ত ও বৈষ্বের ছন্ব, পৃঃ ৬১৫ ও ৬২১।৯ তাহা হইলে পাঁচালী 


১1 গৌরলাল দে, ৫ম খণ্ড, পৃঃ ৪৪৮। 

২। হরিমোহন, ৪র্থ সং, পৃঃ ৬৭৯। 

৩। গৌরলাল দে, ৫ম খণ্ড, পৃঃ ১১৮, গীত নং ছ।' 

৪ | হবিমোহন, ৪র্থ সং, পৃঃ ৬৪৫, গীত নং জ। 

৫ । হুবিমোহন, ৪র্ঘ সং, পাদটীকা, পৃঃ ১৪০ । 

৬। হরিমোহন, ৪র্ঘ সং, পাদটাকা।, পৃঃ ৪৫২। 

৭। হুরিমোহন, ৪র্থ সং, পৃঃ ১৪০, ৪৫২ ও ৬৪৫ | 

৮) হুরিমোহন, ৪র্থ সং, পৃঃ ৬৫৯। এই শীতটি যোগ করিলে সমগ্র 
গীত সংখ্যায় একটি গীত বাড়িয়া! ঘাইবে। 

৯। এই গানগুলির পৃষ্ঠাঙ্ক হরিমোহন, ৪র্থ সংস্করণ হইতে গৃহীত । 


১৬০ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


পালাগুলির মোট গীতসংখ্যা দাড়াইতেছে ( ৭৫৬ --৬-5) ৭৫৬। গৌরলাঁল 
দেব পাচালী পুস্তকের (একটানা ছাপা, সাইজ ৯১৬" ) «বিবিধ শ্লীতাঁংশ” 
বাঁদে ৬৪টি পাধার মোট পৃষ্ঠাসংখ্যা ৮৯৫ ; এবং হরিমোহন সম্পার্দিত চতুর্থ 
. সংস্করণের (ভবল কলমে ছাপা, সাইজ ৯" ৬" ) “বিবিধ গীতাংশ' বাদে ৬৪টি 
পালার মোট পৃষ্ঠাসংখ্যা ৬৯৯। স্থুল বিচারে শুধু পৃষ্ঠাসংখ্যার সহিত গীত- 
সংখ্যার একটা! অন্থপাত হিসাঁব করিলেই পাঁচালীতে গীতের প্রাধান্ত সম্বন্ধে 
কিছুট। মোটামুটি ধারণ হইবে । 

পালার মধ্যে ছাঁড়। দাঁশরথি স্বতন্ত্রভাবে বহু গীত রচনা করিয়াছেন । 
পাচালীর আসরে এই জাতীয় ছুট গীত অর্থাৎ মূল পালার সহিত সম্পর্কবজিত 
গীত গাহিবাঁর প্রথাঁও চালু ছিল। পালার প্রারস্তে বন্দনাদি করিতেও ছুট 
লীত হইত। গৌর্লাল দে সংস্করণে দশ খণ্ড পাঁচালীতে নানা রাগবাগিণীযুক্ত 
গীত নামে পাঁচটি সংগ্রহ আছে ।১ ইহাতে একটি পুনরুক্তিং বাদ দিয়া মোট 
গীতসংখ্যা ৭২। হরিমোহন “বিবিধ সঙ্গীত" নাম দিয়া বিষয়ান্ছগ ভাঁগ করিয়! 
মোট ৬৮টি গীত দিয়াছেন এবং নৃতন সংগ্রহে ১৬টি গীত সংগ্রহ কবিয়াছেন। 
ইহ। ছাঁড়া চতুর্থ সংস্করণ পরিশিষ্টে (পৃঃ ৭৩৬) আরও ৪টি গীত সংযোজিত 
হইয়াছে । এই হিসাবে হরিমৌহনের মোট গীতসংখ্যা দাড়ায় (৬৮+১৬+ 
৪-) ৮৮। 

গৌরলাঁল দের উক্ত ৭২টি গীতের অন্তর্গত এই দুইটি হরিমোহনের সংগ্রছে 
নাই £ "উমাপদে যারে ও মন ভ্রমরা,* এবং “ভবাম্বুধে ভয় কি ও মন আমার” ।* 
'গীত ছুইটিতে সথর-তাঁলের উল্লেখ নাই এবং “কাঁলী অকুলে কূল দেখিনে” এই 
গীতের সঙ্গে উহার যুক্তাকারে বণিত হুইয়াছে। প্রাচীন রজনীকান্ত সংস্করণেও 
অবিকল এই ভাবে উল্লিখিত আছে।ৎ কাঁজেই দাশরখির প্রাচীন সংস্করণে 


১। ১ম খণ্ড, পৃঃ ১১২, গ্বীতসংখ্যা ১২২; ৩য় খণ্ড, পৃঃ ৩৩৪, গীতসংখ্যা 
১৯১ ৪র্থ খণ্ড, পৃঃ ৩৩৯, গীতসংখ্যা ১১; ৫ম খণ্ড, পৃঃ ৪৪৮, গীতসংখ্যা ২০3 
৮ম খণ্ড, পৃঃ ২৭৩, গীতসংখ্যা ১১। 

২। «গিরিশরাঁণী, পরমেশানী” ইত্যাদি । ৩য় খণ্ড পৃঃ ৩৩৭ এবং €ম খণ্ড, 
পৃঃ ৪৪৩। এ 

৩। গৌরলাল, €র্ঘ খণ্ড, পৃঃ ৩৫৯1 ৪। সাঃ পঃ গ্রস্থসংখ্যা ৭৭৫৮। 


দাশরথির পাঁচালী ১৬১ 


ষে ইহা ছিল তাহাতে সন্দেহ নাই;. বৌধ হয় মুদ্রাকর বা লিপিকর প্রমাদে 
হুর তাল উল্লিখিত হয় নাই। "অন্তে পদশ্রাপ্তে মোরে রেখো” এবং "আমায় 
কি শোনালি রে”২__এই গান ছইটি হরিমোহন চতুর্থ সংস্করণ রিবিধ সঙ্গীতে 
উল্লেখ না করিয়া যথাক্রমে নব সংগৃহীত গীতের মধ্যে এবং শ্রীরামচন্ত্রে 
দেশাগমন পালাতে অতিরিক্ত নূতন অংশে উদ্নেখ করিয়াছেন । পচলরে 
মানসরস বৃন্দাবনে*- এই গীতটিও* হরিমোহন বিবিধ সংগ্রহে দেন নাই, 
ইহা তাহার অক্রুরসংবাদ (১) পালাতে সংগৃহীত হইয়াছে ।* “দিদি দিন 
তো৷ পাব*-_-এই গীতটি হরিমোহন সংগ্রহে নৃতন ।* 

হরিমোহনের নবসংগৃহীত ১৬টি গীতের মধ্যে” একটি “অস্তে পদপ্রাস্তে” 
ইত্যাদি* গৌরলাল দ্বের নান। রাগবাগিণীযুক্ত সঙ্গীতের মধ্যে আছে।১* আর 
প্জয়তি জগদীশ জগবন্ধু* গীতটি;১ সত্যভামার ব্রত পালাতে আছে।১* 
কাজেই পুনরুক্ত হইয়াছে । স্থতরাং ”জয়তি জগদীশ" গীতটিকে এবং 
গৌরলালের সংগ্রহের পচলরে মানসরস” ইত্যার্দি গীতটিকে গণন1 না৷ কর! 
উচিত। আর পূর্ব গণনায় ধর] হয় নাই বলিয়া “অস্তে পদপ্রান্তে” ইত্যাদি এবং 
“আমায় কি শুনালিরে” ইত্যাদি গীত ছুইটিকে গণনা করা উচিত। অতএব 


১। গৌরলাল, ১ম খণ্ড, পৃঃ ১১৩। 

২। গোৌবলাল, ৮ম খপ্ড, পৃঃ ২৭৪ । 

৩। হুরিমোহন, ৪র্থ সং, পৃঃ ৭১১। 

৪ | এ এ পৃঃ ৪৫২। 

€। গৌরলাল, ৫ম খণ্ড, পৃঃ ৪৪৭ 

৬। হুরিমোহন, ৪র্থ সং, পৃঃ ১৫৯, গৌরলালি, "ম খণ্ড, পৃঃ ১২৬ | 
৭। হরিমোহন, ৪র্থ সং, পৃঃ ৭০২। 

৮। এ এ পৃঃ ৭১১--৭১৬। 

৯। এঁ এ পৃঃ ৭১১। 
-১০। গৌরলাল, ১ম খণ্ড, পৃঃ ১১৩। 

১১। হরিমোহন ৪র্থ সং, পৃঃ ৭১৩7 

১২। এ এ পৃঃ ২৫৪, গীত নং ক 
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১৬২.  দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


নৃতন সংগ্রহে নৃতন গীত পাওয়া গেল ১৪টি। ইহা ছাড়া পরিশিষটে। ঈ্ীত 
সংখ্যা চার। 

স্থৃতরাং বিবিধ সঙ্গীতের রা গীতসংখ্য ঈাড়াইতেছে ( ছইজনের লাধারণ 
৬৭+গোৌরলালের নৃতন ২+হরিমোহনের নৃতন ১+-নৃতন সংগ্রহ ১৪+-পরিশিষ্ট 
৪+-*অস্তে পদদপ্রান্তে” ইত্যাদি এবং “আমায় কি শুনালিরে” ইত্যাদি এই ২.) 
৯০টি । পাল! ও বিবিধ সঙ্গীতসংগ্রহ লইয়া এই ছুইখানি সংকলন গ্রন্থে উদ্ধৃত 
দ্বাশরথির সম্পূর্ণ গীতসংখ্যা। দাড়াইতেছে (৭৫০+৯০-) ৮৪০টি। 

এইখানে উল্লেখষোগ্য ষে গীতগুলির পাঠ একরকম নহে। পাঠাস্তর ছাড়া 
স্থরুতালেও বিভিন্নত প্রচুর। পরিশিষ্টে নির্বাচিত গীতের একটি সংকলন 
দেওয়। হইল। | 

দাশরধির মকল গীতে ভণিত৷ পাওয়া যায় না। তবুও তাহার ভণিতাযুক্ত 
প্নীতের সংখ্যা সামান্ত নহে। গৌরলালের ৫৬টি পালার ৬৩২ সংখ্যক গ্লীতের 
মধ্যে ভণিতাযুক্ত গীতের সংখ্যা ৯৮টি অর্থাৎ একসপ্তমাংশের কিছু বেশি । 
গোৌরলালের নাঁনা রাঁগবাগিণীযুক্ত মোট ৭২টি গীতের মধ্যে ৪২টিতে ভণিতা। 
আছে, ৩০টিতে নাই। হরিমোছনের পালাতে সংগৃহীত ৭৫৬টি গীতের মধ্যে 
ভণিতাযুক্ত গীতের সংখ্যা ১*৫। তীহার বিবিধ সংগ্রহের ৬৮টির মধ্যে ৪৩টি, 
নবসংগৃহীত গীতের ১৬টির মধ্যে ১৪টি, এবং পরিশিষ্ট ৪টির মধ্যে ২টি গীত 
ভণিতাযুক্ত। 

বিভিন্ন সঙ্গীতসংগ্রহ গ্রন্থে দাশরধির গীত সংগৃহীত হইয়াছে । ইহার 
মধ্যে হরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত নঙ্গীতসারসংগ্রহ দ্বিতীয় খণ্ডে এই 
সংগ্রহ সর্বাধিক । এইখানে মোট ৩০৩টি গীত সংকলিত হইয়াছে । বাঙ্গালীর 


১। হরিমোহন ৪র্থ সং, পৃঃ ৭৩৬। 

২। হরিমোহনের ৪র্থ সংস্করণ পাঁচাঁলীর প্রস্তাবনার এই অংশটি ভ্রষ্টব্য £ 
“আমাদের প্রকাশিত এই গ্রন্থের প্রায় সমূদায় সঙ্গীতই উপরিউক্ত অধুনাতন 
প্রসিহ্ধ প্রবীণ পাঁচালী গায়ক মহাশয় গ|হিয়। স্থরতাল ঠিক করিয়! দিয়াছেন। 
দ্াশরথি রায় মহাঁশম্স ষে গান যে বাগতালে গাহিতেন, সেই রাঁগতালই 
উপরিউক্ত পাঁচালী-গাঁন়ক মহাশয় বসাইয়া দিয়াছেন।” অনেক বিকলাঙ্গ 
গানও তিনি সম্পূর্ণ করিয়া দিয়াছেন। প্রস্তাবনা, পৃঃ ৯ 


দাশরথির পাঁচালী ১৬৩ 
গানে গীত-সংগ্রহ-সংখ্য। ২৮২টি । ইহাছাড়া গ্রীতিগীতি, শাক্পদাবলী ্রস্ৃতি 
সংকরন গ্রন্থেও দাশরখির কিছু কিছু গীত সংগৃহীত আছে। - 

দাঁশরধি পাঁচালী সঙ্গীতে মোট ৯১টি স্থর ব্যবহার করিয়াছেন ।১ যথা : অহ্‌ং, 
অহংসিন্কু, অহংবিভাস, আড়ানা, আড়ানাবাহার, আড়ানাবাগেশ্রী, আলিয়া, 
আলিয়াঁবিভাঁস, আলিয়ামিশ্র, ইমন, ইমনকল্যাঁণ, কানাড়া, কামোদ, কালাংড়া, 
কানাঁড়াবাহার, কানাড়াবাগেশ্রী, কানাড়াবসস্ত, কালাংড়াবাহার, কালাংড়া- 
পরজ, খট, খাম্বাজ, খটভৈরবী, খাম্বাজজয়জয়ন্তী, গাঁড়াতৈরবী, ছায়ানট, 
জয়জয়্তী, জয়জয়স্তীমিশ্র, জয়জয়স্তীমললার, ঝিবিট, ঝিঝিটঅহং, ঝি ঝিট- 
খাঙ্বাক্গ, ঝি'ঝিটরামপ্রসাদী, টোরী, দেশসিন্ু, পরজ, পীলু, পরজবাহার, 
পীলুখাস্বাজ, পীলুবারোঙ্গা, বসন্ত, বারোঙ্গা, বাহার, বিভাঁস, বেহাগ, বসম্তবাহার, 
বাহারাদিজংলা, বাহারবাগেশ্বরী, বেহাগজংলা, বিভাসমিশ্র, বিভাসবামপ্রসাদী, 
ভৈরবী, ভয়রো, ভূপালী, ভয়রোললিত, ভয়রোরামকেলি, মঙ্গল, মৃলতান, 
মল্লার, মিশ্রটোরী, মিশ্রছায়ানট, মিশ্ররামকেলি, মঙ্গলবিভাস, মূলতানকা নাড়া, 
ঘোগিকাললিত, মি'য়ামললার, রাঁমকেলি, রামপ্রসাদী, ললিত, লুম, ললিততৈরবী, 
ললিতবিভাস, ললিতঝি' ঝিট, ললিতবসন্ত, লুমঝি' বিট, শ্রীরাগ, সরফরদা, সার, 
সাহানা, সিদ্ধু, সরট, হুহিনী, সাহানাবাহার, সিন্ধুখাস্বাজ, সিস্কুভৈরবী, স্থুরট- 
আড়ানা, স্থরটখাম্বাজ, সথরটমল্লার, স্থরটজ্রয়জয়ন্তী, স্থছিনীবাহার। “বিবিধ 
গানে” কল্যাগ ও পূরবী স্থর আছে। 

দাঁশরথির গানে তাল ব্যবহার হইয়াছে মোট ২৫টি।* আড়া, আড়া- 
কাওয়ালি, আড়াখেমটা, আড়াঠেকা, একতালা, জলদএকতালা, কাওয়ালি, 
খয়রা, খেমটা, চৌতাঁল, ঝাঁপতাল, ঠেকা, ঠুংরি, তেওট, বিলম্বিত তেওট, 
তেতালা, ছিমেতেতাঁলা, ধামার, পঞ্চমসোয়ারী, পোস্তা, মধ্যমান, মধ্যমানঠেকা, 
ত্রিতালীয়মান, যৎ, রূপক। 

স্থরের মধ্যে সংখ্যাধিক্যের অনুপাত এইপ্রকাঁর £ খাম্বাজ--১১৮$ 
আলিয়া-৭৭ 3 স্থরট--৬২ ; ঝবিঁঝিট-€৮$ বিভাস--€৪। আর একটি 
করিয়া গীত আছে এই ২১টি সরে £ কল্যাঁপ, পূরবী, বিভাসমিশ্র, বিভাম- 


উরে যেতে বি ০ জল ০ সর 


১। হরিমোহন সম্পাদিত বজবাসী গর্থ সংস্করণ অঙ্ধ্সারে গণন। কর) 
হইল। 


১৬৪ দ্বশরধি ও তাহার পাঁচালী 


রামগ্রসাদী, ভূপালী, মঙ্গল, মিশ্রটোরী, মিশ্রছায়ানট, মিশ্বরামকেলি, মৃলতান-. 
কানাড়া, যোগিয়াললিত, লুষ, 'ললিততৈরবী, ললিতবসম্ত, শ্রীরাগ, সার, 
সাহানা, সাহাঁনাবাহার, সথরটআড়ানা, স্থরটজয়জয্তী, হহিনীবাহার। 

তালের মধ্যে অধিকসংখ্যক ব্যবহারের ক্রম ঃ একতালা--২৭৮ 
কাওয়ালি--১৬৭ 3) যৎ-১২০) ঝাাপতাল--৭১) পোস্তা-৬২। একটি 
করিয়া গীত আছে জলদ একতাল।, বিলঘ্বিত তেওট, পঞ্চমসোয়ারীতে । 

হরিমোহন বিবিধ সঙ্গীতকে ভাঁবাহ্যায়ী নয়টি শিরোনামায় বিভক্ত 
করিয়াছেন এবং উহাদের সংখ্যা নির্ধারণ করিয়াছেন, শ্রীশ্রগণেশ 
বিষয়ক-_-১ $ শ্রীশ্রীগঙ্গাবিষয়ক-_9  প্রীপ্রীস্তামাবিষয়ক---১৩) ্রীপ্রীহূর্গাবিষয়ক 
--৩ ১ ্রীত্রকুষণবিষয়ক-_-১; এ্রীশ্রারামচন্দ্রবিষয়ক--১ ব্রহ্ষবিষয়ক--১) 
'আত্মতত্ববিষয়ক--৪২ ; ব্যঙ্গরঙ্গ--২। নূতন সংগ্রহ ও পারশিষ্টের মোট 
€ ১৪4৪. ) ১৮টি অশ্রেণীবন্ধ গীতকে উক্ত প্রকারে ভাগ করিলে এই রকম 
ধ্াড়ায় £ গঙ্গাবিষয়ক-_১) শ্টামাবিষয়ক-_৪ ? ছুর্গাবিষযয়ক--১ 3 কৃষ্ণবিষয়ক 
-_-৩) হুরগৌরীবিষয়ক--১ $ সরম্বতীবিষয়ক--১; আত্মতত্ববিষয়ক-__€ 
ব্যক্গর্গ--২। গোৌরলালের সংগ্রহের মধ্যে যে চারিটি নূতন গান বাকি থাকে 
উহাদের একটি গঙ্গাবিষয়ক, একটি রামচন্দ্রবিষয়ক, দুইটি আত্মতত্ববিষয়ক 
শ্রেণীতে পড়ে। ূ 
পালার মধ্যে ঘে.সব গীত আছে, তাহাদের অনেকগুলি এই শ্রেণীবিভাগের 
'অস্তভূক্ত হইতে পারে। তাহাছাড়া কতগুলি গীত এমন পদলালিত্যে ও 
ভাবগাভীর্যে মধুর যে সেগুলি স্বতন্ত্রভাবে বিচার্ধ। পরিশিষ্টে সঙ্গীতসংগ্রহে 
এইগুলি সংকলিত হইয়াছে । গীত সম্বন্ধে বিচার বিনেষণ ঘথাস্থানে করিব । 


চ 
এইবার পালাগুলির সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিতেছি । অধিকাঁংশ উদ্ধৃতি 
গৌবলাল 'হইতে দ্বেওয়। হইয়াছে । নূতন ও খণ্ডিত পালার পরিচয় 
হরিমৌহুনের বঙ্গবাসী চতুর্থ সংস্করণ হইতে দেওয়া হইল। নূতন পালা বাদে 
পাদটাকায় যে গীতসংখ্য। দেওয়। হইল, তাহাও গৌরলাল সংস্করণের অন্ধুসারে। 
আরও একটি উল্লেখযোগ্য বিষয় এই যে পাঁচালীর খণ্ড বিস্তাম অনুসারে 


দাশরখির পাঁচালী ১৬৫ 


পালাপবিচয় দেওয়! হয় নাই। এইখানে বিষয়ান্্গ ভাগ করিয়া এবং 
যথাসাধ্য ঘটনার ক্রমানুসারে সাজাইয়া পরিচয় উপস্থাপিত করিয়াছি। 
ইহাতে অনেকস্ে, ষেমন রামীয়ণে, একটি সমগ্র কাহিনীর আভাস ফুটিয়াছে। 
যেস্থানে একই বিষয়ের দুইটি পারা আছে এবং তাহাদের মধ্যে বিবরণের 
পার্থক্য ছাঁড়া ঘটনার ইতরবিশেষ নাই, যেন বামনভিক্ষা, সেখানে মূ একটি 
আশ্রয় করিয়া, বথাসস্ভব অন্তটির পরিচয়চিহ্ন রাখিয়া বিবৃত করিয়াছি । 

আলোচনার ক্রম এই £ ১) প্রীরুষ্ণচরিত) ২। রামায়ণ) ৩। অন্থান্ত 
অবভারচরিত) ৪ শিবশকিচরিত) ৫ | লৌকিক গালা) ৬। মৌলিক 
পালা। গঙ্গ| জানয়ন' পাল! রামায়ণের মধ্যে দিয়াছি। 


লি 
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পালা পরিচয় 


শ্রীকৃঃ চরিত 
১। জন্মাষ্টমী, 

“ব্রাহ্মণ মন্থ্য আশীর্বাদ, কাঁলে ফলে হয় ন1 বাদ ।” ব্রহ্মশাপগ্রস্ত পরীক্ষিৎকে 
শুকদেব বলিলেন, “জন্মমৃত্যুহর হরি, লবেন তোমার জন্ম হরি, আজি হরির 
জন্ম কথ! শোন৮”। কংসের অত্যাচারে গোরূপধারিণী পৃথিবীর সহিত ব্রহ্গা 
নিজেও ভগবানের স্তব করিতে আরম্ভ করিলেন। 

কংসের অভাব কি কোন কালেই হয়? “এখন বাঙ্গীলাটা করিলে অংশ, 
দশহাজার জুটেছে কংস, অন্দ্বেশ এক্য করলে লক্ষ হতে পারে।” শ্তনা যায় 
এবারও নাকি পৃথিবী নানা স্থানে নালিশ জানাইয়াছিলেন ; কিন্তু কোন ফল 
পান নাই। শিব কহিয়াছেন ষে “কাশীতে ভূমিকম্প” হইয়া গেল, তাহার 
আর কি করিবার আছে। জগন্নাথ জানাইলেন, “একে আমার নাইক হাত, 
তাতে আমি অনাথ, অকুল সমুদ্র তীরে আছি”। গঙ্গা বলিলেন, ষে সারা 
গায়ে তাহার চড়, “একশ মণের তরণী” চলিতে পারে না; কে জানে হয়ত 
স্বামীর মাথায় থাকার পাঁপের ফল ইহা। “বুঝি সেই পাঁপেতে শুলপাণি, 
দলে মিশায়ে কোম্পানী, লজ্জা! দেন আমাকে ।” “নইলে কাটি গঙ্গ৷ করে 
তারা, ফিরিয়ে দেয় আমার ধারা, এ লজ্জা! মলে কি আর ঢাকে 1” 

যাহাহউক, দৈববাণী হইল ঠাকুর দ্বেবকীর অষ্টম গর্ভে জন্মিবেন। 
কারাকক্ষদ্বারে প্রহরীর নিত্রা। সম্বন্ধে নানা কথা বলিতে বলিতে ঘুম়াইয়। 
পড়িল। যথাকালে, ঠাকুর ভূমিষ্ঠ হইলেন চতুতূ্জ হইয়া, এবং বন্থদেবকে 
আদেশ করিলেন, “নন্দালয়ে আশু আমারে রাখ ।” বন্থদেব চলিলেন, কিন্তু 
যমুন। পাঁর হইবার উপায় কি? 

কৈলাসে শক্তিতত্ব সত্বন্ধে শিবছূর্গার আলোচন! হইল ; এবং দেবী “জন্থুকী 
রূপে আসিয়ে দিলেন দরশন।” অতঃপর বস্থদেব শ্রীকফকে বাখিয়। 


১। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ২--১৭০) গৌরলাল দে 
সংস্করণ ৬ষ্ঠ খ্ড, পৃঃ ১--২২। 


শ্রীকৃষ্ণ চরিত ১৬৭ 


যোগমায়াকে লইয়া আঁসিলেন। “মতাস্তরে এই বাঁণী, ষশোদার গর্ভে ভবানী, 
আর গোলকনাথ জন্মিল। বৈকুষ্ঠের নাথ কোলে, বস্থদেব যান যেই কালে 
উভয় অঙ্গ একত্র হইল ।” ূ 

এইবার কংস আসিয়া যোগমীয়াকে মারিতে উদ্ভত হইলে দেবী আকাশে 
উঠিয়া! বলিলেন, "তোরে নাঁশিতে সকুলে, ছল করে গোকুলে, আছে গোপকুলে 
নন্দগোপস্থৃত।” ওদিকে নন্দালয়ে উৎসব আরম্ভ হইয়। গেল। দেবতার! 
আসিলেন। জটিল! বলিল, ছেলে তো নয় “পোড়া কাষ্ঠ”, “মেয়ে হইলে 'কেউ 
ছুঁতো ন। বিকানো হত ভার” গর্গপত্বী জটিলাকে নিন্দা করিলেন ।” 


২। নন্দোৎসবং 

“্যশোঁমতীর মন তার।” নন্দ তাহাঁর কারণ জিজ্ঞাসা করিয়। এক প্রচণ্ড 
ধমক খাইলেন। যশোমতী বলিলেন, *উত্তরকালে পুত্র বিনে কি হইবে 
গতি ?” নন্দ তত্ব, তাহার মত, “ভাই বন্ধু ্থুত দারা, মিথ্যা বলেছেন তারা, 
চ্ষ্*মুদিলে কেহ কারে। নয়।” ইহ] লইয়া কিছুক্ষণ কলহ হুইল; পরে নন্দ 
পুত্রার্থে সম্ত্রীক যজ্ঞ করিতে রাজি হইলেন। 

পুরোহিত আগিল মাঁণিক শর্শা। তাহার আত্মপরিচয় ; “মুখে মুখে 
করাই শ্রাদ্ধ, মিনিট পাঁচ ছয় লাগে হদ্দ, ভুজ্দির চাল আনিতে হতক্ষণ। 
দুর্গোত্সব শ্তামাপুজা, তাতে যায় না পশ্ডিত বুঝা, চণ্ডীপাঠে আমি একজন ।” 
যজ্জ হইল। রাণী বর চাহিলেন, “কর মা পুত্র ধনে ধনী ।” 

কংসের অত্যাচার চরমে উঠিয়াছে। (“কিন্ত আর এক কথ বলি আগে, 
কংস এখন কোথায় লাগে, মুলুক যুড়ে সকলেই হল কংস। ফলে গেল সকল 
হিন্দুয়ানি, বিচার নাই আর পান পানি।.*** ) দেবগণের প্রার্থনায়, প্প্রীহরি 
মথুরাতে হইলেন দেবকীনন্দন ॥” প্নন্দালয়ে জন্মিলেন গোস্বামীদের মতে। 
তার কিছু আভাস ব্যাস লিখিল ভাঁগবতে ॥” অতঃপর বস্থদেবের সাহায্যে 


১। এই পালাতে মোট ১৫টি গীত আছে। সাধারণতঃ যাবতীয় উদ্ধৃতি 
গৌরলাল দে সংস্করণ হইতে গৃহীত হুইবে। 

২। হুরিসাধন সম্পাদিত ৪র্ঘ সংস্করণ, পৃঃ ১৭-৩* এবং গৌরলাল দে 
সংস্করণ ৮ম খণ্ড, পৃঃ ২১৪-২৩২। 


১৬৮ দ্াশরথি ও তাহার পাঁচালী 


শ্রীকষ্ণ ও যোগমায়। স্থান বিনিময় করিলেন । নন্দালয়ে উৎসব আরভ হইক্সা 
গেল। শ্রীরুষ্ণ দর্শন করিয়] কুটিল! বলিল, “এমন ছেলে দেখি নাই বাড়ে 
বঙ্গে।” গণক আসিয়। বলিল “শক্র আছে পায় পায়, বিষ্ব বড় হবে না তায়, 
সুলক্ষণ দেখা যায় কপালেতে আছে রাজদণ্ড।”১ 


৩। -্্রীরুষ্ের গোষ্ঠলীল। (প্রথম )২ | 

"রজনী প্রভাতে উঠি ব্রজরাঁখালগণ। সজ্জা! করে পরম্পরে চরাতে 
গৌধম ॥* তারপর তাহার নন্দালয়ে গিয়া শ্রীক্ৃষকে ডাকিল। হশোমতী 
কিন্তু কানাইকে ছাড়িতে বাজি হইলেন না; কারণ তিনি এক ছুঃস্বপ্ন 
দেখিয়াছেন। বলাই ও রাঁখালগণ ভরস। দিয়া বলিল ভয় নাই, “কানাই 
আগে প্রাণকে পাঁছে ধরি |” ইহাতে রাণী বহু সতর্ক করিয়া “দুর্গা ছুর্গাঃ 
বলিয়া! কানাইকে গোষ্ঠে পাঠাইয়। দিলেন। কিন্তু কৃষ্ণ চলিয়া যাইতেই রাণী 
মৃছিত। হইয়া! পড়িলেন। কৃষ্ণ ফিরিয়া! আসিয়। মাতাঁকে “মায়ায় মুগ্ধ” করিয়। 
গোষ্ঠে চলিলেন। গোপবধূরা মধুর ভাবে কৃষ্ণকে দেখিয়া বলিল, "ও কে যায় 
কালে। মেঘের বরণ।”* 


৪। ভ্রীকক্ের গোষ্ঠলীল। (দ্বিতীয় ) বিস্তার 

প্রভাতে ছিদ্রাম নন্দালয়ে ভাকিতে গেল রুষ্ণকে। কিন্তু রাত্রিতে রুষ্ণের 
ভাল ঘুম হয় নাই বলিয়া! যশোদ] কৃষ্ণের ঘুম ভাঙ্গাইতে দিলেন না। গোধন 
যাহাতে গোষ্ঠে যায় তাহার জন্ত ছিদামকে কৃষ্ণের চূড়। বাশ দিয়। লাজাইয়। 
পাঠাইয়া দিলেন । কিন্তু এই ফাকি ধর। পড়িয়া! গেল, “ধেনু তৃণ নাহি খায়, 
হাম্বা রবে উধ্রে চায় ।৮ 


১। এই পালাতে মোট ১৪টি গান আছে। 

২। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৩*-৩৪ এবং গৌরলাল দে 
সংস্করণ ৩য় খণ্ড, পৃঃ ৩২১-৩২৬ | 

৩। এই পালাতে মোট ৬টি গীত আছে । ' 

৪। হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণে, গৃঃ ৩৪-৪* এবং গৌরলাল দে 
সংস্করণ ৭ম খণ্ড, পৃঃ ১৬৩-১৭১। 


শরীক চরিত "১৬৯ 


কষ জাগিয়াছেন। যশোদা তাহাকে লেখাপড়। শিখিয়া “কুলের যাজন* 
করিতে বলিলেন। গুরুমহাশয়কে ডাকা হইল। তিনি আসিয়া হাতেখড়ি 
দিয় মাটিতে “গণেশ আকুড়ি ষড়াক্ষর” দিলেন এবং সবন্বতীকে প্রণাম. করিতে 
বলিলেন। নিজের ক্ীকে কি করিয়! প্রণাম করেন? কাজেই কৃষ্ণ চুপ 
করিয়া রহিলেন। রাগিয়! গুরুমশাই চলিয়া গেলেন। এমন ছেলের কি 
. লেখাপড়। হয় ? “গরু চরাঁবে গরুর টৌলে, স্থরু করে দাগগে জাতের পুথি ।”* 

ওদিকে রাঁখালগণ গিয়া! নন্দকে সব জানাইয়াছে। নন্দ আসিয়! কৃষ্ণকে 
কেন গোষ্ঠে পাঠান হয় নাই জিজ্ঞাসা করিলেন। ইহাতে যশোদ। ক্ষিপ্ত 
হইয়৷ নন্দকে কৃপণ ও মূর্থ বলিয়া গাল দিলেন। সকলে নন্দকে ঠকায় 
অশিক্ষিত বলিয়া । নন্দ উত্তর করিলেন যে গোয়ালা৷ কখনও ঠকে না। 
ঠক? “হাঁড়ি পুরে পুষ্র্ণী তামাম জল, দইয়ে দুধ বাখি কোথা ?” ইহার 
পর কৃষ্ণকে গোষ্ঠে পাঠান হইল। পথে কৃষ্ণের পায়ে কাটা বি'ধিল, এবং 
তাহা তুলিতে গিয়। ছিদামের ব্রহ্মজ্ঞান লাভ হইল ।* 


৫। ভ্ীকষ্ের গোষ্ঠলীল! ও কালীয়দমলং £ 


প্রত্যুষে রাখাল সন্ধে শ্রীকচ গোষ্ঠে গিয়াছেন। বাঁশী শুনিয়। শ্রীরাধ।, 
কৃষণসন্দর্শনে যাইবেন, কুটিলা আসিয়া বাধা দিল। রাঁধ! বলিলেন, শ্রীকৃষ্ণ 
্র্ষস্বরূপ। কুটিল বলিল বটেই তো, রাখালের উচ্ছিষ্ট খাওয়া, নন্দের বোবা 
বওয়া, গোপীদের সঙ্গে নানা অপকীত্তি করা, ইহাই ত ব্রদ্ষের কাজ! আসল 
কথা "যার সঙ্গে যার মজে মন সেই তার ইষ্ট ।” শ্রীরাধ। বিদ্রোহ করিলেন 
এবং “কাজ কি আমার গে! কুল, কাজ কি আমার গোকুল” বলিয়। সধীদের 
সঙ্গে চলিয়। গেলেন । 

ওদিকে কালীদহের বিষবারি পান করিয়া! বাখালগণ অচেতন হইয়াছিল 9. 
রুষ্ণ তাহাদিগকে চেতন করিয়। নিজে কালীদহের জলে লাফাইয়া পড়িলেন। 
সকলে হাহাকার 'করিয়। উঠিল। নন্দ, যশোঁদা, রাধ। সকলেই খবর পাইয়া 
ছুটি আসিলেন। ক্রন্দনে, চীৎকারে, আর্তনাদে গোকুল একেবারে আকুল: 


'১। এই পালাতে ৮টি গীত আছে । 
২।-.হরিমোহম ৪র্ঘ সং, পৃঃ ৪০-৪৭7 গৌবুলাল ৯ম খণ্ড, পৃঃ ৩৪৬-৩৫৫ | 


১৭০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


হুইয়া উঠিল। কেবল জটিল! কুটিলা খুব খুসি তাহাদের “আহ্লাদে পেট 
ফেটে উঠলো, আহলাদ ধরে না আর অজে |” 

তারপর বলাই আসিয়া “ভাই কানাই” বলিয়। ডাক দিতেই “চরণ প্রদান 
করি শ্রীহরি কালীয়র শিরে* উঠিয়া দীড়াইলেন। যশোদ! তখন সানন্দে 
“্বক্ষিণ কক্ষে বলরাম, বাম কক্ষে ঘনশ্যাম”কে লইয়! গৃহে ফিরিলেন।' 
৬। শ্্রীকুক্চের গোষ্ঠলীল। ও ব্রক্ষার দর্গচর্ণৎ ঃ 

শক কংসের অস্থুচর “অঘা, বকা, আদি বৎসাস্থর” নাশ করিয়া আনন্দে 
“কত সঙ্গে গোপীকার, কভু রাঁখালের সনে” লীল1 করিতেছেন। একদ! তিনি 
গহন বনে প্রবেশ করিলেন । তখন ব্রহ্মা আসিলেন ব্রহ্ম নিরূপণ করিতে । 
রক্ষা রাখাল ও গোঁধন হরণ করিয়। গিবিগুহায় লুকাইয়। রাখিলেন। কৃষ্ণ 
সব জানিয়া "অঙ্গ হতে উৎপত্তি করেন রাখাল ধেনু।” লীলা অব্যাহত 
চলিল। ব্রহ্ধা রোজ রাখাল ও গরুর জন্ত খাবার জোগাইতে জোগাইতে 
অস্থির হইয়া উঠিলেন। এইবার গিয়। শ্রীকৃষ্ণের কাছে ক্ষম। চাঁহিলেন, “ষে 
কু-কর্ম করেছিলাম, রাখাল, গো-পাল হরেছিলাম, দিয়ে হরি শরণ নিলাম 
চরণে একান্ত ।”১ 
৭। কৃষ্ঝকালী বর্ণন* ঃ 

“দিবসে বিবশ। রাধ! শুনি বংশীধ্বনি।” কৃষ্ণ দর্শনের জন্ ব্যাকুল! হইলেন 
রাধা। বুন্দা হযোগের জন্ঘ অপেক্ষা! করিতে বলিল কারণ কুটিল জানিলে 
আর বক্ষ! নাই। কুটিলাকে তাহারা ভরায় “যেমন বাঘকে ভরায় ছাগল, 
জলকে ডবায় পাগল ।” বাঁধা বলিলেন যে হরি তাহার রক্ষক, কাঁজেই 
তাহার ভয় নাই। 


১। মোট ১৭টি গান আছে। 

২। হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ০০০০৪ সংস্করণ 
৯ম খণ্ড, পৃঃ ৩১০-৩১৯। 

৩। এই পালাতে মোট ১০টি গীত আছে। 

৪। হরিমোহন সম্পাদিত ওর্থ সংকর পৃ ৫৯৯) । শীল ছে 
সংস্করণ, ২ খণ্ড, পৃঃ ১৩১-১৫০। 





শরীক চরিত ১৭১ 


শ্ররাধাকে সাজাইতে গিয়া সথীর1 দেখিল যে “কি মুক্তা কি মরকত, কি 
চম্পক বক বকুল” সকলই তাহার রূপের কাছে মলিন হইয়। যায়। রাধা তখন 
নিজের ভূষণ কি তাহ বুবাইতে সখীদিগকে বলিলেন “ভূষপের ভূয়ণ আমি, 
আমার ভূষণ কৃষ্চ।” সকলে কৃষ্ণ দর্শনে চলিল। 

সংবাদ পাইয়া “কোপেতে কুটিল! ধরে রাঁধার ছুটি বাছু। যেমন ব্যাধেতে 
হুরিণী ধরে, চাদকে ধরে রাহু।* পশর1 মাথায় নাই, সঙ্গে দৃতী, বিকির 
বেলাও নয়, “বেঁধে মাথায় খোঁপা, তাতে চাপা মুচকি মুচকি হাসি”, কোথায় 
চলিয়াছে রাধা? কৃষ্ণের বাশী শুনিয়াছে বুঝি? রাধা বলিলেন-_“ননদি 
ছাড়িয়া দেহ। আমার প্রাণ হয়েছে অগ্রগামী মিথ্যা ধরিবে দেহ।” কারণ 
আমার “কষ্গত প্রাণ”, আর পগ্রকৃষ্ণ শ্বয়ং ব্রন্ম |” ব্রহ্ম কিনা ইহা লইয়। 
কুটিল তর্ক করিল। রাধা বলিলেন, “হায় ননদি তোর একি কর্, ধিক ধিক 
তোর জন্ম, হাতে বত্ব পেয়ে হারাইলে।” এই কথায় অঘটন ঘটিয়! গেল। 
কুটিলার দেহে সাময়িক ভাবে প্রেমোৎপত্তি হইল; সে রাধাকে যাইতে 
অন্থমতি করিল । 

বাধাকষ্জের মিলন হইল। তারপর আরস্ভ হইল প্রণয়-কলহ। কে 
বেশী আত্মবিশ্বত, রাধা না, কৃষ্ণ? কে বেশি ভক্তাধীন? কেন কৃষককে 
লোকে পিতা ও রাধাকে লোকে মাত বলে না? কাল রূপের বিষম গুণ 
কিকি বিচার হইল। কৃষ্ণ বলিলেন ষে হাজার হোক রাধা পরাধীনা, 
*প্রকৃতি রূপেতে তুমি থাক মোর বামে।” ইহা! কৃষ্ণের গৌরব । বাঁধ! 
বলিলেন, “তোমারই গৌরব বটে শ্টাম। তাইতে বলে অগ্রে রাধা পরে কৃষ্ণ 
নাম ॥” আর “দক্ষিণে থাকিতে পারি, বামে রই কি সাধে। বাম হয়ে ন। 
খাকলে পরে কেবা কারে সাধে 1” 

এদিকে কুটিলার আবেশ ছুটিয়া গিয়াছে । সে আয়ানকে -গিয়া বলিল, 
“গুনগে। দাদ, শুনগে। দাদা, তোমার কলক্কিনী বাঁধা” এই এই করিয়াছে। 
আর হইবে না কেন? “মেয়েমুখো যার পতি, মাগ হয় তার আত্মমতি।” 
শুনিয়া আয়ান রাগে অগ্রিশর্ম] হইয়া “কাট কাট শবে যায় বনে।” 

রাধা আক্লানকে দেখিয়া বলেন “হরি,বক্ষা কর মোরে।” কৃষ্ণ অভয় দিয়া, 
পত্যজিয়ে মোহুন বাঁশী, হইলেন দক্ষিণে. কালী মহাকাঁল পতিত পদ্দতলে * 


১৭২ দ্াশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


আয়ান ইহ। দেখিয়া! কালীন্তব করিয়। ধন্য ধন্য বলিয়! চলিয়া গেল। ইহার 
মধ্যে রাঁখালগণ আসিয়! বাঁধাকুঞ্জে উপস্থিত হইল। শ্রীমতী বলিলেন, “সাধ 
পুরাতে সাধের বধু শ্তাম আমার আজি শ্তামা হল।”১ 


৮। গোপীগণের বস্ত্রহ্রণং ও 


একদ। রাঁধার কৃষ্ণ দর্শনের ইচ্ছা! হইল। তিনি আান করিবার ছলে কৃষ্ণকে 
দেখিলেন এবং দেখিয়াই মুগ্ধ হইয়। গেলেন। বলিলেন--“সই গে ভুবিলাম 
এ ব্ূপ সাগরে । এই গোকুল নগরে কে আছে হেন সুহৃদ আসি তরে 
রাঁধারে ধরে ॥” সীর্দেরও এই অবস্থা । সকলে কাদিতে কাঁদিতে গৃহে চলিল। 
পথে বড়াই সকলকে ক্রহ্মাণ্ড ভাণ্োদরী ও ত্রিদিব আরাধ্যা” রাধার তত্ব 
বুবাইতে চেষ্টা করিল। কিন্তু নবীনারা ইহা৷ বুঝিবে না। তাহারা “সন্ধ্য] 
আহ্ছিক গায়ত্রী জপা, পুড়িয়ে খেয়ে সে সব দফা, নিধুর টগ্গা1! গেয়ে বেড়ায় 
পথে।” হাহা হোক বড়াই বুদ্ধি দিল রুষ্ণ পতি পাইবার জন্য কাত্যায়নী 
ব্রত করিতে । 

“হেষস্ভের প্রথম মাসে” কাত্যাক্পনী ব্রত করিয়া সকলে দেবীকে কালীকষ্ণ 
অভেদ্দ বলিয়। স্তব করিল। কিন্ত “ভেড়াকা স্ত নেড়াগুলে” এই তত্ব বোঝে 
না। কিগুণতাহাদের! “গৌরাঙ্গের কিব। দোহাই, ভাতার মলে বিধবা 
নাই, এক মেয়ে কত জামাই, বাবা মলে অশৌচ নাই, খোল বাঁজালেই শুচি।” 
যাহা হোঁক দেবী তাহাদিগকে 'মনোমত বর দিলেন। আনন্দে গোপীগণ 
তীরে বস্ত্র রাখিয়া দিগবসনী হইয়া যমুনায় ঝাঁপাইয়! পড়িল। ইত্যবসরে 
রুষণ আসিয়। বস্ত্র হরণ করিয়া কদন্ব বুক্ষে উঠিলেন। 

ম্বীনাস্তে গোপীর৷ তীরে শাড়ি না পাইয়া! শোক করিতে আরম্ভ করিল। 
জামদানি, নাল্‌কে শাঁড়ি, মল্মল্‌ প্রভৃতি কত শাড়ি হারাইয়াছে। এমন সময় 
জলে গ্রতিবিদ্িত কদশ্ব বৃক্ষের উপর চোঁরের সন্ধান মিলিল। তখন স্থরু হইল 

সাধ্যসাধনার পালা । কেহ ধর্মের দোহাই দিল, কেহ মধুর করিয়া ডাকিন 


১। এই পালাতে মোট ১৮টি গীত আছে। 
২। হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, প্রঃ ৬৯-৮২) গৌরলাল দে 
সংস্করণ, ৬ষ্ঠ খণ্ড, পৃঃ €৯-৭৮। 


শ্রীক$ চরিত . ১৭৩ 


বধু বলিয়া, কেহ শাসাইল কংসের কাছে নালিস করিবে, কেহ ভয় দেখাইল 
“পরনারীর পরনের বাস হুরণের দায়ে সম্রমের দাবী” দিবে। কিন্তু কৃষ্ণ 
বধির ; তাহার বাঁশী বাজিতেছে, রাধ। বাঁধা । গোঁগীর! বলিল ষে তাহার। 
কৃষ্ণকে ধন, মন, জীবন, যৌবন সর্বস্ব দিয়াছে ; অথচ একি ব্যবহার তাহার? 
কষ বলিলেন যে ইহা! সত্য হইলে শাড়িগুলির জন্য তাহার! ব্যস্ত হইত ন]। 
“মনপ্রীণ যার আমার উপরে, সে কি কখনো বস্ত্র পরে, সে কি ধনি ঘরেতে 
করে ঘর ?” দৃষ্টাস্ত যেমন “মম ভক্ত কৃত্তিবাঁস।” 

বস্ত্র হরণের কথা গোপন থাকিল না। “মন্দ .কথার 'গন্ধ পেলে অতি 
শী ছোটে।” কুটিল! বলিল, “কুল ডুবালি অকৃলে, শীলের গলায় বাধি শিলে, 
কুলেশীলে একত্র দিলি জলে ।” আর কৃষ্ণ এমন কি একটা পাত্র যাহার জন্য 
কুলত্যাগ করা যায়? “জ্ঞানবান, ধনবান, গুণবান, বলবান কোন বান 
"আছে কানাইর ?” 

রাঁধ। জবাব দিলেন । বিশ্বের রাখাল শ্রারুষ্ণকে তীহারা। যোড়শৌপচারে 
পৃজা। করিয়াছেন। “আমাদের চিত্তসকল, নির্মল গঙ্গাজল”, “কৃলের সৌরভ 
ছিল, স্থগন্ধি চন্দন হইল”, “যোড়শদল হৃদ্দিপদ্ম” প্রতৃতি পুজার উপচার 
হইয়াছে । এবং “বস্ত্র কি হরিলেন হরি, আমরাই বস্ত্র প্রদান করি ষোড়শ 
'উপচারে বস্ত্র লাগে।” আর কৃষ্ণ জ্ঞানবান, গুণবান কিছুই নছেন যদি, 
“তবেত পেলেম নির্বাণ» ডুবিয়া মরিতে বলিয়ীছে কুটিল) না৷ ডুবিলে কি 
মাণিক পাওয়। যাঁয়? বাঁধা ডুবিবে। “ননদিনি বল নগরে, ডুবেছে রাই 
বাজনন্দিনী কৃষ্ণ কলঙ্ক সাগরে ”: 


৯। শ্রীরাঘিকার দর্চুর্ণং ঃ 

“দর্প ঘটে যাঁর চিত্তে, সেই দর্প হরণ করতে দর্পহাঁরী ব্রন্ম সনাতন ।” 
রাধার দর্প হরণ করিতে মনস্থ করিয়] শ্রীরু্চ স্থবলকে তীহার নিকট 
পঠাইলেন একটি মুক্তা চাহিয়া আনিতে। গোঁধন সঙ্জার জন্য মুক্তা গাছ 
করিতে হইবে । শুনিয়া রাঁধ| হাঁসিয়াই অস্থির। মুক্তার গাছ, রাখালের 


১। ইহাতে ১৪টি গান আছে । 
২। এই পালাতে মোট ১২টি গান আছে। 





১৭৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


তো! বুদ্ধি, হইবে না৷ কেন? শৃন্তহত্তে ফিরিয়া গেল সুবল। তখন রুষণ মায়ের 
কাছ হুইতে একটি মুক্ত চাহিয়। লইয়া! রোপণ করিলেন ; এবং দেখিতে 
দেখিতে “যোজন পরিসর” মুক্তাগাছ জন্মিল। দেবতারা! আসিলেন মুক্তাবৃক্ষ 
দ্বেখিতে । এই আপ। লইয়া কৈলাসে শিবদুর্গার এক পশলা ঝগড়া হইয়। গেল। 

রুষণ চারদিন কুঞ্জে আসেন না । রাধা নিজের ভূল বুঝিতে পারিয়! সখীগণ 
সঙ্গে লইয়! গিয়। মুক্তা চয়ন করিতে লাগিলেন । শ্রীরুষ্ণ মায়৷ গোলক নির্যাণ 
করিয়া লক্ষ্মীহু বসিয়া আছেন । পুরীর দ্বারে প্রহর। দিতেছে অষ্ট সখী 
সহ সপ মায়ারাধা। মুক্তীবনের প্রহ্রীরা সথীগণের সহিভ বাধাকে 
গ্রেধ্ধার করিয়া “বেটিদ্ের চুলে চুলে বেঁধে নে চলে রাই রাজার দরবারে |” 
এর চেয়ে অপমান হয়? রাঁধা কাদিয়] কৃষ্ণের স্তব করিতে লাগিলেন। দ্বারে 
সপ্ত বাধ! দেখিয়া তাহার অহংকার ঘুচিল। তিনি নিজের অপরাধ ম্বীকাঁর 
করিলেন। তাহার দর্প চূর্ণ হইল। সঙ্গে সঙ্গেই মাঁয়াগোলক শুন্তে মিলাইল 
এবং “কদস্ব তরুতলে” রাধাকষ্ণের মিলন হইল ।১ 


১০। নব নারী কুঙ্জর (প্রথম ) 2* 


মুক্তার জন্ত রাধার অপমানের কথাট। সকলেই শুনিয়াছে। ইহার বিহিত 
করিবার জন্ত রাধা অষ্ট সথী লইয়! পরামর্শ করিলেন । প্হব নব নারী এক 
দেহ।” নবনাবী কুঞ্ধর হইল। দেবতারাঁও দেখিতে আসিলেন। 

এক প্রহর রাত্রে কষ্ণ কুণ্জে আসিয়া একটি হস্তী মাত্র দেখিলেন, আর 
কিছু দেখিতে পাইলেন না। তিনি দৈববাণী শুনিলেন পকুপ্জরী হও আরোহণ” 
কু আরোহণ করিলেন আর সঙ্গে সঙ্গে সথীর! চতুর্দিকে সরিয়া1 গেল এবং 
“হরি পড়েন ধরা! পরে ।” তারপর সাঁমান্ত রসালাপ ও মিলন। “কি শোঁভ! 
হইল কুঞ্ধে বাধা শ্ামে ।”* 


১। হবিমোহন সম্পাদিত ৪র্ঘ সংস্করণের পৃঃ ৯০-৯৬, গৌরলাল দে 
সংস্করণ, ১০ম খণ্ড, পৃঃ ৩৯৭-৪০৬। 

| হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৮৩-৯৩ 3 গৌরলাল সংস্করণ, 
১০ম খণ্ড, পৃঃ ৪২১-৪৩১। 

৩। এই পালাতে মোট ১০টি গান আছে। 


শ্রীকৃ্ণ চরিত ১৭৫ 


১১। নব নারী কুঞ্জর (দ্বিতীয় ) ৫, 

একদ। শ্রীমতী স্থির করিলেন ঘে কুঞ্জর রূপ ধারণ করিবেন। উদ্দেশ 
“দেখি কৃষ্ণ কি করেন কুঞ্জায় আসিয়1।” নব নারী কুপ্তর হইল। ষথাকালে 
কৃষ্ণ আসিয়া! দেখেন কেহই নাই, কেবল একটি হস্তী দাঁড়াইয়া আছে। কৃষ্ণ 
সন্দেহ করিলেন «এই বেট! ছুষ্ট করী খাইয়াছে কমলিনী মোঁর।” তিনি 
হস্তীকে মারিতে উদ্যত হইলে সথীরা টিটুকারি দিয়া হাসিয়া উঠিল। কৃষ্ণ 
লঙজ্জ! পাইলেন। সখীদের অস্থরোধে হস্তীর উপর আরোহণ করিয়া রুষ। 
বাঁধাকে খুঁজিতে লাগিলেন । দুইজনের চোখাচোখি হইল। তখন নামিয়! 
আপিয়। “ধরিল হবি শ্রীমতীর কর।” “মুহূর্তে ঘুচিল কুঞ্ধর রূপ হইল নব 
নারী ।”%* 


১২। রাধিকার কলম্ক ভঙ্জন (প্রথম ) 2 


“একদিন বুন্দাবনে শ্তামিকে পেয়ে সঙ্গোপনে” রাধা ছুঃখ করিয়া বলিলেন 
ষে কপাল গুণে “কৃষ্ণ ভজে কলঙ্ষিনী রাঁধা।” কৃষ্ণ তখন প্রবোধ দিয়! বলিলেন, 
“াহোক সত্য করিলাম আজ কলঙ্কিনী নাম ঘুচাব তোমার ব্রজবাল।।” 

কৃষ্ণ বাড়ী গিয়া কপট মৃছ্বীয় শষ্যা লইলেন। একেবারে হৈ চৈ পড়িয়া 
গেল। অন্দরে স্ত্রীলোকের হাট বসিয়া গেল। একমাত্র জটিল। কুটিল! ছাড়া 
সকলেই গভীর শোকে আচ্ছন্ন হইয়া পড়িল। এই সময় নারদ আসিম্গ 
কৃষ্ণতত্ব প্রচার করিলেন। তারপর শ্রীরুঞ্ণ বৈদ্য রূপ ধারণ করিয়া! চলিয়াছেন, 
বৃন্দা পথে তাহার সহিত নান। রসিকতা করিল। 

কৃষ্ণ বলিয়া ভূল করিলেন বৈষ্যকে যশোঁদ। | বৈদ্যহরি তাঁহাকে প্রবোধ 
দিয়া রোগের ব্যবস্থা আরম্ভ করিলেন। সহম্রছিত্র একটি মাটির ঘট আনিয়া 
বৈস্ত কোন সতী নারীকে দিয়া জল আনাইতে বলিলেন। সেই জল দিয় 
অঙ্ুপাঁন করিতে হইবে । কোন অসতী জল আনিতে পারিবে না, জল পড়ি, 


১। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৯৭-১০০। 

২। পালাতে মোট ৪টি গান আছে। 

৩। হুরিমোহন সংস্করণ পৃঃ ১১১-১২৭ ( কলঙ্কতঞ্জন.(২) ), গৌরলাল সং 
€ম খণ্ড, পৃঃ ৩৬০- ৩৮০ | ৰ 


১৭৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


যাইবে । কুটিলা জল আনিতে গেল প্রথম । “যতবার কক্ষে তোলা রক্ষে 
হয় না এক তোলা, ছুঃখে বক্ষে ধারা বেয়ে চলে” তখন জটিল আসিয়া 
মেয়ের মুণ্ডপাঁত করিয়া শ্বয়ং গেল জল আনিতে। ন! পারিয়। বুড়ী বৈচ্থকে 
লইয়া! পড়িল। পছিন্্র ঘটে জল তরা যেন আচল পেতে রৌন্ত্র ধরা, পাষাঁণের 
সত্ব করা, বসনে আগুন বেঁধে রাখা ।” “মাতৃহত্তে উধধ বারণ,” কাজেই 
যশোদ। পারিবেন না। তবে আর কে আনিবে ? বৈদ্য খড়ি পাতিয়৷ গণন! 
করিয়া দেখিলেন, পত্রজে সতী আছে একজন ডাকে সকলে বাঁধা |” কুটি 
মাকে জানাইল, “পোড়াকপালে বৈদ্য কি বলছে!” 

রাধ। কৃষ্ণ স্তব করিয়া জল নিয়া আঁসিলেন | “জয়রাঁধা” ধ্বনি উঠিল। 
কৃষ্ণ চেতনা পাইলেন। তখন রাণী "দক্ষিণ কোলেতে হরি, বাম কোলে 
জয়ে কিশোরী” উঠিয়। ঈড়াইলেন।১ 


১৩। ভ্রীরাধিকার কল ভর্জন (দ্বিভীয় )২ 2 


শ্রীবাধ। বলিলেন, “কৃষ্ণ কলক্ষিনী সবে বহিয়াছে নাম। ইহার বিহিত 
যদি কর ঘনশ্াম।” শ্তাম রাজি হুইলেন। সেই রান্রেই বাড়ীতে “কৃষ্ণের 
কপটেতে মূর্ঘ। হইল শয্যার উপরে ।” ব্রজধামে ক্রন্দনের রোল উঠিল । বাঁধা 
কারদিতেছিলেন ; এমন সময় টেববাণী হইল “তোমার কলম্ক আজি করিব 
ভঞ্জন।” 

বৈষ্যবেশে আসিয়া কৃষ্ণ নন্দগৃহে ঘোষণা করিলেন, “যে হও পরম] সতী 
এ ব্রজ মণ্ডলে। . সহন্র ছিত্র কুন্তে বারি আন কুতুহলে 1” কেহ জল আনিতে 
ভরস! পায় না। যশোদ। জটিলার কাছে গেলেন । জটিল! কুটিল! খুব খুসিতে 
ছিল; পক মরেছে খুব হয়েছে, ঘুচে গেছে সব ব্যথ1।” তৰু “এই কর্ম 
করিলে সতী হব ব্রজপুরে।” এই লোভে ছুই জনে জল তুলিতে আসিল। 
কিন্ত ফল হুইল “কুস্ত তুলিব1 মাত্র বারি সব পড়ে চাঁরিধারে 1” 

বৈষ্য তখন গণন! করিলেন । ছকে রাধার নাম উঠিল। কুটিলা বলিয়৷ 
উঠিল, প্রাহুকে গ্রাস যদি করে দিবাকর। তবে রাঁধ! সতী হবে গুন বৈগ্যবর ॥* 


১। ১৬টি গান আছে। 
২। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ ( কলঙ্কভঞ্জন (১) ), পৃঃ ১০০-১১১। 





জ্রীক্ চরিত ১৭৭ 


তখন বাধা জল আনিতে গেলেন। “এক বিন্দু বারি নাহি পড়ে ধরণীতে |” 
কষ চেতনা পাইলেন। ব্রজে ধ্বনি উঠিল “রাধাসম সতী নাই।” রাত্রে 
আবার বাধাকষ্জের মিলন হইল ।১ 


১8। মানভঞ্জন € প্রথম )২ £ 


"বাসর হসজ্জা করে না হেরিয়া বংশীধরে* শ্রীমতী অধৈর্ধ হইয়া 
কাদিতেছেন। বৃন্দে কৃষককে খুঁজিতে গেলেন। ওদিকে কৃ পথে 
চন্দ্রীবলীর কুগ্জে আটক পড়িয়াছেন। অস্ততঃ কিছুকাল আশ। পূর্ণ করিবার 
প্রার্থনা কিছুতেই তিনি এড়াইতে পারেন নাই। 

বাত্তি প্রভাত হইলে শ্রীমতী বসিলেন মানে ।” কালোর সংশ্রব রাধ! 
ত্যাগ করিক়্াছেন। “যতনে ঘুচাঁও যত কালো আভরণ। মুছাইয়া! দাও 
বন্দে নয়নের অঞ্ন 1” কৃষ্ণ তখন অপরাধীর মত আপিতেছিলেন, দেখিয়া 
বৃদ্দে বিদ্প শর হাঁনিল। বাঃ চমৎকার চেহারা তো হইয়াছে কৃষ্ণের? 
“কে এমন দরিদ্র নারী ছিল ক্ষুধা ভরে । নিঙ্ুরে রেখেছে সুধা শ্তামস্থধাকরে ॥” 
নিরুপায় ক বৃন্দেকে উপায় করিয়া দিতে বলিলেন। বন্দে প্রথমটা! কৃষ্ণকে 
নিগুণ, অমাচ্চষ, অযোগ্য ইত্যাদি বলিয়া তৎ্সন। করিয়া শেষে তীহাকে 
রাঁধার কাঁছে লইয়া গেলেন। বাধার চরণ ধরিলেন কৃষ্ণ, কিন্ত রাধা তবু 
“না দেন ভঙ্গ মানে, না! চান ব্রিভঙ্গ পাঁনে।” ইহাতে বুন্দে চটিয়া বলিল, 
“কিছুরই অতি ভাল নয়, অতিশয় মানে তোমার হবে মান শুন্য |” 

কুষ্ণ বুন্দেকে বলিলেন তীহাকে যোগী সাজাইয়া দিতে, তিনি শ্রীমতীর 
মান ভিক্ষা করিয়া লইবেন। কাদিতে কীদিতে বৃন্দে কৃষ্ণকে ষোগীবেশে 
সাঁজাইলেন ;$ ষোগী কৃষ্ণ গিয়! রাধা-কুণ্জে হাঁকিলেন “রাম বাম” । শ্রীমতী 
তওুল লইয়া! আসিলেন কিন্তু যোগী ভিক্ষা! ন! নিয় বলিলেন, “এসেছি হে থে 
ভিক্ষার তরে। প্রতিজ্ঞা করেন রাই তবে আমি ভিক্ষা চাই, না দেন তো 
যাই অন্য ঘারে ॥৮ এ কেমন যোগী যে আগে প্রতিজ্ঞা করাইতে চায়? 





১। এই পালাতে মোট ১৩টি গান আছে। 
২। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১২৮-১৪* এবং গৌরলাল 
দে সংস্করণ, ৪র্থ খণ্ড, পৃঃ ৩৩৯-৩৫৬। 
১২ 


১৭৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


রুষ্কে ডাকিতে হয়। তখন বাই প্মাধবের অন্বেষণে বসিলেন সিংহাসনে” 
এবং দেখিজেন “যোগীবেশে হরি ধারে ।” অমনি “রাধা কাঁদেন মান পরিহরি, 
শ্ীমান কষ্ণেরে হেরি, বিমন ঘুচিল মনোমাঝে ।” রাধা কৃষ্ণের মিলন হইল ।১ 


১৫। মানভঙঞ্জন (দ্বিভীয় ) 2 


পায়ে ধরিয়া ও খন শ্রীমতীর মান ভাঙ্গাইতে পারা গেল নী, তখন শ্রীরুষ্ণ 
বিপদ গণিলেন। বৃন্দে বলিল ষে শ্রীমতীর কাছে গেলে এখন মান তো দুরের 
কথা, প্রাণই থাকিবে না। এমন সমস্ত শ্যামা সখী আসিল কাদিতে কাদিত্ে ১ 
কালে বলিয়া বাধ শ্যামাকেও তাড়াইয় দিয়াছেন। কালো মেয়ের ছুর্গতি 
পদে পদে । “এদের বাঁপমায়ে মরে ভাবিয়ে, কালে। মেয়ে কেউ করে না বিয়ে, 
ঘুষ দিলে পর ভাগ্যবস্ত লোকে ।” “কেবল যার] জেতে হীন, হীনগোত্র, অথব। 
প্রাচীন পান্্র এরাই মাত্র কালে মেয়ে নেয়।” 

বৃন্দে কৃষ্ণের পক্ষে ওকালতি করিতে গিয়া! রাঁধার রাগ আরে৷ বাঁড়াইয়া 
দিল। দে ছুটিয়া আসিয়! কৃষ্ণকে বলিল, “রাধা হয়েছেন কালীমুতি।” 
বর্ণনা, যদি বল ওহে হরি, কালী যে তিনি দিগন্বরী, সেরূপ কি রূপ ধরেন 
কিশোরী । শুন ওহে পীতান্বর, ত্যাজ্য করি পীতান্বর, দীড়ায়ে আছেন হয়ে 
দিগম্বরী।” কৃষ্ণ বৈরাগী হইতে চাহিলেন। বৃন্দে মানতত্ব বুঝাইয়া, তাহাকে 
আর একবার যোগী বেশে সাজাইল। কিন্তু সথীর৷ কৃষ্ণকে ঢুকিতে দিল না 
কুঞ্জে। কারণ একে “যোগী মাত্রেই অবিশ্বাসী” তদুপরি “এ যোগীর 
নারী-গন্ধ-গায় |” 

কৃষ্ণ ফিরিয়া আসিয়! বৃন্দেকে কহিলেন, তাঁহাকে নারী বেশে সাজাইয়। 
দিতে । ইহ] লইয়া অর্থাৎ নারী ও পুরুষের মধ্যে কে স্থখী, কে ছুঃখী এই 
প্রশ্নে কষ্ণ ও বুন্দায় এক পশলা। ঝগড়া হইয়া গেন। তারপর কৃষ্কে নারী 
বেশে সাজান হইল । বিদেশিনী বেশে কৃষ্ণ রাধাকুঞ্ছে চলিলেন। ওদিকে 
বাঁধার মান ভাঙ্গিয়াছে ; কিন্তু কৃষককে খুঁজিয়! পাওয়া গেল ন।। শ্তামাজ্গিনী 


১। এই পালাতে মোট ১৫টি গান আছে। 
২। হুরিমোহুন সম্পাদিত চতুর্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৪০-১৫৮) এবং গৌরলাল 
দে সম্পাদিত, ৭ম খুণ্ড, পৃঃ ১০১-১২৪ । 


শ্রীকৃঞ্ চরিত ১৭৯ 


বি্বেশিনীকে রাধার নিকটে লইয়া আসা হইল। রাই বেখিক়্াই চিনিলেন, 
বলিলেন, “এমন কাল রূপ আর সংসারমাঝে নাই অন্। নাই আর এমন 
বাকা নয়ন, আমান বীকা সখা ভিন্ন।” তারপর নাঁনা কৌতুক আলাপ ও 
মিলন ।১ 


১৬। অত্র সংবাদ (প্রথম )২ 2 


নারদ আসিয়া কংসকে বুদ্ধি দিলেন, “কর ধনুর্ময় যজ্ঞ নিমস্ত্রিয়ে এনে বধ 
হরি।” এই উদ্দেশ্তে পত্র দিয়া অক্রুরকে নন্দালয়ে পাঠান হইল। পত্র পাইয়। 
নন্দ উপানন্দকে দিলেন ; উপানন্দ দিল আত্মারাম ঘোষকে । সবাই নিরক্ষর । 
গর্গ মুনি আসিয়া পত্র পড়িয়া দিলেন। আনন্দে নন্দ তখনই পুত্রদবয়কে 
বলিলেন, “পর ধুতি কর কৌচা, ধড়া চূড়া ছাঁড় বাছা” রাজার্শনে যাইতে 
হইবে । কিন্তু শোনা বাধ! দিলেন। “বলে নিমন্ত্রণ পেয়েছ, তুমি যাঁও 
কর্তা আছ,» গোপালকে কেন ? 

শ্রীকৃষ্ণ মথুরা৷ যাইবেন এই সংবাদ রটিয়া গেল। জটিলা-কুটিল! খুব খুসি 
হইল। রাধা এই খবর শুনিয়া চেতন হারাইলেন, পরে জ্ঞান লাভ করিয়! 
সকলে মিলিয়! গিয়া অক্রুরের রথচক্র ধরিয়া দাঁড়াইলেন। অক্রুরকে তিরস্কার 
করিয়া গোগীগণ কৃষ্ণকে কহিল, “যদি সাঙ্গ কর ব্রজের লীল। শ্রীরাধারমণ। 
তবে কেন বাঁশীতে বাধার হরে নিলে মন ॥” রাঁধাকে প্রবোধ দিয়া কৃষ্ণ 
যমুনাতীরে গেলেন । সেখানে জলমধ্যে অক্রুরের কৃষ্ণদর্শন হইল । 

মথুবা। পোষাক বদলের জন্য কৃষ্ণ কংসের রজকের কাছে কিছ বসন 
চাহিলেন। রূজক উত্তর করিল, *ওরে নন্দের অঙ্গজ, ব্যাং হয়ে চাও ধরতে গজ, 
ষাট টাকা সাটিনের গজ সাধ করেছ পরতে ।” ইহাতে কোপে কষ তখনি 
“করে কাটিলেন তার মাঁথা।” তারপর তক্তিমান তাঁতীর নিকট হইতে বসত 
পরিধান করিস! ছুই ভাই মালাচন্দন পরিতে অভিলাষী হইলেন। হেনকালে 
বাজসভায় “চন্দন লয়ে দিতে যায় কুবুজ| কুরূপা৷ কংসের দ্বাসী।”* কৃষ্ণ তাহাকে 


১। মোট ১৭টি গান আছে। 
২। হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্ঘ সংস্করণ, পৃঃ ১৫৮-১৭২, এবং গৌরলাল দে 
৭ম খণ্ড, পৃঃ ১২৫-১৪৪। 


১৮০ দাশরথি ও ডাহার পাঁচালী 


সুন্দরী বলিতেই কুজ রাগিয়! গেল, “আমার বয়স তের চৌদ্দ, তা নইলে 
পনর হুদ, বিধির বিপাকে ঘৌবনেতে বুড়ী।» কৃষ্ণ কমলহস্তের স্পর্শে 
তাহাকে স্থরপা করিয়া কংসপুরে প্রবেশ করিলেন ; এবং চাচুরাদ্দিকে বধ 
করিয় “কংসেরে পাঠান ঘমপুরে |” অতঃপর বস্থদেব ও দেবকীর বন্ধন মোচন 
করিলেন ।; 


১৭। অনুর সংবাদ (দ্বিতীয় ) 2 


অক্রুর বৃন্দাবনে আসিয়। কৃষ্ণকে বন্থদেব ও দেবকীর দুঃখের কথ। বলিলেন । 
কৃষ্ণের *শুনে ছুঃংখ পিতামাতার বহে চক্ষে শত ধার।” নিমন্ত্রণের কথায় 
যশোদ। আপত্তি করিলেন, নন্দরে কি কব হায়, বুদ্ধদশাঁয় বুদ্ধি যায়, আজন্ম 
কি আমারে কাদাবি ?” 

“হেথায় মদন কুঞ্জে প্রভাত ষামিনী।” বাধা কৃষ্ণকে শয্যায় ন৷ দেখিয়। 
নিন্রাকে ভৎসন1 করিতে লাগিলেন । সোহাগের তরণী মাঝে, রেখে প্রাণ 
ব্রজরাজে, আনন্দ সাগরে করি খেলা । ওরে নিত্রা তুই আসিয়ে, ছুর্যোগ পবন 
হইয়ে, ডুবাইয়। দিলি রসের ভেলা ॥” কৃষ্ণ যাইবেন শুনিয়। জটিলা-কুটিল। খুব 
আনন্দ করিল; এবং পাছে বাধ। কৃষ্ণের সঙ্গে যায় এই আশঙ্কায় কুটিল! রাধার 
কাছে গিয়া “ছুটে। আলগ। প্রবৌধ” দিতে “চক্ষে আঙ্গুল দিয় কাঁদিয়া” বলিল 
“কান্দি নে আর ঘরে আয়, ঘরকন্না। কর বজায়, পরকে যতন করা৷ কেবল 
বৃুথ।।” শ্রীমতী ছুটিয়। চলিতেছিলেন, দৈবে রুষ্ণের পদচিহ্ু পথের মধ্যে দেখিয়া 
বিলাপ করিলেন। পরে সকলে রথচক্র ধরিয়া কৃষ্ণের যাত্রায় বাধ। দিল। 
রুষ্ণ বলিলেন, ”অচিরাঁতে আমিব সই, কি ধন কিশোরী বই, অমঙ্গল রোদন 
কি জন্য ।” 

যাহা হোক মথুর। গিয়া কৃষ্ণ নিশিষোগে দেবকীর বন্ধন মুক্ত করিলেন। 
পরদিন সকালে রজকের “হাতে মাথা কাঁটিলেন।” পহাঁতে-মাথাকাটা-ছেলে” 
আসিয়াছে শুনিয়। প্রজারা গিয় রাজার কাছে নালিশ করিল। কৃষ্ণ ও 


১। এই পালাতে মোট ১৬টি গীত আছে। 
২। হরিমোৌহন সম্পার্দিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৭২-১৮৫ এবং গৌরলাল 
দে সংস্করণ, ২য় খণ্ড, পৃঃ ১৫ ১-১৬৮-। 


জ্রীকৃ্ণ চরিত ১৮১ 


বলরাম তাঁতীর কাছ হইতে বসন পরিয়1 মালাকার ভবনে গেল। পথে 
কুজার সঙ্গে সাক্ষাৎ হইল। “আটে পিষ্টে টিপি ঢাঁপা! আট দিকে আট বেঁক। 
পেটটি ডোঙ্গা, শতেক তাঙ্গ। যেন গাঙ্গের টেক ॥” কৃষ্ণ তাহাকে অপূর্ব স্ন্দরী 
করিয়া দিলেন। অতঃপর. সভাস্থলে গিয়া! “কংসের কেশে ধরি বসি বক্ষঃস্থলে 
তীহাঁকে নিপাত” করিলেন । পূর্ণব্রহ্ম শ্রীকষ্ণ গোঁকুল ত্যাগ করিয়। ”পাঁদমেকং 
ন গচ্ছতি,” কাজেই “বিরাজে ব্রজে রাধ। শ্যামে। বাধে কোটি চন্দ্র সাজে 
কালে। জলদের বামে ॥%: 


১৮। শ্রীকৃষ্ের মথুরা লী! ( প্রথম )* * 

"রাধার মানে হারায়ে মাঁন, বিরহাঁনলে ভগবান, বুন্দীবন পরিহরি মধুপুরী 
করেন গমন ।৮ “ম্থুরাতে পেয়ে রাজত্ব, ভুলিয়ে সকল তত্ব, প্রবর্ত হয়েছেন 
কুজা প্রেমে।” ওদিকে মাঁনভঙ্গে রাধ1 কৃষ্ণকে না দেখিয়া “বনদদগ্ধা! কুরঙ্গীর 
সায়” বিলাপ করিতে করিতে অচেতন হইয়া! পড়িলেন। তীহাকে চেতন 
করাইয়া পপ্রবোধ বাক্যে কহে বৃন্দে মধুপুরে শ্রীগোবিন্দে আনতে আমি 
চলিলাম তবে ।” 

যমুনীতে তুফান উঠিয়াছে, তাহাতে হাতে কড়ি নাই, তবু বৃন্দে নাবিকের 
সঙ্গে কলহ করিয়াই পার হইয়া! গেল। তারপর মথুরার সভায় গিয়া প্রথমে 
বৃন্দাবনের ছুরবস্থা! ও রাধার ছুর্দশার বর্ণনা করিয়। কৃষ্ণকে ভত্সনা। করিল। 
“শয়নে ভাল নূতন শয্যা, মন খুসি হয় নৃতন ভার্ধা, নৃতন ভ্রব্য খেতে লাগে 
মিষ্ট। তাঁইতে এখন নৃতন প্রেমে মজেছ হে কৃষ্ণ |” কিন্তু নৃতন জিনিসে 
দোষও অনেক “যোগ জানে না নৃতন যোগী, আহার পায় না নৃতন রোগী, 
নৃতন শোক প্রাণনাশক হয়। মান রাঁখে না নৃতন ধনী, দীয়মাল হয় নৃতন 
খুনী, গুণমণি নিত্য নৃতন কীতি ভাল নয়॥” পক্ষান্তরে, পুরাতনের গুণ 
অনেক । পুরাতন লোকের কথা মান্ত, পুরাতন চালে বাড়ে অন্ন, পুরাতন 
কুম্মাণ্-খণ্ড অস্ত সমান 1” কাজেই *পিরীত আছে কি পুরাঁতনের বাড়া ?” 


১। এই পালাতে ১৪টি গান আছে। 
২। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৮৫-১৯৮১ এবং গৌরলাল দে 
সংস্করণ, ৮ম খণ্ড, পৃঃ ২৩৩-২৫০। 


১৮২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বাঁধা নাম শুনিয়াই কৃষ্ণ আকুল হইয়া উঠিলেন। “কষ কন হল ভাব 
জীবন ধারণ। জলে স্থলে রাঁধ। রূপ করি দ্রশন ॥” কিন্তু ব্রজে যাইতে তার 
আর সাধ নাই। কারণ ব্রজে গোচারণ করিতে হয়, উচ্ছিষ্ট খাইতে হয়, 
বাধার মান ভাঙ্গাইতে হয়। ইহা লইয়া বৃন্দের সঙ্গে ঝগড়া হইয়৷ গেল। 
তার পর কৃষ্ণ বৃন্দাবনে গেলেন। রাধা কৃষ্ণের কিছু রসালাপের পর বাধা 
বলিলেন “বিশেষ প্রেমের শেষ আমি না চাই । রেখে। শেষ হৃধীকেশ, শেষ যেন 
তোমায় পাই ॥* তার পর “শ্যাম বিনোদিনী বিরাজেন সিংহাসনে ।”১ 


১৯। শ্রীকষ্ঃের মথুর। লীল! (দ্বিতীয় )২ 

বৃন্দে গিয় মথুরায় কৃষ্ণকে বলিল যে মথুর1 ও গোকুল একই প্রকার হইয়াছে। 
“মথুবাপ্ন কাল রাজ। হয়েছে গুণমণি। গোকুলে কাল রাজ। হয়েছে এদাঁনি ॥৮ 
গোকুল অন্ধকার প্কুর্যের স্থৃত শমন, গোকুল এখন তারি অধিকারে ।” কৃষ্ণ 
বলিলেন, অন্ধকার কেন? রাইঠচাদ তো ব্রজে আছে, “যে চাদ চাদের দর্প 
মাশে |” বৃন্দে জবাব দিল বাইচাদ এখন “বিচ্ছেদরানগ্রন্ত।৮ ইহার পর 
বৃন্দে নৃতনের নিন্দা ও নান] গ্লেষবাক্য বলিয়া কৃষ্ণকে বৃন্দাবনে যাইতে 
অচ্ছরৌধ করিল। কৃষ্ণ নানা! ওজর আপত্তি তুলিলেন। “বাধা তিলে তিলে 
করেন মান, ঘুচীয়ে আমীর মান, ধরতে হয় পদ পদে পদে ।” বুন্দে চটিয়া গিয়। 
দ্াপখৎ দেখাইয়া বলিল, “এই দেখ মোর হাতে খত, তোমারই হাতের দন্তখত, 
ঢেরা সই বটে কি না বটে।” কৃষ্ণ বলিলেন ষে উহা! জাল খত। বৃন্দে তখন 
নান। প্রমাণ উল্লেখ করিয়া! বলিল, *ও কথা৷ রবে না সখা, আর কারে! নয় 
তোমার লেখ!, যা লিখেছ খণ্ডিবার নয়।” যদি কৃষ্ণ বলেন, যে লেখার ভোগে 
নিজে আমি ভূগিনে, তাহাঁও অবিশ্বী্ত, কারণ অদৃষ্ট না হইলে কুকার মত নারী 
তাহার ভাগ্যে জুটিবে কেন? আহা মরি, কি ব্ধপ! “নাক দেখে লুকায় 
পেঁচা, নয়নের দেখে ধাঁচ1 বিড়াল বিরলে কাঁদে বসে। ধনীর ধ্বনি শ্রবণ 
করি, গাধ! হল দেশাস্তরী, মেঘের সঙ্ষেতে ধনী মেশে ॥* 


১। এই পালাতে মোট ১৫টি গান আছে। 
২। হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৯৮-২২১, এবং গৌরলাল দে 
সংস্করণ, ৫ম খণ্ড, পৃঃ ৩৮১-৩৯৬। 


শ্রীকৃষ্ণ চরিত ১৮৩ 


এবার বৃন্দে আসল কথা পাড়িল। *শ্রীমতী বসে আছেন চিতা সজ্জা 
করি।” সব কিছু বিলাইয়া দ্িয়াছেন। “বিদ্যা৷ নিলেন সরন্বতী, বুদ্ধি নিলেন 
বৃহস্পতি,” সব দিয়া কেবল “জীবন রেখেছেন তোমার জন্য” । কৃষ্ণ অন্থবিধার 
কথা বলিলেন, “পারি ন। ছুই নারী ম্বীকার করতে।” বৃন্দ নাঁন। দৃষ্টাস্ত 
দিয়! বলিল যে কোন অস্থবিধা হইবে না; কারণ “তোমার এই যে ছুই 
নারী, যেমন কুজা, তেমন প্যারী, এর] মাটির মেয়ে, খাঁটি সোনাতে তৌলি।” 
কৃষ্ণ তখন বলিলেন যে তিনি মথুবায় অংশ ব্ূপে আসিয়াছেন, আসলে বৃন্দাবনেই 
আছেন। বৃন্দে দেশে ফিরিয়া দেখিল, “কি শৌভা। কমলিনী শ্তাম সনে ।”১ 


২০। শ্রীকঞ্চের মথুরা লীল! (তৃতীয় ) ব৷ দুভী সংবাদ ৪২ 


কষ “গোকুলবাসীরে ফেলে, বিরহ সমুদ্র জলে,” মথুরায় গেলেন। “কৃষ্ণ 
কষ) বলে খেদে, অষ্ট সখী মধ্যে রাধে, অষ্টাঙ্গ লুন্তিত ভূমিতলে ।” বৃদ্দে 
বুদ্ধি দিল, “বিন! দৈব আরাধন, ন] হয় কার্য লাধন” অতএব কৈলাসবাসিনী 
কালীকে আরাধন। কর! দরকার । তাহাই করা হুইল। দেবী বর দিলেন, 
“পীতান্বর আসিবে গোকুলে।” বৃন্দে মথুর। গিয়া কৃষ্ণচকে খোঁজ করিতে 
লাগিল। শেষে “হৃযিকেশে রাজবেশে দেখে ব্রজাঙ্গন!। নির্ভয় নির্দয় বলি 
করিছে ভতপনা॥” অতঃপর “দূতীবাক্যে ছুঃখিত হইয়া দয়াময় । নিদয় 
শরীরে হইল প্রেমের উদয় ।” এবং “গোকুলে উদয় হরি গোকুলের চন্দ্র 1”* 


২১। নন্দ বিদায় 2, 


কংসকে বধ করিয়া কৃষ্ণ কারাগারে পিতামাতাঁকে উদ্ধার করিতে 
'গেলেন। একটি বৃদ্ধ কারারক্ষী ভাল কার্ধ প্রার্থনা করিলে কৃষ্ণ তাহাকে 


১। এই পালাতে মোট ১৫টি গান আছে। 

২। হবিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ২১১-২১৫, গৌরলাল দে 
সংস্করণ ৩য় খণ্ড, পুঃ ৩২৭-৩৩৩। | 

৩। এই পালাতে মোট ৮টি গান আছে। 

৪। হুবিমোহন ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ২১৫-২২৬, গৌরলাল দে সংস্করণ, 
»ম খণ্ড, পৃঃ ৩২০-৩৩৪ | 





১৮৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অন্ত কার। খুঁজিতে বলিলেন। ছ্বারী বলিল, পকারাগার থেকে আবার 
কারাগারে বললে যেতে, গেলে সেই কারাগারে, কারাগারে হবে যেতে ॥” 
বন্থদ্দেব দেবকী কৃষ্ণকে স্ব করিলেন। কৃষ্ণ মা বলিয়া দেবকীকে মায়ায় 
বন্ধ করিয়া বস্থদেবকে বলিলেন- নন্দকে বিদীয় করিতে । বস্থদেব নন্দকে 
বলিলেন “পিতা সত্য বটে মানি, আমি তে! কেবল উপলক্ষ মাত্র। তোমার 
ন্গেহে প্রতিপালন, তোমাঁর গৃহেতে রন, তোমারি এখন প্রিয়পাত্র ॥” এই 
সকল কথ শুনিয়। নন্দ প্রথম অচেতন হুইয়া! পড়িলেন, পরে চেতন। পাইয় 
'কুষ্, কৃষ্ণ করিয়া চীৎকার করিতে লাগিলেন। বাখালর। কাঁদিতে লাগিল। 

কৃষ্ণ আসিলেন এবং ”“বসিলেন কোলেতে হুরি নন্দের হরিতে মায়া ।” 
পুত্র কোলে করিয়! নন্দ গৃহে চলিলেন। “সকল ব্রজবাসীদের হৃদয় নিত্যানন্দ- 
ময়” হইল। কৃষ্ণ নন্দকে নানা উপহার ও প্রবোধ বাক্য দিয়! বিদায় 
দিলেন। কিন্তু কৃষ্ণের মায়াতে মায়াঁও যেন পরাস্ত হইল। নন্দ ও সকলে 
কাদিতে কার্দিতে ফিরিলেন। ঘশোদ] ঘ্বারে অপেক্ষা করিতে ছিলেন। নন্দ 
তাহাকে সব কথা বলিয়া জানাইলেন যে কষ্ণ তাহার পুত্র নহে, আর যদি 
হয়ও, তবু সে “কিঞ্চিৎ ননী তরে” আসিবে না কারণ, “মথুরাঁয় অতুল সম্পদ 
হল তাঁর।” বাণী শোক করিতে লাগিলেন ।১ 


২২। উদ্ধব সংবাদ ১. 


বিরহ তাপে শ্রীমতীর সঙ্কটজনক অবস্থা জানিয়। শ্রীরু্চ উদ্ধবকে 
পাঠাইলেন। উদ্ধব আসিয়! দেখেন, "বিনা সে কেশব সবে ষেন শব হয়ে 
আছে ব্রজপুরে।” কে আসিল ব্রজে? “উদ্ধব মাধবে প্রভেদ অবয়ব নাই 
ভেদাভেদ» সকলে গিয়া রাধাকে জানাইল কৃষ্ণ আসিয়াছেন। শ্রীমতী 
আসিয়া বলিলেন “সেই অবয়ব, এ তো নয় মাধব ।৮ তীহাঁর চক্ষে ফাকি 
ধরা পড়িল। বৃন্দার প্রশ্নে তখন উদ্ধব আত্মপরিচয় ও আগমনের উদ্দেশ্য 
বলিল। বৃন্দে উদ্ধবকে বাধার অবস্থা দেখাইল। উদ্ধব বলিল, “মাধব 


১। এই পালাতে মোট ১২টি গান আছে। 
২। হবিমোছন, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ২২৬-২৩৪ $ গৌরলাল দে, ৯ম খণ্ড» 


পৃঃ ৩৩৫-৩৪৫ | 


শরীক চরিত ১৮৫ 


কাত র এ ধারাই, রাই রাই বিন নাহি মুখে।” বৃন্দে তখন কৃষ্ণের বিষ্যা, 
বুদ্ধি, চরিত্র, এবং ঈশ্বরত্ব সম্বন্ধে কটুক্তি ও সন্দেহ প্রকাশ করিল। তাহাদিগকে 
ধৈর্ধ ধারণ করিতে বলিয়া উদ্ধব নন্দপুরে প্রবেশ করিল। যশোদাঁও 
তাহাকে কৃষ্ণ বলিয়া ভ্রম করিলেন। উদ্ধব আসিয়া কৃষ্ণকে বলিল, *ত্রজে 
সকলের প্রাণ মাত্র আছে ।” কৃষ্ণের উচিত একবার যাইয়। প্রবোধ দান করা ।১ 


২৩। বুক্সিণী হরণ 


“বাজায়ে দোকাঠি” নারদ দ্বারকা। গিয়। উপস্থিত হইয়। কৃষ্ণকে বলিলেন, 
“গৃহে নাই ভার্ধা আছ কি সৌভার্ধা, যথাঁরণ্য তথ গৃহ |” কারণ *্দ্রব্য নাই 
তাঁর মাঁচা, রূপ নাই তাঁর নাঁচা, গৃহিণী নাই তার গৃহ,» একই রকম বেমানান । 
অতএব পপ্রকতি আন হে বামে ।” কৃষ্ণ ব্যবস্থা করিতে বলিলেন । 

বিদর্ভপতি ভীম্মক কৃষ্ণগুণ শুনিয়া ভাবিয়াছিলেন "আমাদের রুক্সিণী কন্য। 
তারে করি দান।” রুক্সিণীর অবস্থা, “শুনে নাম আখি ঝরে”। এই সময়ে 
নারদ আসিয়া কৃষ্ণ-রুক্সিণীর বিবাহের প্রস্তাব করিলেন। রাঁজ! সানন্দে 
সম্মত হইলেন। কন্যা দেখা ও বিবাহের কথাবার্তা পাক1 হইয়। গেল। 
পরদিন প্রাতে “আইবুড় ভাত” হইল। কিন্তু বাধা! দিলেন প্রক্সি আদি 
চারি পুত্র।” তীহাদের মতে এই মিলন “যেন দাঁড়িম্বে আর মাঁকাঁলে ।” 
পিতার “বৃদ্ধদশায় বুদ্ধি যাঁয়।” কাজেই পিতার অমতে তাহার ভগ্নীর স্বয়ন্বর 
ঘোষণ। করিলেন । 

এই কথ শুনিয়া রুক্মিণী এক বৃদ্ধ ব্রাঙ্মণকে দিয়! কৃষ্ণকে পত্র দিলেন । 
এই বেহায়াপন। দেখিয়া! সখীরা ছি-ছি করিতে লাগিল। রুক্সিণী কহিলেন, 
“মরি কিংবা মন্ত্রের সাধন গো ।” ব্রাক্গণের এই দৌত্য প্রসঙ্গটি অপূর্ব । 
দ্বারকাঁতে ব্রাহ্মণের সঙ্গে কৃষ্ণের দেখা হইল। ব্রাঙ্মণের মর্ধাদা৷ অসাধারণ। 
তাই তাহাকে প্রচুর আহারাদির দ্বারা তুষ্ট করাইয়া একেবারে, “পদ্মহস্তে 
পদ্দসেব! করেন পল্মসনীভ |” কিন্তু এখন আর ব্রাঙ্মণের এমন আদর করে কে? 


১। ইহাতে ১৩টি গান আছে। 
২। হরিমোহন, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ২৩৪-২৩৫ ) গৌরলাল দ্নে, ২ খণ্ড» 


পৃঃ ১৬৯-১৪৯৩ | 





১৮৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


যাহা হোক পত্র পাইয়া কৃষ্ণ বিদর্ত যাত্রা করিলেন । রথে চড়িয়। ত্রাঙ্মণ 
“কেঁদে বলে তুমি রথ আনিলে কোথায়। ওহে কৃষ্ণ অবশেষে প্রাঁণট। বুঝি 
যায় ॥” ব্রাহ্মণের লোভ ছিল অপরিসীম, কৃষ্ণ তাহাকে কিছুই দিলেন ন। বলিয়। 
মনে ক্ষোভ লইয়। গিয়া দেখিলেন ঘষে তাহার বাড়ির কাছে এক বিরাট প্রাসাদ 
উঠিয়াছে। সালঙ্কার। ত্রাহ্মণীকে দেখিয়াঁও চিনিতে পারিলেন ন।। 

কৃষ্ণ বিদর্ভে রওনা হইলেন একাই । *ভায়। বড় অভন্্র শক্র মাঝে 
এক] যান তিনি”-_এই মন্তব্য করিয়া বলভদ্রও পেছনে গেলেন। স্বয়ম্বর সভায় 
রাজবুন্দ বসিয়া ভীম্মকের বিচার বুদ্ধির নিন্দা করিতেছিলেন। যেমন “ময়ন। 
টিয়ে উড়িয়ে দিয়ে খাঁচায় পোষেন কাক। ঘণ্টা নেড়ে দুর্গোৎসব ইতু পুজাক্স 
ঢাক।” «তেমনি রুক্সিণীকে দিতে চান নন্দের বেটা রাখালে।” এই সময়ে 
রুক্সিণীহরণের সংবাদ আমিল, কিন্তু বলভদ্রের উপস্থিতির কথ। জানিয়। 
জরাসন্ধ প্রভৃতি কেহই যুদ্ধে গেলেন না। নারদের বুদ্ধিতে শিশুপাল ভুলিতে 
চড়িয়া দেশে ফিরিলেন এবং বরকন্যা অভ্যর্থনা করিতে আগত জনতার 
কাছে লজ্জা! পাইলেন। ওদিকে রুক্মি বন্দী হইয়াছিলেন, তাহাকে কেশ 
মুড়াইয়। তাড়াইয়। দেওয়। হইল এবং দ্বারকাতে বিবাহোঁৎসব সম্পন্ন হইল। 


২৪। সভ্যভামার ব্রেত 2. 


একদ। নারদ কৃষ্ণকে একটি পারিজাত দিয়াছিলেন। কৃষ্ণ তাহা ক্ষক্িণীকে 
দিলেন। ইহাঁতে সত্যভামার অভিমাঁন হইল। কৃষ্ণ পাঁরিজাত হরণ করিয়। 
তাহার মান ভাঙ্গাইলেন। এই ভাবে প্রথমট। মিটিয়! গেল । 

“একদিন পুনর্বার বৃথ] ঘন্দ বাধাবার” চেষ্টায় “নারদ তথ যান ।” সত্যতাম। 
বলিলেন ষে স্বামীর উপর তাহার একচ্ছন্র অধিকার । কিন্তু নারদ তাহা 
বিশ্বাস করিলেন না পরস্ত ব্বামীকে বশে রাঁখিবাঁর জন্য পুণ্যক ব্রতের উপদেশ 
দিলেন। “সেই ত্রতের বিধি লিখেছেন বিধি দক্ষিণীয় পতিদান। আছে 
ব্যবস্থায় পুনর্বার লবে তাঁয় ন্বর্ণেতে করি সমান ॥* সত্যভাম। রাজি হইলেন। 


১। এই পালাতে মোট ১৪টি গান আছে। 
২। হুবিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সং, পৃং ২৫৩-২৬২, গৌরলাল দে সংস্করণ, 


২য় খণ্ড, পৃঃ ২০৭-২১৭। 


জ্রীকৃঞ$ চরিত ১৮৭ 


কষ্ধের ওজন আর কত হইবে? “বড় জোর মণ দুই ভারি।” কিন্তু ব্রতের 
পর তুলাদণ্ডে বসিলে দেখা৷ গেল যাবতীয় বন্ধ, স্বর্ণ, রৌপ্য, কীসা, দস্তা, 
তামা, মায় বস্ত্রাদি দিয়াও কৃষ্ণের সমান ভার হইল না। তারপর আন। 
হইল চনক, গম, যব । তবুও কৃষ্ণ উঠেন না। নারদ কৃষ্ণকে লইয়! চলিলেন। 
চারিদিকে হাহাকার পড়িয়া গেল। যাদবগণ কুবেরের ধনাগাঁর লুণ্ঠন করিয়া 
আনিল। কিন্তু তাহাতেও কোন উপকার হইল না। তখন নিরুপায় হুইয়া 
সত্যভাম। রুক্সিণীকে গিয়া বলিলেন, “দিদি তুমি স্বয়ং লক্ষ্মী” স্ৃতরাং “শ্যাম 
ও মান ছুইই রাখ।” রুক্মিণী তখন একটি তুলসী পত্রে কৃষ্ণনাম লিখিয়। 
তুলাদণ্ডের অপর পাত্রে দ্িলেন। পত্রিলৌকপতি তিলমধ্যে, অমনি উঠেন 
উধ্বে” তুলসী রহিল ভূমি পরে।” চারিদিকের আনন্দের মধ্যে মেয়েরা নারদকে 
ছাঁড়কপালে” “ডেকরা” বলিয়া নিন্দা করিল। কারণ অত ধনের পরিবর্তে 
তাহার কপালে জুটিল একটা তুলদী পাতা । নারদ কিন্তু তুলসীর মহিম। কীর্তন 
করিলেন ।; 


২৫। জত্যভামা, সুদর্শন চক্র ও গরুড়ের দর্পুর্ণ ১ 


“্ৰর্প ঘটে যাঁর, রাজার কি প্রজার, নর কিংবা স্থরাস্থর। গোঁলকবিহান্সী 
হুরি সে দর্প করেন চুর ॥* সত্যভামীর দর্প তাহার মত “শ্তামাঙ্গের মোহাগিনী 
আঁর কেহ নাই।” স্থদর্শন চক্রের দর্প, “পারি করিতে দমন, করি যদি মন, 
শমনের কাটি গল1।” গরুড়ের দর্প, "আমি হেন বীর, স্বর্গ পৃথিবীর মাঝে 
কেবা আছে আর।” «এ তিন জনের, গরব মনের, হরিতে হরি” গরুড়কে 
মীলপন্ম আনিতে বলিলেন । 

পথে কদলী বনে বসি! হস্থমান রামনাম জপ করিতেছিল, গকুড় যাইবার 
পথ চাহিল। হহ্মানকে নিরুতর দেখিয়। গরুড় নিজের শক্তির বড়াই করিয়! 
নানাভাবে তাহাকে শাঁসাইল। হুচ্ছমান গরুড়কে তাই বলিয়। সম্বোধন করিলে 
গরুড় বিদ্রপ করিল, “আমি থাকি হরিঘ্বারে, তুমি রও কিছিদ্ধযাপুরে, আমার 
ডিন 988550 88022 


১। এই পালাতে ৭টি গান আছে। 
২। হরিমোহম সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ২৬২-২৭২ ) গৌরলাল দে 
সংস্করণ, ২য় খণ্ড, পৃঃ ১৯৪-২০৬। 


১৮৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী - 


পাখা তোমার গায়ে লোম। আমার চিন্তা মোক্ষফল, তোমার চিন্তা মোচা 
ফল, দাদ। তুমি কেবল খাবার যম ॥” ক্রমে বাদীচ্বাদের পর হনুমান “মুচড়ে 
ধরে গরুড় পাখীর ডেনা।” “রাখে বাম বগলে পুরে, গরুড় বলে মলাম বাপ রে, 
ত্রাহি ত্রাহি কঠাগত প্রাণ।” হঙ্মান নীলপল্প তুলিয়া নিজেই চলিল কৃষ্ণের 
কাছে। গরুড় বলিল প্দাদ! তোমাকে হার মানিলাম, তুমি জানিলে আর 
আমি জানিলাম, আর যেন বলোনা কাঁরও কাছে |” 

হ্ছমান আসিতেছে শুনিয়! কৃষ্ণ রাম রূপ ধারণ করিলেন। বলদেব লক্ষ্মণ 
হইলেন। সত্যভামাকে কৃষ্ণ বলিলেন সীতা হইতে । সত্যভাম। প্বাকিকে 
কেশ বিনাইয়া বেশ, বসতে গেলেন বামে ।” এ কেমন সীতা? সকলে 
হাঁসিয়৷ উঠিল। কৃষ্ণ বলিলেন, “হব বলে তাল ধরিলে শেষকালে নট্‌।” 
রুক্সিণী সীতা! হইলেন । 

দ্বারকার পথে কৃষ্ণের আদেশে সুদর্শন চক্র বাধ! দিল হচ্ছমানকে | হচ্ছমান, 
“কেন মরিছ ঘুবি ঘুরি, অঙ্গুলে হও অঙ্গুরী, বলি অঙ্গুল মধ্যে দেন পুরে ।” 
হচ্ছমান আসিয়া. রামরূগী কৃষ্ণের চরণে নীলপদ্প দান করিলেন। নারীগণ 
সত্যভামাকে নিন্দা করিতে লাগিল। “কোন সাহসে বসতে গেলি করি 
দৌড়াঁদৌড়ি। তোর সঙ্জ! বলায় লজ্জা, ছি ছি গলায় দে দড়ি” তারপর 
কৃষ্ণ গরুড় ও সুদর্শনের মুক্তি চাঁহিলেন। লজ্জিত হুইয়৷ তাহার। চলিয়া গেল ।$ 


ই৬। ভ্রৌপদীর বস্ত্রহরণ ১২ 


“ভারতের সভাপর্ব ভারত মধ্যে অপূর্ব ।” ছ্েপাঁয়ন তপোধনের চরণে 
ভরসা করিয়া “কিঞ্চিৎ ভেঙ্গে ভাষায় কই ভারতের কথা।” এক দরিক্দ 
ত্রাঙ্গণ ভক্তিগুণে কৃষ্ণপদ্দ লাভ করিয়াছিল। অতএব ভক্তিতে না ডাকিলে 
ভগবানের আসন টলে না। 

ষুধিষ্তিরের রাঁজস্থয় যজ্ঞে উপস্থিত হইয়া! ছুর্ধোধনকে ভাড়ার ও অন্যান্য 
সবাইকে বিভিন্ন কার্য ভাগ করিয়। দিয়া, কৃষ্ণ নিজে বাঁখিলেন *ঘ্বিজ পদ ধৌত” 


১। এই পালাতে মোট ৭টি গান আছে। 
২। হরিমোহন সংস্করণ, €র্থ খণ্ড, পৃঃ ২৭২-২৮৮ ? গৌরলাল দে সংস্করণ» 
€ম খণ্ড, পৃঃ ৪১৯-9৪১। 





শ্রীকৃচ চরিত ১৮৯ 


করিবার কাজ। সভাতে কে অর্ধ্য পাইবাঁর পাত্র, ইহা লইয়া বিচার সুরু 
হইল। ভীম্ম কৃষ্ণের প্রশংসা ও শিশুপালের নিন্দা! করিলেন। কৃষ্ণকেই 
অর্থ্য দেওয়া হইল। ইহা লইয়৷ শিশুপাল ও কৃষ্ণের বিতণ্ড ক্রমে যুদ্ধে 
পরিণত হইল। এক এক করিয়! শত অপরাধ পূর্ণ হইলে কৃষ্ণ শিলশুপাঁলকে 
বধ করিলেন। 

যজে. দুর্যোধনও নানাভাবে লাঞ্ছিত হইয়াছিলেন। *বিধাতা হইল বাদী, 
স্কটিকের দেখি বেদী, বারি জ্ঞান করি ছুর্যোধন। মহামানী ভ্রমে ভূলে, 
চলিলেন বস্ত্র তুলে, দেখে হান্ত করে সভাজন ॥” জ্ঞাতিস্থখজালাতে ঈর্ধাদগ্ধ 
হইয়। ছুর্যোধন বাড়ী ফিরিলেন। “মাঁঘে মেঘে মিশীলে অসহ্‌ হয় বটে। 
ততোধিক অসহৃ জাল। জ্ঞাতিন্বুখে ঘটে ॥” কাজেই শকুনির সঙ্গে পরামর্শ 
করিয়া পাশ খেলাতে পাগবদের নিমন্ত্রণ কর] হইল। 

পাশ। খেলাতে যুধিষ্টিরের বরাবর হার হইতে লাঁগিল। শকুনি ঠাট্টা 
করিল, পত্রৌপদীরে করি পণ সমর্পণ করহ এবার” ইহাতে ভীম ক্রুদ্ধ হইলেন 
বটে, কিন্তু যুধিষ্ঠির এই পণেই পাশ। ফেলিলেন এবং পরাজিত হইলেন । 
প্রথম সঞ্জয় দ্রৌপদী আনিতে গেল। কিন্তু দ্রৌপদী না আসায় ছুঃশালন গিয়। 
কিছু কর্কশবাঁক্য বিনিময় করিয়া তাহাকে জোর করিয়। নিয়া আঁসিল। 
ত্রৌপদী কৃষ্ণ স্মরণ করিলেন। কৃষ্ণ ভ্রোপদীর অন্তরে আবিভূ্তি হইয়া 
জিজ্ঞাসা করিলেন, প্দরিভ্র কিন্ব। ত্রা্ঘষণে কখনে। বস্ত্র দান দিয়াছ তুমি ?” 
কেনন] “কর্মই কর্তা, কর্তা নই হে আঁমি।” ভ্রোপদী অনেক চিস্তা করিয়া 
বলিলেন যে এক ছুঃখিনীকে পরিধেয়ের অঞ্চলের ভাঁগ “কিঞ্চিৎ চিরে 
দিয়েছিলেন।” তাহাতেই কৃষ্ণ অভয় দিলেন। বস্ত্র হরণ পর্ব স্ুক্ হইল । 
“ছুঃশাসন টানে বস্ত্র ক্রমাগত, সঞ্চদিন হয় গত, আর পারে না হুইল ছুর্বল।” 
সতীর নামে ধন্য ধন্য পড়িয়া গেল। ধৃতরাষ্্রী ভয় পাইয়া «বিনয় করি 
পাঞ্চালীরে, ডেকে পঞ্চ সহোদরে, রাজ্য দিয় সমাদরে বিদীয় করিল ।৮, 


১। এই পালাতে ১৬টি গান আছে। 


১৯৩ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


২৭। ভুর্বাসার পারণ 2, 


“ভারতের বনপর্ব, শ্রবণে কলুষ সর্ব হয় খর্ব বেদব্যাস বাণী।” পৃথিবীতে 
সম্পদ হইলেই সকলে জোটে, আর আত্মীয় হুইয়া যাঁয়। «বেহায়ের মকরের 
জ্যেঠা, থাকে যার যেখানে যেটা আত্মীয় ও কুটুম্ব বলে” "থাকেন যত 
শালার শালা,” সকলেই আত্মীয় । দুর্যোধনের হইয়াছে সেই দশ]। 
খোঁসামুদদের অভাব নাই । ৃ 

একদিন “যাঁটি হাঁজার শিষ্য সঙ্গে দুর্বাসা” ছুর্যোধনের সভায় আসিলেন 
“একাদশীর করিতে পাঁরণ”। তীহাকে পরিতৌষ মত ভোজন করাইয়া 
দুর্ধোধন এই বর চাহিলেন যে আগামী পারণের দিবস যেন সশিষ্য ছুর্বাস। 
কাম্যক বনে যুধিষিরের আতিথ্য হ্বীকার করেন, এবং ভ্রৌপদীর ভোজনাস্তরে 
সেখানে গমন করেন। দুর্বাস! হরিভক্ত ও পাঁগুবহিতৈষী হুইয়াও সব বুঝিয়াই 
ইহাতে সম্মত হইলেন। 

তারপর যথাকালে সশিষ্য ছুর্বাস কাঁম্যক বনে উপস্থিত হইলে যুধিষ্ঠির 
প্রমাদ গণিলেন। কারণ ভ্রৌপদীর আহার হইয়া গিয়াছে। মুনিকে জান 
করিতে পাঠান হইল। ক্রৌপদী কষ্ণস্তব করিতে আরম্ভ করিলেন। কৃষ্ণ 
আসিয়া বলিলেন যে, তিনি ক্ষুধার্ত খাছ্য চাই। কোথাও কিছু ছিল না; 
একটু শীকমাত্র রন্ধনপাজে লগ্ন ছিল, দামোদর তাহা। আহার করিয়াই তৃপ্ত 
হইলেন। ভীম ছুর্বাসাকে ডাকিতে গিয়া দেখেন ষে প্রচুর ভোজনে সশিষ্য 
হুর্বাস৷ গড়াগড়ি দিতেছেন। অবস্থা এই প্রকার “একে ফেটে যাচ্ছে পেটের 
মাস, আমি তো৷ আর ছয় মাস, ভোজন থাঁকুক জল দিব না মুখে ।” ইত্যাদি। 
পাগডবর] কুষ্ণঘ্ততি করিলেন ।* 


১। হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ২২৮-২৯৬ ; গৌরলাল দে 
সংস্করণ, ৯ম খণ্ড, পৃঃ ২৯৯-৩০৪। 
২। এই পালাতে মোট ১৩টি গান আছে। 


শ্রীকক চরিত ১৯১ 


২৮। ভ্রীদতীর প্রীকফ্বিরহানস্তর কুরুক্ষেজ্জ বাজায় মিলন বা 
প্রভাস মিলন ৫ ১ 

*শতবর্ধ বিরহ” শেষ হইলে একদা নারদ গোকুলে গিয়া দেখিলেন ঘে 
কৃষঃশূন্ত গোকুল “বিষয়শৃন্ত নরবর, বাঁরিশূন্য সরোবর, বন্্রশূন্ত বেশ*-- ইত্যাদির 
মত হুইয়াছে। ব্রজগোপীদের অনুনয়ে নারদ অঙ্গীকার করিলেন যে “কালি 
আনিয়ে দেব ত্রজে ব্রজনাঁথ |” 

এক ব্রাহ্মণ শিবের নিকটে কৈলাসে ভিক্ষা করিতে গেল। শিব নিজের 
অবস্থা বলিলেন, “অন্ন বিনা শুকায় চর্ম, বস্ত্র বিন! ব্যান্রচর্ম, মান বিনা শ্বশানে 
পড়ে থাকি। ভম্ম কপাল অশ্ব নাই, বলকি বলদে যাই, তৈল বিনে গায়ে 
ভম্ম মাথি॥” শিব পরামর্শ দিলেন কৃষ্ণের কাছে যাইতে ; রুষ্ণ "অদৈম্য দান” 
করেন। ব্রাহ্মণ কিন্ত কষ্ণকে চেনেন, “কেবল দ্বারবানের বাড়াবাড়ি, উপুড়হন্ত 
করা নাই তার মত।” নারদ ষাইতেছিলেন, রুষ্ণনিন্না শুনিয়া! তিনি ব্রাঙ্ষণকে 
ভৎসনা করিলেন ও কৃষণকে গিয়া বলিলেন যে এই নিন্দার প্রতিবাদ করিবার 
জন্য যজ্ঞ করিয়। কৃষ্ণকে কল্পতরু হইতে হইবে। কৃষ্ণ রাজি হইলেন। 
“কুরুক্ষেত্র সন্নিকটে প্রভাস নদীর তটে,” কাল তিনি যজ্ঞ করিবেন। নারদ 
চলিলেন শ্যামাগুণ গাহিতে গাহিতে ৷ শ্ঠাম শ্যামা যে অভেদ “গৌরাং ঠাকুরের 
ভণ্ড চেংড়ার1” ইহা মানিতে চাহে না। তাহার] “বিল্বপত্র জবার ফুল, দেখতে 
নারে চক্ষের শুল, কালী শুনিলে কানে দেয় হন্ত। দৌয়াতের কালিকে সেহাই 
বলা, কালীতলার পথে ন1 চল, হাট করে ন কালীগঞ্জের হাঁটে |” 

নারদ কৈলাসে নিমন্ত্রণ দিলেন । আসা লইয়া শিবছুর্গার কলহ হইল।' 
গরীব ঘরসংসারের কথ। তুলিয়। ছুর্গা অঙ্ছযোগ করিলেন, “তুমি ত সদা নিঃশক্ক, 
হাতে নাই ছুটি বই শংখ, কেমন করে লৌকের কাছে গ্লীড়াই? পতি বড় 
ভাগ্যবস্ত, এক বস্ত্র শত গ্রস্থ দিয়ে পরেছি বছর ছুই আড়াই ॥* মগধ, সৌরাষ্ট্ 
হইয়া নারদের নিমন্ত্রণ একেবারে প্বঙ্গ গৌড় রাজ্য নবধীপ” পর্যস্ত পৌছিল। 
"বীরভূঞ্ে সব বামুন জুটে” নিমন্ত্রণ ঘাইবার সলা-পরামর্শ করিতে লাগিল । 


১। হরিমোহন সম্পাদিত ওর্থ সংস্করণ, পৃঃ ২৯৬-৩২৩১ গৌরলাল দে 
সংস্করণ, ১ম খণ্ড, পৃঃ ১০৩৫ । 


১৯২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


“আর একটা ভারি ভয়, তিলি তামলীর বাড়ী নয়, ভন্রলোকে বিদায় করিবে 
তথা । আমি বললাম তখন দেখো, ভারি মুস্কিল হবে ভেকে।, স্থধায় যদি 
সন্ধ্য। গায়ত্রীর কথ] |” 

নিমন্ত্রণে বৃন্দাবন উল্লাস ঘেখা! দিল। রাধা কুটিলাকে গিয়। কহিলেন, 
প্হলে তব অনুমতি, করি তবে শীভ্রগতি নিকটে এলেন শ্ঠামরায়।” কুটিল! 
ধমক দিল রাধাঁকে । জটিল। আলিয়া বড়াইকে তিরস্কার করিল। বড়াইও 
এবার ছাড়িল না। বলিল, “ঘরে নন্দের বেটা শ্ঠাম এলে, রাখতে নারিস ঘর 
সামলে, ঘর না বুঝে পরকে মেলে মন্দ হয় পাঁছে লো।” খুব বড় কলহের 
পর বাঁধা চলিয়া গেলেন। ওদিকে যশোঁদ। যাইতে চাহিলে, নন্দ ভীহাকে 
বুঝাইলেন যে, “সে নয় সম্ভান তোর,» অতএব প্রভাসে যাইয়া! কাজ নাই। 
যশোদ। বলিলেন “ধরিতে না পাঁরি ধৈর্য, ধরে! না হে তুমি ।” 

কুরুক্ষেত্র । যশোদা দ্বারপালকে বলিলেন পথ ছাঁড়িয়। দিতে, তিনি 
"প্রাণ কৃষককে” দেখিবেন। ছ্বারী, “নিকালে হয়ামে তোড়েগা হাড্ডি 
ইত্যাদি হিন্দি গালি দিয়! হটাইয়া দিল। গভীর শোকে, লজ্জায়, অপমানে 
তিনি বিলাপ করিতে লাগিলেন । কৃষ্ণ সব জানিয়া বলদেবকে সঙ্গে করিয়! 
ষশোদার পায়ে পড়িলেন এবং তাহাকে শাস্ত করিয়। যজ্ঞ আরস্ভ করিলেন । 
দান আরম্ভ হইল। অসস্তষ্ট ব্রাহ্ষণগণ কঠোর মন্তব্য সরু করিলেন, “একি 
মানীর মান রাখা, হাজার বেটা পায় হাজার টাকা তর্কীলঙ্কার পেলেন দেই 
উাঁকা। ইত্যাছি। 

গৌড়দেশের এক ভক্ত দীনদ্রিদ্্ ব্রাহ্মণ আ্ীর কথামত দ্বান লইতে উপস্থিত 
হইয়াছেন। মনে আশ। “পঞ্চাশ হাজার ন্যুনকল্প, অন্মান বরং কিছু বেশী” 
পাইবেন। “হেথ। হরি ভাবিছেন মনে, কি দান দিব ব্রাহ্মণে, রাজ্য দিলে 
গুণের শৌধ নয়। কহেন মাধব রঙ্গে, এস হে ঘ্বিজ তোমার সঙ্গে কোলাকুলি 
করি মহাশয় ॥৮ দান শেষ হইল। ওদিকে গৃহে বলিয়। ক্রাহ্মণী বৃদ্ধাদদের 
নিকট হইতে গহনার তাঁলিক। শুনিতেছেন। প্গড়ায়ে নিও কোমর বেড়া, 
গোটা গোটা গোট একছড়া, পূরস্ত পাছায় চূড়ান্ত লাগবে দেখতে ।” এমন 
বময় ব্রাহ্মণ ফিরিলেন শুন্যহত্তে এবং সমস্ত কথা বিবৃত ক্রিয়া “তপস্যা। কারণ 
বন প্রবেশিল সঙ্গে লয়ে ভার্ষে।” 


রামায়ণ ১৯৩ 


অষ্টসখী লইয়! বাধা আসিয়াছেন। কিন্ক কষ্ণ তাহার দিকে না তাকাইয়। 
“দৈবযোগে চান চন্দ্রাবলী পানে ।* ইহাতে শ্রীমতীর খুব অভিমান হইল । 
বুন্দাকে তিনি জানাইলেন “কাঁনকাটা সোনা” পরিবেন না। প্রতিজ্ঞ 
করিলেন “করবন। আর ব্যাভার কৃষ্ণের ক অক্ষর যাতে ।” বুন্দা তখন 
কুচকে বেশ অঙ্লমধুর বাণী শুনাইল। ছি,ছি, এ কোন ব্যবহার? প্উতুরে 
গেছে বয়স আধা হয়েছ নাঁতির ঠাকুরদীদা, আর কি কিছু সাজে?” কিছুই 
কৃষ্ণের বদলায় নাই, “আছে বুদ্ধিশ্ুদ্ধি সকলই তাই, কেবল নাই ধড়া ধবলী 
মাই, বুড়ো বয়সে চুড়োটি নাই, বেশটি কেবল বেশী।” তখন পবৃন্দের শুনি 
বচন, করিতে বিচ্ছেদ মোচন, ধরিয়ে প্যারীর চরণ” কৃষ্ণ মান ভাঙ্গাইলেন। 
তারপর “অংশ যায় দ্বারকায়, পূর্ণব্রহ্ম শ্যামকায়, বামে লয়ে রাধিকাঁয় বিবাজেন 
গোকুলে।”১ 


সামায়ল 
১। ভ্রীরামচজ্দের বিবাহ 2২ 


বিশ্বামিত্র যোগবলে জানিলেন যে ভগবান “চারি অংশে অবতীর্ণ দশরথের 
ঘরে ।” তাই নির্ভয়ে ফজ্ের আয়োজন করিয়! দশরথের কাছে গিয়। তাড়কা 
বধের জন্য রামলক্ষ্ণকে প্রার্থনা করিলেন। দশরথ প্রথমে ভরত শক্রত্পনকে 
স্লামলক্্মণ বলিয়া চালাইয়া৷ দিলেন। এই প্রতারণ। মধ্যপথে বিশ্বামিত্রের 
নিকট ধরা পড়িল। ক্রুদ্ধ মুনিকে শান্ত করিতে দশরথ অপরাধ কবুল করিয়া 
বলিলেন ষে প্রাণভয়ে তিনি ইহা। করিয়াছেন। কারণ «শাঁপ দিয়াছেন অন্ধ 
মুনি পুত্রশোকে হারাবে জীবন।” কিন্তু দশরথ ছিতীয় আপত্তি তুলিলেন যে 
বাম এখনও অস্ত্রধারণ করেন নাই । বিশ্বামিত্র বলিলেন যে অস্ত্ধারণ ন। 
করিলে রামকে তিনি চাছেন না। ভাগবত মায় কে বুঝিতে পারে, কি 


১। এই পালাতে মোট ২৩টি গীত আছে। 
২। হরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৩২৫-৩৫০ ; গৌরলান 
দে সম্পার্দিত সংস্করণ, দশম খণ্ড, পৃঃ ৩৬৩-৩৬৯। 


১৩ 


১৯৪ . দ্াশরঘি ও তাহার পাচালী 


কারণে তখনি কৌশল্যা ও স্ুমিত্রার রামলম্ত্রণকে রণসাজে সাজাইতে সাধ 
হইল। অতএব বিশ্বামিত্র রামলক্ষ্ণকে সঙ্গে লইয়া! চলিলেন। 

বনোপাস্তে আসিয়া তাড়ক1 বধের জন্য অধীর রামলক্্ণকে মুনি অস্তরশিক্ষা 
দিলেন। লম্্মণকে মুনির রক্ষণাবেক্ষণের জন্য রাখিয়া রাম এক। চলিলেন 
তাড়কা বধ করিতে । তাড়ক। রামচন্ত্রের মুতি দেখিয়। মুগ্ধ হইল। তাহার 
প্দুর হইল মনোবিকার*। কিছুক্ষণ বাগ্যুদ্ধের পর, তাড়ক রামকে গিলিতে 
আদিল, প্রাঁখি ধরণীতে অধ ওষ্ঠ, উধ্ব ও ঠেকিল গগনে ।” তাঁড়কা ও 
অন্থান্থ নিশাচর সহ স্থবাহকে বধ করিয়। বাম মারীচকে সাঁগরপারে নিক্ষেপ 
করিলেন। যজ্ঞ সমাপ্ত হইল। মুনিগণ রামকে স্তব করিলেন, “তুমি বেদ 
তুমি বিধি তুমি মহেশ্বর 1” 

নিমন্ত্রণ নাই বলিয়া! রাম মিথিল। যাইতে আপত্তি করিলেন। বিশ্বামিত্র 
বুবাইলেন ষে গুরুর নিমন্ত্রণে শিষ্তের নিমন্ত্রণ হয়। গৌতমের আশ্রম। 
বিশ্বামিত্র পাষাঁণী অহল্যাকে উদ্ধার করিতে বলিলেন কিন্তু লক্ষ্মণ আপত্তি 
করিয়া বসিলেন। কারণ বেদবিধি আছে ত্রাহ্ধণ সর্বমান্ত । কিন্ত কলি 
আগমন হবে ঘখন তখন ব্রাহ্মণদের কি অবস্থা হইবে লক্ষণ তাহারও একটি 
বিবরণ দিলেন । বাম তখন ব্যবস্থা মতে “পাষাণ বেড়িয়ে ভ্রমণ” করিলেন, 
বাতাসে পায়ের ধূলা উড়িয়া গায়ে লাগিল তাহাঁতেই অহল্যার উদ্ধার হইল। 
অহুল্যা স্তব করিয়া কিছু পায়ের ধুলা জমা করিয়া রাখিতে চাহিল, 
কারণ “আবার ঘদি পাষাণ কায় হয়” তবে “লেপন করি সর্ব গায় রব না 
পাষাণ হয়ে।” 

ইহার পর কাঠুরিয়। গ্রসঙ্গ । "পায়ে-মানুষকরা-ছেলে” দেখিয়া কাঠুরিক্লাগণ 
"পাঁলারে পালারে” বলিয়া ছুটিতে লাগিল। বলিতে লাগিল “দেখলাম 
চমৎকার নয়নে, ঘাস একগাছি নাই বনে, তৃণ আদি সব মাছ্ষ হলো।” 
এইবার ভাগীরথী পার হুইতে হুইবে। নাবিক মহাতর্ক তৃলিল। তাহার 
ভয় পাছে নৌক। মান্য হুইয়] £ঘায়। শেষে বাম নাবিকের হাতে পা 
বাখিয়। গঙ্গা! পার হইলেন। নাবিকের চিত্ত নির্মল হইল, তরীখানিও সোন। 
হইয়। গেল। 

মিথিলার রাজসভা। দশ হাজার মল্পকে ধঙ্গকখান। তুলিপ্। আনিতে 


রামায়ণ ১৯৫ 


দেখিয়া তো। সমবেত বাজন্দের চক্ষুস্থির। শতানন্দ বলিলেন, "এই ধু বাম 
হস্তে ধরি, তুলিয়ে সীতা হুম্রীঁ, রাখতেন বাল্যকাঁলে।” কেহ আর ভাঙ্গিতে 
অগ্রসর হইল না। এবার শতানন্দ বলিলেন যে ধনুক ভাঙ্গকিতে হুইবে না, 
কেবল স্থানভ্রষ্ট করিয়। বাখিলেই চলিবে । রাঁজগণ আবার প্দক্ষিণে ও বামে” 
মাথা নাঁড়িলেন। শতানন্দ বলিলেন, পৃথিবী বীরশৃন্ত হইয়াছে। লক্ষণের 
ক শোন! গেল, রঘুবীর থাকিতে পৃথিবী বীরশৃন্য হইতে পারে না। বিশ্বামিত্রের 
অন্থমতি লইয়া “শিশু যেন তৃণ তুলে” তেমনি পহজে বাম ধনু তুলিলেন। 
পৃথিবী কাঁপিতে লাগিল, লক্ষণ পৃথিবীকে ধারণ করিলেন। 

সহস। কৈলাসের দৃশ্ঠ ফুটিয়া উঠিল। শিবকে মাথ। নাড়িতে দেখিয়া 
পার্বতী তাহার কারণ জিজ্ঞাসা করিলেন। শিব প্রথমে রহস্য করিলেন, 
“সিদ্ধির ঝোঁকে মাথা নড়ে উঠেছে ।” পরে বলিলেন ষে হরধজ্ রাঁমের হাতে 
ভগ্ন হইবার ভয়ে শিবের কাছে আশ্রয় চাহিতেছে এবং শিব তাহার উদ্ধরে 
“মাথা নেড়ে তাই বলিলাম ধন্ছ আমার কর্ম নয় |” হুরধঙ্ছ ভগ্ন হইল। 

দশরথকে আনিতে দূত পাঠান হইল। তিনি আমিলেন। বরপক্ষের 
পুরোহিত বশিষ্টদেব সিধা দেখিয়া চটিয়া কন্তাপক্ষের নিন্দা করিলেন, 
কন্তাপক্ষের পুরোহিত শতানন্দও সুর্যবংশের কুৎসা করিয়া তাহার প্রত্যুত্তর 
দ্বিলেন। “এখনকার ঘজমেনে বামুনদের বীত”--এই প্রকার । যাহাহোক, 
বশিষ্ঠকে “নিধেতে সিধে করে* বিবাহ নিম্পন্ন হইল। এই প্রসঙ্গে বহু 
শ্ীলোকের নামের তালিকা, গহনার ফর্ট, এবং বিবাহের স্বীআচারের 
উল্লেখ আছে। 

বাসর ঘর। রামকে মেয়ের! প্রশ্ন করিল, “বিবাহ করলে কার কন্তে ?” 
রাম সরল মনে কহিলেন, “জনকের কন্তে বিবাহ করি।* সবাই হাসিয়া 

_্ভম্নী বিবাহ করে”। রী সাকা রালি হরি নিত 

প্রার্থনা কৰিল। 

বাত্বি প্রভাত হইল। দশরথ অযোধ্যা যা করিলেন। পথে রাম 
পরশুরামের দর্পচূর্ণ করিলেন। অবশেষে অযোধ্যায় রামসীতার গৃহপ্রবেশ» 
“দেখে যুগল রূপ বেশ, আনন্মমন সকলি*।১ 


১। এই পালাতে মোট ২৪টি গীত আছে। 


১৯৬ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


২। শ্রীরামচজ্রের বনগমন ও সীতা! হরণ 2ঃ 


, ব্বাত্বি প্রভাত হইলে রামচন্দ্র অভিষেক হইবে। পূর্ণঘট স্থাপিত 
হইল, নান! তীর্থ হইতে বারি আহরিত হইল, “ভাঁসিল অধোধ্যাবাসী 
আনন্দ সলিলে।” মন্থর কৈকেয়ীকে জানাইল যে তাহার সপত্বীপুত্র রাজ। 
হইতেছেন। কৈকেক়ী মন্থরার মনোভাবের নিন্দা করিয়। কহিলেন, আমি কি 
কি রামের মা নই? অধিকস্ত স্থসংবাদের জন্য কে ছিল ০০০ 
দাসীর গলে ।” 

হ্বর্গে দেবগণ প্রমাদ গণিলেন। টিনার নন্দ 
দেবতার রামের স্ভব করিলেন । তখন রামের ইজিতে, “ন্মরণ করিল! সবে 
ছুষ্টা সরম্বতী।” দেবী আসিয়। কৈকেয়ীর স্বন্ধে ভর করিলেন। কৈকেয়ী 
'অমনি কুজাকে ডাকিয়। বলিলেন, “সওয়! যায় বুকে ষদি দংশে কালসর্প। 
তথাচ ন। সওয়] যায় সতীনের দর্প |” উপায় কি? 

রাণীর ছুইটি পূর্ব বরের কথা মনে পড়িল £ অমনি তিনি ধন্নায় পড়িলেন। 
শরথের কাঁকুতি মিনতিতে রাণী কহিলেন, “দিতে ভরতে বাজ্য করছে ধার্ধ 
আমারে কর হর্য। দেহ কালি বিহাঁনে রাঁমকে বনে চতুর্দশ বর্ষ |” ইহা 
সনিয়া রাজ। কদলীবৎ কাঁপিতে কাপিতে অচৈতন্য হুইয়! পড়িলেন। বামচন্্র 
আসিয়। পিতৃসত্য পালনের অঙ্গীকার করিতেই, রাঁজ্যে হাহাকার পড়িয়া গেল। 
কৌশল্যা বলিলেন, “তোরে করিয়ে বক্ষে করিব রে ভিক্ষে হইব দেশাস্তরী |» 
রামও কাদিলেন, কিন্ত কহিলেন, “পিতৃকার্ষে লাগেনা যেজন সেই মিথ্য! 
পুত্র।* তারপর আসিলেন সীতা । “রঘুনাঁথের বনধাত্রা বার্তা পেয়ে সীতে। 
বরষার বৃক্ষ যেন শুকায় অতি শীতে ॥” সীতা বলিলেন যে বাম 'তাহাকে সঙ্গে 
না লইলে তিনি প্রাণত্যাগ করিবেন। লক্ষণ চাহিলেন বনগমনে রামের 
প্রতিনিধিত্ব করিতে । যাহোক অবশেষে তিনজনেই বনে চলিলেন। 

গুহক মিলন হইল। “রঘুনাঁথের দয়াকে ধন্ত চগ্ডালকে বলেন মিতে।” 
বাম ভরদ্বাজ আশ্রমে উপস্থিত হইলেন। 


১। হুরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী চতুর্থ সংস্করণ, পৃঃ ৩৫০-৩৬৫, 
গৌবরলাল দে সংস্করণ প্রথম খণ্ড, পৃঃ ৫০-৬৯। 
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দশরথের মৃত্যু হইয়াছে । খবর পাইয়! ভরত অযোধ্য। আসিয়। জননীকে 
তিরস্কার করিলেন। “পিতৃত্বর্গে দানাদি করিল সেইদিনে। পিগুদান অপেক্ষা! 
থাকিল রাম বিনে।” “সৈন্তসহ ভরত উন্মত্ত প্রায় মন। রাম অন্বেষণে ক্রুত 
কাননে গমন |” ভরত মিলনের কোন বর্ণন1 নাই । 

পঞ্চবটা। ব্ধপমুগ্ধা হূর্পণখা রাম ও লক্ষণ দ্বার] প্রত্যাখ্যাতা৷ হুইয়! 
দীর্ঘশ্বাস ছাড়িল, “দুঃখ আছে নানা মত, কিন্তু ছুঃখ নহে এত। অরসিকের 
সঙ্গে প্রেম আলাপে ছুঃখ হয় ধত॥” ইহার পর স্থর্পণখার নাক কাট। 
গেল। ন্ুর্পণখাঁর বিলাপ। “অল্পেয়ে ষদি কাঁন কাটতো, তবু বিধাতা 
মান রাখতো কেবা দেখতো চুলে ঢাঁকতো, কাটলি কেন নাক রে?” 
অতঃপর রাঁবণের কাঁছে নালিশ জানাইয়া স্থর্পণখা সীতার রূপের উল্লেখ 
করিয়া! বলিল, “দাসী নয় তার মন্দোদরী তোমায় বড় সাজে ।” 

ত্ুদ্ধ ও প্রলুব্ধ রাবণ পরদিন প্রত্যুষে মাঁরীচকে লইয়া পঞ্চবটীতে 
আসিলেন। মারীচ স্বেচ্ছায় আসে নাই, “গেলে রামচন্দ্র বধে না গেলে 
রাবণ।” সীতার আগ্রহে রাঁম মায়াম্বগব্ষপী মাঁরীচকে অনুসরণ করিলেন । 
শরবিদ্ধ মারীচ “লক্ষরণেরে ডাকে লয়ে শ্রীবাঁমের শ্বর।»” সীতা ব্যাকুল। হুইয়। 
লক্ণকে যাঁইতে বলিলেন, এবং লক্ষণের আপত্তি দবেখিয়। “অতিভক্কি চোরের 
লক্ষণ”, প্রমুখ অকথ্য ইঙ্গিত করিলেন । লক্ষণ গণ্ডী কাটিয়। দিয়! সাঁশ্রনেতে 
প্রস্থান করিলেন, ছুই হাতে কান ঢাকিয়া। 

“ভবতি ভিক্ষা দেহি”-__বলিয়া যোগীবেশে রাবণ উপস্থিত। সীতা 
রেখার বাহিরে আসিয়া “ভিক্ষা! দেন দশমুণ্ডে, দশানন সেই দণ্ডে, রথে তুলে 
লয় জাঁনকীরে।” ওদিকে লক্ষ্মণকে আসিতে দেখিয়া রাম জানকীর অমঙ্গল 
আশঙ্কায় কাঁপিয়। উঠিলেন। ১ 


১। এই পালাতে মোট ১৪টি গীত আছে 


১৯৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


৩। জীতা৷ অন্বেষণ ২১ 

সীতার শোকে উন্মত্ত রাম আহত জটায়ুকে দেখিয়া তাহাকেই সীতার 
চ্তক্ষক মনে করিলেন । জটাষু বাঁমকে সীতা হরণের বৃত্াস্ত, এবং “জটা্কু 
আমার নাম তোমার পিতারই সখা”--এই আত্মপরিচয় দিয়! প্রাণত্যাগ 
করিলেন। ছুই ভাই তীহার সৎকার করিলেন। তারপর স্থগ্রীবসমাগম, 
বালিবধ ও স্থগ্রীবের রাজ্যলাভ ঘটনা। ইহার পর সীতার অন্বেষণ আরস্ত 
হইল। হহুমান, অজদাদি দক্ষিণ সমূদ্রতীরে চলিল। হচ্ছমানের নিকট 
সীতার রূপবর্ণনা করিয়া রাম তাহাকে নিজের অন্গুবী দিলেন। দক্ষিণে 
বানরগণের সহিত সম্পাঁতির দেখা হইল এবং তাহার নিকট বানরগণ জানিতে 
পারিল যে ীতাকে রাবণ হরণ করিয়াছে ।* 

কিন্তু সমুদ্র পার হইয়া লঙ্কায় যাইবার সামর্থ্য আছে কাহার? জান্ববানের 
কথায় হঙ্মাঁন জয় রাম বলিয়! যাত্রা করিল। পথে স্থরসা সাঁপিনী ও 
সিংহিকা বাক্ষসীকে বধ করিয়া লঙ্কায় অবতীর্ণ হইতেই হচ্ছুমানের সঙ্গে সাক্ষাৎ 
হইয়। গেল উগ্রচণ্তীর সঙ্গে । হন্ছুমান স্তবস্ততি করিয়া! উগ্রচণ্তীকে লঙ্কাত্যাগ 
করিতে রাজি করাইল। 

লঙ্কার সৌন্দর্য ও এরশ্বর্ধ হন্ুমানকে মুগ্ধ করিল। মহাপুণ্যবাঁন রাবণ, নচেৎ 
এত এশ্বর্ধ কেন? প্রচ্ছন্ন ভক্তও তিনি হুইতে পারেন, সীতাহরণ রাঁমকে 
আনিবার কৌশলও হইতে পাঁরে। বাহিরে ভিতরে এই ষে বৈষম্য ইহার 
জন্য রাবণ দায়ী নহে; দোষী হ্বয়ং বিধাতা । “যেমন ইক্ষুগাছে ফল ধরে না, 
চন্দন গাছে ফুল ধরে না,” তেমনি “পুণ্যশীল রাঁবণের কামার্ততা” । হঙ্মান 
এইসব ভাবিতেছিল এই সময়ে মন্দোদরীকে দেখিয়! সীতা বলিয়া সন্দেহ 
করিল। কিন্তু ব্যবহার দেখিয়। ভ্রম কাটিল। বিভীষণকে হরিসংকীর্তন 
করিতে শুনিয়া, “জিরের গাছে হীরের ফুল” দেখিবার মত অবাক হইল। 


১। হুরিমোহুন সম্পাদিত বঙ্গবাসী ৪র্ঘ সংস্করণ, পৃঃ ৩৬৫-৩৮৭ ; গৌরলাল 
দে ৮ম খণ্ড, পৃঃ ১৮১-২১৩। 

২। লক্ষণীয় এই «যে রাবণ হরিল সীতে, গেলাম তাবে বিনাশিতে” 
(পৃঃ ১৮১, গৌরলাল দে সংস্করণ ) ইত্যাদি রাম আগেই কিন্তু জটামু্র মুখে 
শুনিয়াছিলেন। 


রামায়ণ | ১৯৯ 


শেষে অশোক কাননে সীতার দর্শন পাইল হন্ছমান। গোপনে দেখিল 
রাবণ আসিয়া সীতাকে “আমার সঙ্গে প্রীতি কর” বলিয়া সাধ্যসাধনা 
করিলেন; এবং সীতার কর্কশ জবাবে তাহাকে কাঁটিতে উদ্ভত হইলেন। 
বাঁচাইলেন রাণী মন্দোদরী। তারপর চেড়ীরা ভ্রিজটার স্বপ্র-কাহিনী শুনিতে 
চলিয়া গেলে হস্থ আত্মপ্রকাশ করিল। সীতা মনে করিলেন রাবণের চর। 
কিন্ত হচ্ছমানের মুখে রাম-বৃত্বাস্ত শুনিয়া তাহার বিশ্বাস হইল। “আমার বরে 
হও অমর”-_সীতার এই আশীর্বাদ শুনিয়। হন্ছ সীতাকে অন্ুরীয়ক দেখাইল। 
সীতা নিদর্শনস্বর্ূপ মাথার মণি ও পাঁচটি অমৃত ফল দিলেন । রাম, লক্ষণ, 
স্গ্রীব, হস্থমান চারিজনে চাঁরিটি খাইবেন ও বানর কটক একটি । কিন্তু হস্থমান 
লোভে পড়িয়া একে একে চারিটি খাইয়! শেষে যখন রামেরটিও খাইল, তখন 
গলাপ্ন আটকাইয়া মরিবাঁর উপক্রম হইল। রামনাম কীর্তনে এই বিপদ 
কাটিয়া গেল বটে কিন্ত লোভ কমিল না। সীতার কাছে গিয়া আরও ফল 
খাইতে চাহিল। সীতা আত্রকানন দেখাইয়া! দিলে হামা! বাধিতে বিলম্ব 
হইল না। সসৈন্যে অক্ষয় নিহত হইল। ইন্দ্রজিৎ আসিয়া হস্থমানকে 
নাগপাশে বন্ধন করিলেন। হুন্ু নির্ভয়ে নিজ পরিচয় দিলে রাবণ তাহাকে 
সৃত্যুদণ্ড দ্িলেন। কিন্তু চর অবধ্য, বিভীষণের এই যুক্তিতে সেই দণ্ড 
বদলাইয়া লেজে আগুন লাগাইয়া দেওয়া! ঠিক হইল। হস্ছুর ক্রমবর্ধমান 
লেজ্জে কাপড়ের সঙ্কুলান হয় ন। দেখিয়| রাবণ হুকুম করিলেন সীতার পরিহিত 
কাপড়খান। খুলিয়া আনিতে । তৎক্ষণাৎ হন্থ লেজ সংকোচ করিল। তারপর 
অগ্নিকাণ্ড। শুধু বিভীষণের ঘর ছাড়া গোটা লঙ্কা! পুড়িয়! ছাই হুইয়া গেল। 
কিন্তু লেজের আগুন নেতে ন1। নীতার বুদ্ধিমত মুখাম্বত দিতে গিয়া! 
একেবারে মুখ পুড়াইয়া ফেলিল হঙ্থমান। ছুঃখিত হুম্ছকে সীতা বর দিলেন, 
“যাও দেশে ত্যজে দুঃখ, তোমার মতন অমনি মুখ, তোমার যত জাতিদের 
সব হবে।” তারপর লঙ্ক। হইতে ফিরিয়া হস্ছ “সীতার মাথার মণি রামগুণমণি 
হৃত্তে দিল।7 


১। এই পালাতে মোট ২০টি গীত আছে। 


২০০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 
৪। তরণীসেন বধ 2: 

লঙ্কায় মহাঁসমর আস্ত হইয়াছে । মকরাক্ষের মৃত্যু সংবাদে বাবণ মৃছিত 
হইলেন। মুর্ঘাভঙ্গে কে রণে ষাইবে এই আলোচনায় তরণীর নাম উঠিল। 
বাবণ তরণীকে ডাকাইয়া বিভীষণের বিপক্ষতাঁর কথা উল্লেখ করিয়। তাহাকে 
যুদ্ধে যাইতে বলিলেন। তরণী স্বীকৃত হইলে অমনি রাজ। “তর্ণীর করে 
গুয়াপান দিয়ে” শিরজ্রাঁণ, মুখচুম্বন করিলেন । 

তরণীর মুখে এই সংবাদ শুনিয়া সরম। ঘোরতর আপত্তি করিলেন £ রাম 
সাক্ষাৎ ভগবান, তাহার সঙ্গে যুদ্ধে কাহারও রক্ষা নাই। তরণী বলিলেন যে 
রাঁমের হাতে মরিলে অক্ষয় স্বর্গ লাভ হইবে । শুনিয়া৷ সরমা মুছিতা৷ হইলেন। 
মায়ের আশীর্বাদ ছাড় তরণী যাইতে পারেন না, কারণ উহ! ছাড়া জীবনে 
সব জিনিসই পণ্ড হয়। এই প্রসঙ্গে কলিকালের পুত্রদের মাতা পিতার উপর 
ব্যবহারের আলোচনা আছে। যাহোক মাতৃপদ্ধূলি লইয়। জয় রাম বলিয়া; 
তরণী রথে উঠিলেন। 

প্রথম বাধ। দিল হচ্ুমাঁন। তরণীর বেশভৃষ। দেখিয়! সে তাহাকে “বিড়াল 
তপন্বী” বলিয়া গালি দিল। ইহা! উপেক্ষা! করিয়া! তরণী রামের স্তব করিতে 
লাগিলেন । বাম বাহু প্রসারিত করিয়া বলিয়া উঠিলেন, “এস বাছা, এস 
কোলে।” বিভীষণকে ইহার পরিচয় জিজ্ঞাসা কর। হইল। তিনি বলিলেন, 
“ভ্রাতুম্পুত্র রাবণের ইনি” এবং "রামের ভক্ত” । তরণী বুঝিলেন, স্তবস্ততি 
করিলে রাম যুদ্ধ করিবেন না, তাই তিনি, “হৃদয়ে রাখিয়! ভক্তি মুখে করে 
কটু উক্তি” । বিভীষণ রাঁমকে বলিলেন, “তোমার বধ্য তরণী বীর, আর 
কারও নয়।” বামচন্দ্ও সহজে তরণীকে পরাস্ত করিতে পাঁরিলেন না। 
বিভীষণ তখন বৈষ্ণব বাণ ছাঁড়িতে বলিলেন। ব্রহ্মার বরে অন্ত কোন বাণে 
তরণী অবধ্য। বাম তাহাই করিলেন। মুহূর্তে তরণীর মস্তক দেহচ্যুত 
হইয়া পড়িল এবং কাটামুণ্ডেই ধ্বনি উঠিল রাম র্াম। বিভীষণ মাটিতে 
পড়িয়! বিলাপ করিতে লাগিলেন । রাম সমস্ত জানিয়া বিভীষণকে তিরস্কার 


১। হুরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৩৮৭-৩৯৬ ৯ 
গৌরলাঁল দে লংস্করণ, ১ম থণ্ড, পৃঃ ৪০৭-৪২০। 


রামায়ণ ২০১৯ 


করিলেন ও পরে সান্তনা দিলেন। বিভীষণ বলিলেন যে তাহার শোক 
লাধারণ পুত্রশোক নহে, ছুঃখ এই যে তরণী বিভীষণের আগেই গোলোক প্রাপ্ত 
হইল। বিভীষণ রামের মহিম। কীর্তন করিতে লাগিলেন ।: 


৫। মায়াসীতা বধ 2 


বীরবাুর মৃত্যু সংবাদে বাবণ মৃদ্ছিত হইয়া পড়িলেন। সংজ্ঞা লাভের 
পর অমাত্য শুকসারণ পরামর্শ দিলেন কৌশলে রাঁমকে পরাস্ত করিতে । 
মায়াসীতাঁকে বধ করিলে রাম সীত। উদ্ধারের আশ। ছাড়িয়। যুদ্ধ তে। ত্যাগ 
করিবেনই, এমন কি প্রাণ পর্যস্ত ত্যাগ করিতে পাঁরেন। বাবণ বিশ্বকর্মাকে 
ডাকাইলেন। মায়াসীতা নির্মাণের হুকুম দিয়া রাবণ মায়াপ্রসঙ্গে একেবারে 
“ব্রহ্ম সত্য জগত মিথ্যা তত্ব” বলিতে থাকিলে সহস। পূর্বজন্মের স্থতি তাহার 
মনে উদ্দিত হইল। “ছিলাম আমর] বৈকুষ্ের দ্বারে, জয় বিজয় ছুই সহোঁদরে,” 
সেখানে ছুর্বাসার সঙ্গে বিরোধ এবং ফলে ভূতলে জন্মলাভ। ভক্ত রাবণের 
হৃদয়গ্রন্থি খুলিয়া গেল, যাবতীয় তুল্য বস্তর উপ্ম। দ্বার1 সিদ্ধান্ত করিলেন, 
“রামের তুল্য গু৭ আর জগতে আছে কোথ।।” কিন্তু “বলিতে বলিতে 
রাবণ অমনি যায় ভূলে । যেমন মাদক ত্রব্য পাঁন করিলে কত কয় বিহ্বলে ।” 
সঙ্গে সঙ্গেই রামকে গালি দিলেন ভণ্ড বলিয় ৷ 

বিশ্বকর্মা মায়াসীতা৷ নির্মাণ করিলেন এবং রাবণ মন্ত্রপূত করিয়। তাহার, 
প্রাণ. প্রতিষ্ঠা করিয়। তাহাকে শিখাইয়। দিলেন কি কি বলিয়। ক্রন্দন করিতে 
হইবে। বাঁবণের আদেশে ইন্দ্রজিৎ রাঁমের সমক্ষে মায়াসীতা বধ করিলেন 
এবং শিক্ষামত সীতা রাম নাম করিয়া প্রাণত্যাগ করিল। রাম-শিবিরে 
হাহাকার পড়িয়া গেল। রাম-লক্ণার্দি মুছিত হইয়া পড়িলেন, কিন্ত, 
বিভীষণের সন্দেহ হইল । তাহার পরামর্শে হন্ুমান গিয়া সীতাকে দেখিয়া 
আসিয়৷ সুসমাচার জানাইল।* 


১। এই পালাতে মোট ১২টি গীত আছে। 

২। হুরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৩৯৭-৪০৪ $. 
গৌরলাল দে সংস্করণ, ১০ম খণ্ড, পৃঃ ৪৪৯-৪৫৯। 

৩। এই পালাতে মোট ৮টি গীত আছে। 


২০২ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 
৬। লক্মমণের শক্তিশেল 2১ 


ইন্দ্রজিতের মৃত্যুতে মৃছ্িত রাবণ সংজা পাইয়া রণসাজে সজ্জিত হুইলেন। 
বাধ। দিলেন মন্দোদরী, বলিলেন যে রামচন্দ্র সাক্ষাৎ নারায়ণ, “ফিরে দেও 
সীতা সেই রাঘবে।” রাবণ চটিয়া৷ গেলেন, নারী হুইয়া আসিয়াছে রাবণকে 
ভক্তিধর্ম শিখাইতে। তাহার পূর্বজন্ম ও অভিশাপ বৃত্তাস্ত বলিয়া বাঁবণ 
'মন্দোদদরীকে শক্রতার কারণ বুঝাইলেন। “শক্রভাবে তিন জন্মে পাব 
কমলাক্ষে। সাত জন্মে পাব চরণ ভজিলে পরে সধ্যে ।” 

পশ্চিম ছুয়ারে উপস্থিত হইয়] রাবণ বিক্রম, ভঙ্গী, ও লেজের পরিমাণ 
দেখিয়। বানরদের চিনিয়। লইলেন। যুদ্ধের স্রুতে নলবীর লাফ দিয়া! রাবণের 
মাথায় উঠিয়। প্রশ্রাব করিয়] দ্িল। “একে ত দুর্গন্ধ তাতে বানরের প্রত্রাব। 
'্বশানন বলে প্রাণ গেল বাঁপ বাঁপ 1৮ 

লক্ষণের সঙ্গে প্রথমটা বাগযুদ্ধ হইল। অস্তরযুদ্ধের শেষভাগে রাবণ 
শক্তিশেল মারিলেন-_বায়ুবেগে পড়ে শেল লক্ষণের বুকে । সকলে হায় হায় 
করিয়। উঠিল। রাম মাটিতে পড়িয়া বিলাপ করিতে লাগিলেন, “কাজ কি 
আমার রাজ্যে, কাঁজ কি আমার ভাঁধে, যদি তুমি করলে সমর শধ্যা শয়ন।” 
বলিলেন, “ভাষা গেলে ভাঁধ। হয়, রাজ্য গেলে রাঁজ্য হয়, সহোদর মিলে না 
তিন লোকে ।” 

অতঃপর জান্ববানের পরামর্শমত ছয় মাসের পথ গন্ধমাদন পর্বতে ওুঁষধ 
আনিবার জন্ত হনুমান যাত্রা করিল। রাবণও খবর বাখিতেন, তিনি অর্ধরাজ্য 
ও রাজ্যের অর্ধ রমণীর লোভ দেখাইয়! মাতুল কালনেমিকে পাঠাইলেন 
'হস্ছমানকে বধ করিবার উদ্দেশ্ঠে | 

হন্মান কিন্ত গন্ধমাদনে ওঁধধ চিনিতে পারিল না। একজন যোগী 
তাহাকে স্বান করিয়া আসিতে বলিল। সম্মুখ কাদি কাঁদি মর্তমান কলা 
'দেখিয়। হস্গমানের জিহবাতে জল আসিয়া! পড়িল, সে গেল তাড়াতাড়ি ত্বান 
করিতে । গন্ধকালী কুভীর হইয়াছিল, জলে নামিতেই সে হঙ্মানকে ধরিল। 


১। হরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সংস্করণ, পৃঃ ৪*৫-৪১৯; গৌরলাল 
“দে সংস্করণ, *ম খণ্ড, পৃঃ ২৭৯-২৯৭। 


রামায়ণ ২০৩ 


হুচ্গমান তাহাকে মারিয়া ফেলিতেই শাঁপমুক্তী গন্ধকালী জানাইয়া দিল 
ঘোগীবেশী কাঁলনেমির কথা । ঘোরতর যুদ্ধ করিয়! হন্থমান কাঁলনেমিকে 
বধ করিয়া তাহার দেহ “সাপুটে বীর লেজের সাটে টেনে ফেলে রাবণের 
নিকটে ।৮ 

হচ্ছমান বিশল্যকরণী চিনিতে ন। পারিয়। গোট] গন্ধমাদন মাথায় করিয়া 
চলিল। রাঁবণ দ্বিতীয় কৌশল বিস্তার করিলেন। ক্ুর্ধোদয়ে বিশল্যকরণী 
কার্যকরী হইবে ন! জানিয়! সূর্যকে উদনয়াচলে যাইতে আদেশ করিলেন। পথে 
হুচমান “তুমি ভাগ আমি হন্ছু উভয়ে অঙ্গ এক তন্কু এস দুজনে করি 
কোলাকুলি” এই বলিয়া সুর্কে একেবারে বগলচাপা করিল। হৃূর্যও 
কিঞ্চিৎ রাম সাহাষ্য করিবার মানসে হস্থমানকে পোড়াইলেন না। 

নন্দীগ্রামের উপর দিয়! যাইবার কালে “সংবাদ দিয়ে নিয়ে যাইবার” সাধ 
হইল হঙ্ছমানের। রামের পাছ্‌কালজ্ঘনকারীকে শান্তি দিবার জন্য ভরত 
বাঁটুল ছাঁড়িলেন। হনুমান ভূপতিত হুইয়৷ সকল সংবাদ জানাইল। স্থযিত্রা 
বলিলেন যে লক্ষণের ওষুধ গন্ধমাদনে নাই আছে রামের শ্রীচরণে। প্রবোধ 
দিয়। যাইবার সময় হনুমানের ইচ্ছা! হইল ভরতের শক্তি পরীক্ষা করিতে । 
পর্বতট! সে মাথায় তুলিয়া দিতে বলিল। তখন “ভরত ছাঁড়িল বাণ, গিরি 
সহ হহুমান শৃন্ মার্গে যাঁয়।” শেষে লঙ্কায় পৌছিলে পর স্থষেণ বৈদ্য আসিয়া 
উষধ প্রস্তত করিল এবং রামজয় ধ্বনির মধ্যে লক্ষ্মণ বীচিয়া উঠিলেন ।১ 


৭।| মহীরাবণ বধ ঃ 


রাঁবণের স্মরণে মহীরাবণ আসিয়। তীহাঁকে বলিল, “লক্ষ্মী দিয়ে ৮৭ 
শরণ লও তীর চরণ ধরি।” ভক্ত রাবণ পূর্বজন্মের কাহিনী বিবৃত করিয়া 
কহিলেন, “মম সম কে আছে জগতে ভাগ্যবস্ত। দারা সহ দ্বারস্থ যাহার 
লন্্মীকাস্ত ॥” কিন্তু ইহা বলিতে বলিতেই রাবণের ভ্রাস্তি জন্মিল তিনি 


১। এই পালাতে মোট ১৬টি গীত আছে। 
২। হরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৪১৯-৪৩* ? গৌরলাল 
দে সংস্করণ দ্বিতীয় খণ্ড, পৃঃ ২৪২-২৫৬। 


২০৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মহীরাবণকে তীব্র ভত্পরনা করিলেন । মহীরাবণ “আজি তোমার শক্র শী 
বিনাশিব” বলিয়া চলিয়া গেলেন। 

“লাঙগুলের গড় করি পবন অঙ্গজ” রাম লক্ষ্মণকে রক্ষা করিতেছে । সবাই 
সতর্ক ও সাবধান । বিভীষণ তদারক করিতেছেন। মহীরাবণ, জনক, বশিষ্ঠ, 
কৌশল্যার রূপ ধরিয়া ব্যর্থকাম হইল, হচ্ুমাঁন দুয়ার ছাঁড়িল না। তারপর 
মহী বিভীষণের বূপ ধরিয়া গড়ের মধ্যে প্রবেশ করিল। বিভীষণ নিজে যখন 
আসিলেন, তখন তাঁহাকেই মহীরাবণ মনে করিয়। হনুমান চুলের মুটি ধরিয়া 
প্রচুর প্রহার করিল। বিভীষণ বলিলেন “ষাঁউক প্রাণ, ঘাঁউক মান ছিল 
কর্মনুত্র। রাঁজীবলোচন রামকে একবার দেখবে পবনপুত্র ৮” তখন হচ্মীন 
গড় প্রবেশ করিয়া দেখিল স্থান শূন্য, রাম লক্ষ্মণ নাই। বাঁনর শিবিরে 
হাহাকার পড়িয়। গেল। 

মহীরাবণ পাঁতালে রামলক্ষ্ণকে বাঁধিয়া রাখিয়া কালী পূজার আয়োজনের 
আদ্দেশ দিল। পুরোহিতকে গোঁপনে বলিল ষে নর বলি দিতে হুইবে। 
কথাটি ব্রাহ্মণ গোপনে ব্রাঙ্ষণীকে বলিলেন, “তোমায় বলি আর কাহাকেও 
বলে! না” কোন রকমে রাত কাটাইল ব্রাঙ্ষণী; “গোপন কথায় তাহার 
পেট ফুলে হইল ঢাঁক।” তোর হইতেই কলসী কক্ষে স্নানের ঘাঁটে আসিল। 
এদিকে হস্ুমান স্থরঙ্গপথ ধরিয়। পাঁতালে উপস্থিত, গোপন কথাটি তাহার জানা 
দরকার। ঠিক করিল গোপন কথার সব সন্ধান নারীর নিকটে । "নারী 
ছিন্ত্র পেলে পরে, গুপ্$ কথা ব্যক্ত করে, সব জানিব সরোঁবরের ঘাটে ।” 
ব্রাঙ্মণী আসিয়া! বলিল যে “আমার্দের তিনি” এই কথা বলিয়াছেন, খুব গোপন 
কথা। “কেবল বলছি লুকাঁয়ে ঘাটে, তোরা পাছে বলিস হাঁটে, তোদের পেটে 
কথা জীর্ণ হয় না।” 

সব জানিয়। হস্ছমান গিয়া দেবীকে অষ্টাক্ষরে স্তব করিল। “কঙ্কালি 
কালবারিণী, কালাস্ত কালকারিণী, কৃশকরা কটাক্ষে রুতাস্ত।” পূজার 
আয়োজন হইয়াছে, ছুই ভাইকে বীধিয়। আনা হইল। লক্ষ্মণ কা্দিয়। আকুল, 
রাম পর্স্ত ভীত হুইলেন--”গেলরে গেল একান্ত প্রাণের লক্ষণ প্রাণ আমাদের 
ভাই রে।” এই ভীতি কি প্রকার। “কুবেরের চিস্তা যেমন যোঁল কড়ার 


রামায়ণ ২০৫ 


ফ্ায়ে। চিস্তামনির তেমনি চিন্তা মহীরাঁবণের ভয়ে।” যাহোক মক্ষিকারূপে 
আসিয়। হ্ছমান ছুই ভাইকে আশ্বস্ত করিল। 

তারপর পুজার নৈবেদ্তাদি বামচন্ত্রায় নমঃ বলিয়। হন্ছমান ছুই হাতে খাইতে 
লাগিল। পাছে দেবী রুষ্টা হন, তাই সুন্দর এক কৈফিয়ৎ পেশ করিল 
হস্থমান, “আমায় আদর করে কে খেতে বলে, খাই গে! ম! হাতের বলে, তোমার 
অগোচর সেতো নয় মা। যেখানে খেতে যাই তারা, সেই আমাকে করে 
ভাড়া, ধর্ম ভাঁবিলে প্রাণ ত আর রয় ন।॥” 

অতঃপর নৃতন আয়োজন করিয়া পূজা আরম্ভ হইল। হঙ্ছমান দেবীকে 
খুব কড়। করিয়া! গালি দিল। কিন্তু দেবী হন্ুর “মুখে রাগ হৃদে ভক্তি 
জানিয়” অভয় দিলেন । হম্থমীন রামচন্দ্রের কানে কানে বলিল ষে মহীরাবণ 
দনেবী-প্রণাম করিতে বলিলে তিনি বলিবেন রাজপুত্র ছুটি ভাই প্রণাম করা 
জানি নাই, দেখাও তুমি তবে করিতে পারি।” রাম পরামর্শমত কাজ 
করিলেন। মহীরাবণ প্রণাম দেখাইতে গেলে হচ্ছমান দেবীর খড়েগে তাহার 
শিরশ্ছেদ করিল। দশমাঁস গর্ভবতী মহীর বাণী ছুটিয়া আসিলে হুস্থ “এক 
লাথি মারে পেটে।” সঙ্গে সঙ্গে দুইটি শিশু বাহির হইয়া ঘোরতর যুদ্ধ আর্ত 
করিল। হচ্ছ এই পুন্‌কে শক্র ছুইটিকে মারিয়া ফেলিল। অতঃপর সকলে 
কালী প্রণামান্তে স্বর্ণলঙ্কায় পুন যান “নাশিতে ছুরস্ত দশাননে 1 


৮। রাবণবধ 2২ 


মহীরাবণ বধের সংবাদ পাইয়া রাবণ নিজেই সমরসজ্জা1! করিলেন। 
মন্দোদরী পীতাকে ফিরাইয়া দিতে বলিলে রাবণ আর একবার তাহাকে 
'জয়বিজয়ের কাহিনী স্মরণ করাইয়। দিলেন । 

যুদ্ধক্ষেত্রে রাম-রাবণের বাগ্যুদ্ধের পর রাম অর্ধচন্দ্রবাণে বাঁবপের মাথা 
কাটিয়া! ফেলিলেন। কিন্তু সঙ্গে সঙ্গেই কাট মাথ। জোড়া লাগিয়া গেল। 
বাম চিস্তিত হুইয়। পড়িলেন। বিভীষণ বলিলেন “অন্ত শুন ভগবান, বাবণ 


১। এই পালাতে মোট নয়টি গীত আছে। 
২। হরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবানী, ৪র্ঘ সংস্করণ, পৃঃ ৪৩০-৪৪৬ ) গৌরলাল 
এদে সংক্করণ, গম খণ্ড, পৃঃ ৩৯৭-৪১৮। 


২৩৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অস্তক বাণ আছে রাঁবণের অস্তঃপুরে |” হগুমানকে বাণ আনিতে পাঠান 
হইল। 

হচছ্মান মন্দোদরীর নিকট উপস্থিত হইল এক বৃদ্ধ ব্রাক্ষণের বেশে । নাম 
রাঁমদাস শর্মী, রাবণের বিশেষ বন্ধু। “নাই আর ব্যবহার, ফলমূল করি আহার, 
তাইতে ভক্তি করে তোর পতি।” এবং “নীপিত ছু'ইনে, তেল মাখিনে, 
চারিচাল বেদ্ধে থাকিনে, জেনে ধামিক মোরে বড় বিশ্বাস ।” রাবণ তাহাকে 
পাঠাইয়াছে ম্ৃত্যুবাঁণটি অর্চন। করিবার জন্ত। “কোথা আছে দেও দেখাক 
শর, শরমধ্যে মহেশ্বর পূজা! করিব. বিলম্ব না সে ।” প্রথমটায় রাণীর সন্দেহ 
হুইল। কিন্তৃকি করেন। “দিলে তত্ব পতির হানি, না দিলে পতির পরাণী 
ষায় বা রাণী ভাবিয়ে অস্তরে। যা করেন ভগবান স্তস্ত মধ্যে আছে বাণ, 
সন্ধান দিলেন ছিজবরে ॥” অমনি পদাঘাতে স্তম্ চূর্ণ করিয়া! বাঁণটি হচ্ছ বগল- 
দাব। করিল। বিরাট শরীর ধারণ করিল হছমান- “লোম পরিমাপ হম্ত 
একশত ।” রাণীর কদলী ও অন্যান্য ফল লইয়া! হঙ্গমানকে ভূলাইতে চেষ্টা 
করিলেন। কিন্তু “সেদিন গেলাম ঘর পুড়িয়ে আজ তোমাদের কপাল 
পোড়াব” এই কথ। বলিয়। হ্ছ রামের নিকট উপস্থিত হইল। রাম ধন্থকে 
মৃত্যুবাঁণ ঘোঁজন। করিলে সার্ধ কোটি দেবগণ বাঁণে প্রবিষ্ট হইলেন । 

কৈলানে হরপার্বতীর কোন্দল আরম্ভ হইল। শিব ম্ৃত্যুবাঁণে প্রবিষ্ট হইতে 
চাঁহেন, পার্বতী বাধ! দিলেন। শিব মানিলেন না, কলহান্তে রামকে প্রণাম 
করিয়া শরমধ্যে হর নিলেন স্থান। দেবী রাগিয়া কহিলেন, “কোটি দেবতা 
গিয়ে তত্র, কোট করে হও একত্র, দেখি আমার পুত্র হয় না কি হয় রক্ষে।” 
রাঁষ মৃত্যুবাণ সন্ধান করিতেই রাঁবণের প্রাপ উড়িয়া গেল, তিনি ছুর্গাম্মরণ 
করিলেন। “অমনি ভূবনের জননী রণে বসিলেন রাবণে কোলে করি 1” 
রামচজ্জ ধঙ্ছক ফেলিয়া দিলেন, সীতার উদ্ধার হইল না বলিয়া কাদিতে 
লাগিলেন। তখন পরামর্শ দিলেন বিধাতা, “ভক্তিপথে ভর দিয়া কর পূজা 
শারদীয়া” ; তাহাতেই কার্যসিদ্ধি হইবে। 

রাম দশতুজ! মৃতির পূজা করিলেন।১ দেবী এবার পড়িয়া! গেলেন উভয় 


১। দাশরথি ইহার প্রামাণ্য বিচার করিয়াছেন £ নহে বান্ধীকির উক্তি 
বঘুনাথ পুজে শক্তি, মতান্তরে আছে রামায়ণ । 


রামায়ণ ২০? 


সঙ্কটে, কাহার মনোৌবাঞ্৷ পূরণ করেন । শেষে প্লজ্জায় অধোবদন! দিয়ে বেদনা; 
পেয়ে বেদনা রামশরে শক্তির গমন।” রাম আবার শরোৌতোলন করিতেই 
রাবণ শ্রীরামের স্তব করিয়া! সীতাহরণের পক্ষে চমৎকার যুক্তি দিলেন । “আমি 
শুনেছি ব্রন্মীর ঠাই, চুরি করতে দোষ নাই, ষে বস্বতে -জীবে প্রায় মুক্তি।” 
এবং “চুরি করে আমি যদি না আনিতাম সীতে। ওহে রাম অধমের লঙ্কায় 
তুমি কি আসিতে ।” রাঁম আবার ধন্থ নামীইলেন। হচ্ছমান রাবণকে 
উত্তেজিত কবিবার ব্যর্থ চেষ্টা কবিল। “রাবণের স্তবেতে হরি, ত্যজে রণ 
রোদন করি কোলে আফ়্রে কহেন চিস্তামপি।” 

তখন দেবগণের স্মরণে ছুষ্টা সরন্বতী আসিয়া রাঁবণের মতিভ্রম ঘটাইল। 
রাবণ রামকে কটুক্তি করিতে আরম্ভ করিলেন। ইহাতে আরক্তলোঁচন হরি 
মৃত্যুবাণ ত্যাগ কৰিলেন, রাঁবপের পতন হুইল | রাম লক্ষ্মণকে রাবণের কাছে, 
পাঠাইলেন বাজনীতি শ্রবণ করিতে । রামকে ডাকাইয়। রাবণ বলিলেন, 
“সঙ্কেতে এক বলি ধর্ম, শীপ্র কর শুভকর্ম, বিলম্ব করিলে বিদ্ব ঘটে। অশ্তডেতে 
কাঁল হরণ কর ওহে নারায়ণ, অণ্ত কাজ শীদ্র কর। মন্দ ।” 

রাম প্রণত মন্দোদরীকে আশীর্বাদ করিলেন “হও জন্মায়তি " মন্দোদরী- 
বলিলেন, “ত্রন্মবাক্ মিথ্যা হইবে না 1” রাম বলিলেন, “চিবদিন জলিবে 
তোমার পতির চিতে |” 

সর্বাভরণভূষিত1 সীতাকে বিভীষণ রামের নিকট আনাইলেন যানে 
করিয়া । পথে মন্দোদরী অভিসম্পাত করিলেন, প্রামচন্দ্র তোমার আনন্দ 
করিবেন নিপাত ।” সীতা রামকে প্রণাম করিলেন । সীতার রূপ ও স্বাস্থ্য 
দেখিয়া বাম ভাবিলেন, “ছিল বনে একাকিনী, হয়েছে ফুলকলক্কিনী, তাতে 
আর কিছু নাই সন্দেহ।” সীতাকে কহিলেন, “যেখানে যাঁও প্রয়োজন, পাও 
যেখানে প্রিয়জন আয়োজন কর তার গিয়া ।” কাদিয়! সীত] অগ্রিকুণ্ডে প্রবেশ 
করিলেন। শোকে আত্মহারা রাম অগ্নিকে বধ কবিতে উদ্ভত হুইলেন। 
সীতাকে ফিরাইয়। দিয়। অগ্নিদেব সরস মন্তব্য করিলেন, “দেখিলাম এই তে! 
কার্ধ, ঘেদিন হবে বামরাজ্য দীনের প্রতি এমনি দয়। হবে।” তখন বত্ধ- 
সিংহাননে "রাঁজবেশে বসিলেন হবি স্ববামে জনকস্থৃতা৷ লয়ে 1”, 


১। ইছাতে ১৯টি গীত আছে। 





২০৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


৯। রামচজ্জের দেশাগমন ৪, 

জলধিকে বন্ধনমুক্ত করিয়। রাঁম লঙ্কা হইতে যাত্রা করিলেন । ভরঘ্বাজাশ্রমে 
'একরাত্রি বিশ্রাম করিবেন কিন্তু চৌষটি কোটি বানরকে মুনি জায়গ। দিতে 
পারিবেন কিনা, এই প্রশ্নে মুনি বলিলেন, “যদি থাকে ভালবাস দিতে পারি 
ভাল বাসা কোটি কোটি লোক এলে পরে।” বিশ্বকর্মা ও মা অব্বপূর্ণাকে স্মরণ 
করিলেন ভরঘাজ। মুহূর্তে স্বর্ণ আসবাবাদিপূর্ণ কোটি কোটি ্বর্ণসৌধ নিগ্নিত 
হইল। অন্পপূর্ণা বন্ধনশালায় গেলেন। মুনি বানর অতিথিদিগকে খেউরি 
করিয়। আন করিতে বলিলেন। নাঁপিতের হাতে ক্ষুর দেখিয়া বানরগণ গাছের 
মাথায় উঠিল,_-”ও বেটা! কি জন্য আনে শাণিত অস্ত্র গলা পানে, অপমৃত্যু 
ঘটেছিল এখনি ।” তারপর আহার পর্ব। অন্নপূর্ণার পরিচয় লইয়া কিছু 
সরস কথার পর “বানর ভাইরা” ভোজনে বসিল। মোচার ঝাঁল খাইয়া সকলে 
আপনার গালে আপনি চড়াইতে লাঁগিল। মুনি বলিলেন লঙ্ক! হয়ত একটু 
বেশী হইয়াছে । “তখন নল বলে নীল ভাই লঙ্কা আমাদের ছাড়ে নাই, 
মনে করেছ জিনেছ লঙ্কারে। কই লঙ্কা জয় হলো, লঙ্কা! ঘদি ফিরে এলো, 
নাগাদ সন্ধ্যা রাবণ আসিতে পারে।” পান খাওয়া লইয়া আর এক বিভ্রাট। 
মুখ দিয়া! রক্ত উঠিতেছে দেখিয়া বানরগণ খুব হট্টগোল করিল। শয়নপর্বে 
মাঁয়৷ বিস্যাধরীগণের সহিত সরন আলাপ হইল। 

তারপর গুহকমিলন। গুহক অভিষোগ করিল ঘে সে চৌদ্দবৎসর দিন 
গণন| করিয়াছে রামের তিন দিন বেশী লাগিল কেন। গুহকের মুখে তুই 
তোকারি শুনিয়া লক্ণ তাহাকে বধ করিতে উদ্যত হইলে, রাম লক্ষমণকে 
“ভিশুন্ত আমি ব্রাহ্মণের নই, ভক্তিতে আমি চণ্ডালের হই।” 

পরদিন নন্দীগ্রাম । ভরত শক্রক্গকে বলিলেন কৈকেয়ীকে বাঁধিয়া রাখিতে, 
কারণ আবার ঘি তিনি বলিয়া বসেন, “রাম তুই যারে বনে ।” অস্তর্ধামী 
রাম প্রথমেই আসিয়া কৈকেয়ীর সঙ্গে দেখা করিতে গেলেন। কৈকেকী 
বলিলেন ষে রাবণ বধের জন্য রাঁমই তাহার এই অবস্থাটা স্যক্টি করিয়াছেন। 
কৌশল্যার পদবন্দন1 করিয়! রাম মিংহাসনে বসিলেন। 


১। হুবিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সংস্করণ, পৃঃ ৪৪৬-৪৫৯, শিরোনাম 
শ্রীতারকত্রক্গ বামচন্দ্রের দেশাগমন, গৌরলাল দে সংস্করণ, পৃঃ ৪১-৫৮। 
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অগত্তয আিয়া বলিলেন যে ইজ্ষিতবধকর্তার চতুর্দশ বৎসর অনাহীরে, : 
' অনিজ্ঞায়, ও স্ীলোকের মুখদর্শন না করিয়া থাকিতে হইবে. ইহাঁই শাপ্বিধি। 
লন্দণ তাহার প্রমাঁণ দিলেনু ৷ প্রহরাঁকার্ষে বাত্রি জাগরণ করিয়াছেম, সীতার 
চরণ ছাড়া মুখের দিকে তাকান নাই ও স্প্পনখার-নাঁক কাটিয়াছেন বি 
হইয়া এবং চতুর্দশ বৎসরের খাদ্য ফল আনাইয় দেখাইলেন তিনটি ফল কম 
হইল, কারণ সীতাহরণের দিন, নাগপাশবদ্ধনের দিন. ও শক্তিশেলের দিন 
আহারের আয়োজন সম্ভব হয় নাই। রাম শুনিয়া, তখনই সীতাকে বলিলেন 
লক্মণকে পরিতোষ করিয়! খাওয়াইতে। 4 

হন্ছমীন মনে করিয়াছিল যে রাম-লক্ষ্ণের পরই সে প্রসাদ পাইবে, কিন্তু: 
স্থগ্রীবাদির ভোগ আগে আসিল দেখিয়া তাহার বাঁগ হইল।. সীতা 
রুঝাইলেন যে হঙ্ন ঘরের ছেলে, তাই তাহাকে আগে দেওয়। যায় না। খুসি 
হইয়। খাইতে বসিল হন্ছমান। সীতা “যতবার দেন অল্প, তত্বার পাত শুম্ত।» 
শেষে সীতা অন্নদা হইয়া একবারে এত অন্ন দিলেন যে “হুর -অন্নেন্তে ডুবিল 
তন্ন মাথায় পড়িল।” হহ্ুমানের দর্প চূর্ণ হইল। অতঃপর রাম “জানকী সহ . 
যুগল বেশে বসিলেন বত্বসিংহাঁসনে |”, এ 
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ক্রমে সপ্ত হাজার বৎসর রাম রাঁজত্ব করিলেন। সীতা তখন পঞ্চমাঁ 
গর্ভবতী, একদা ভগ্নীগণের অনুরোধে রাবণের চিত্র অঙ্কন করিয়া ক্লান্তিতে 
তাহারই পাঁশে ঘুমাইয়া পড়িলেন। রাম এতদবস্থায় সীতাকে: দেখিয়া 
একেবারে ক্ষিপ্ত হুইয়৷ গেলেন। সরোবরের ঘাটে রজকের মুখেও অনুরূপ 
কলক্কের কথা শুনিয়াছেন। লক্্ণকে ডাকিয়া আদেশ করিলেন সীতাকে 
বান্মীকির আশ্রমে রাখিয়া আসিতে । লক্ষণ সীতার সহিত একটু লঘু হান্ত- 


১। গৌরলাল দে সংস্করণে ১২টি এবং বঙ্গবাঁপী সংস্করণে ১৩টি গান 
'আছে। . 
২। হরিমোহন ঘম্পাদিত বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ পৃঃ ৪৫৯-৪৭৬ ) গৌরলাল 
ধর্মে সংস্করণ, ৩য় খণ্ড, পৃঃ ২৬৭-২৯০ । এ ১ 

১৪ 


২১০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পরিহাঁলের পর বলিলেন ঘে রাম তাহাকে বান্মীকির-স্সাশ্রমে ধাইতে ,অস্মমতি 
কবিম়াছেন |! আনন্দে চলিলেন সীতা।। ০০০০০০৪০০০৪ 
লক্ণ কাঝিয়। ফিরিলেন। লগ 

টশাঞ্জগল বালা নূর বুরর গননা 
ররর হা জালা রাজারা জার গাও রা রীতা জা 
মুনি ভাবিলেন লরুকে. হয়ত. বাঘে খাইয়াছে, তাই প্লবাকৃতি করেন এক্‌ 
কুশেতে নির্মাণ ॥. টি রা যায সীতা আসিয়া 
কুশকেও পুত্র বলিয়। গ্রহণ করিলেন । 8 

্বর্ণনীত। ,লইয়াও কিছুমাত্র শাস্তি নাই দেখিয়া চিট বির 
্রহ্মঠৃত্যার পাপ হইয়াছে তীহাঁর, কারণ ্বরহ্কুলোত্তব ছিল লঙ্কার বাঁবণ।*" 
অভএব. অশ্বমেধ যজ্ঞ করা দরকার | নারদ গেলেন ত্রিভৃবন নিমন্ত্রণ করিতে | 
হুচ্মান ছিল কদলী বনে,রামের পাঁপ হইয়াছে শুনিয়া চটিয়া গেল। রাম 
তাহাকে বুঝাইলেন যে “এলে নর যোনিতে ধরণীতে, ৪০৮০ 
ধর্ম পথ নরে নাহি মানে ।” 

রা পাড়া এরা বান্ীকি নাই ; নবহূপ 
অশ্ব ধরিল। শক্রপ্ন আঁসিয়৷ কিছু বাঁগ যুদ্ধের পর ছুই ভাইয়ের মহাঁপাশ বাঁণে 
হত হইলেন। অঙন্গু্ূপ ভাবে ভরত ও লক্ষমণও যথাক্রমে শিক ও পাশুপত 
বাথে হত হুইলেন। তারপর ছুই ভাই যুদ্ধের বক্ত ধুইয়! মুছিয়া “শাক 
অর শাল পত্রে” ভোজন করিয়া মায়ের কোলে শুইয়৷ রহিল। পরদিন 
সীতা রক্ষীকবচ বীধিয়া 'দিলেন। রণজয়ের আশীর্বাদ লইয়া ছুই ভাই' 
চলিয়া! গেল। 

রাম আসিয়াছেন যুদ্ধে। তাহার পরিচয় পাইয়া ছুই ভাই হাসিয়াই 
আস্থির। রাঘব তাহার নাম? “ভিক্ষা করে রাঘবেতে, রাঁঘবের সঙ্গে যুদ্ধ 
দিতে, দেট। বড় লাঘবের কথা”। আর অজ তোমার পিতামহ? “এটা ষে 
অধশের কথা ভারি।” এবং “অযোধ্যাপুরস্বামী কি যুদ্ধে আদিলে তুমি ?” 
রাম তাহাদের আকৃতি দ্বেখিয়া৷ পিতৃপরিচয় জানিতে চাহিলেন। যদি 
সীতার সন্তান হয় তাহারা তবে তিনি তাহাদের পিতা। ছুই ভাই জবাব 
দিল “যার কাছে পুজার ভয় বাব! বলে ভাকতে হয়, হারে বেটা 
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বেটা বলে দিস গালি।* ইহার পর যুদ্ধ হুইল) | সুমিত 
'পড়িলেন।ঃ 

রামের মুকুট ও পোষাক লইয়া এবং জান্ববান, বিভীষগ ও.হহুমানকে 
বাঁধিয়া কাধে লইয়। বাড়ি ফিরিল ছুই ভাই। হ্গর সম্বন্ধে বলিল “গাটি সাদ! 
মুখটি কালো, এ একতর দেখতে ভালো, তাঁমাস! গিয়ে দেখাব তপোবনে । 
মানস করেছি মনে মনে, বেটা যদি ভাই পোষ মানে, শিকলি দিয়ে রাখব 
তপোঁবনে।” সীতাকে বলিল, অযোৌধ্যার বাঁজা রাম যুদ্ধে আসিয়াছিল, সদলে 
তাহাকে হত্য। করিয়াছে ছুই ভাই । “এই দেখ ম৷ রাম রাজার মণিময় কণ্ঠের 
হাঁর, হীরাযুক্ত শিরের মুকুট |” দেখিয়া সীতা “আঘাত করিয়] বক্ষে” কাঁদিতে 
লাগিলেন। অগ্রিকুণ্ড জালা হুইল। পুত্ররাঁও পিতৃঘাতী । ০৪ 
লব সেই দৃণ্ডে জালে। উঠিল অনল শিখ। গগন মগ্ডলে ।” 

চিত্রকৃট পর্বতে বান্দীকি "অকম্মাৎ জলে দেখিছেন রক্তময়।” ধ্যানে সব 
অবগত হুইয়া তিনি আশ্রমে ফিরিলেন এবং প্মৃত্যুজীব জল” দিয়া লকলকে 
বাঁচাইলেন। বাঁমকে কৌশলে অযোধ্যা পাঠাইয়া লবকুশকে যজস্থলে নিয়া 
রামীয়ণ শুনাইলেন বাল্মীকি। বাঁম সীতা “আনাইয়। চাঁন পুনবায় পরীক্ষা ।” 
সীতা দারুণ লজ্জায় জননীকে স্মরণ করিলেন। পৃথিবী সীতাকে লইয়। . 
গেলেন। পজন্মজাল! দিলে ছি ছি এমন জামাই । মাটি হয়ে আছি ম 
আমাতে আমি নাই।” পৃথিবীর উপর ক্ষিপ্ত হইলেন বাম। নারদ লদ্ব 
পরিহাস করিয়! শান্ত করিলেন। ইহার পর কালপুরুষের আগমন। “লবকুশে 
রাজ্য দেন বুঝে মৃত্যুলগ্ন। চারি ভাই হইলেন সবযুতে ময় ॥ . চতৃতূ্জ রূপ 
ধরি চলিলেন সত্বর। চাঁরি অংশ ছিন অঙ্গ হল একত্তর।” শেষে বৈকুষ্ে 
“বিচ্ছেদের বিচ্ছেদ হয়, বাঁমে লক্ষ্মী সাজে ॥* 


১। দঁশরধি প্রমাণ দিয়াছেন প্নহে বান্দীকির কখন, বনাখের রগ 
পতন, এ বচন জৈমিনীর মতে ।” 


২। ইহাতে মোট ১৭টি গীত আছে। 


২১২ ' দ্াশরথি ও তাহার পাঁচালী 


১৯। ভগগীরথ কডৃক গ্জ। আনয়ন, ১ 


“সগর বাজার বংশ ব্রদ্ষশীপে হল ধ্বংস, কপিল মুনির কোঁপায়িতে ।* 
ক্রমান্বয়ে সগর ও অংশুমান গঙ্গা! আনয়নের চেষ্টায় প্রাণত্যাগ করিলে রাজা 
দিলীপ দুই রাণীর উপর বাজ্য দিয়! তপস্তাঁয় গেলেন এবং প্রাঁণত্যাগ করিলেন । 
সুর্ধবংশ নই হইয়া যাইবে_-ইন্দ্রা্দি দেবগণ চিস্তিত হইলেন। “বাম যদি না 
জন্মান, নাহি তবে আমাদের ত্রাণ, বাঁবণের হাতে প্রাণ যাঁবে।” দেবগণ গেলেন 
্রদ্ধার কাছে, এবং ব্রহ্মা চলিলেন সকলকে লইয়। “শঙ্কর সাক্ষাতে” । শিব 
ব্যবস্থা! করিলেন, ছুই রাণীকে স্বপ্ন দেখাইলেন, “একশধ্যাঁয় শয়ন করহ দুই 
রাঁণী। একজনাঁর গর্ভ হবে বর দিলাম আমি |” প্রাতঃকাঁলে অষ্টাবন্র মুনিও 
আশীর্বাদ করিলেন, “পুত্রবতী হও”। 

এই ভাবে জ্যেষ্ঠ! গর্ভবতী হুইল এবং দশমাস পরে একটি “মাংসপিণড প্রায় 
পুত্র” প্রসব করিল। দাঁপী আনিয়া তাহাকে শোয়াইয় রাখিল পথের পাশে। 
অষ্টাবক্র ষাইতেছিলেন, বলিলেন ঘদি "আপন শ্বভাবক্রমে কর তুমি এই ক্রমে, 
আমার বরেতে তবে উঠ তুমি গা তোল।” অমনি কুমার উঠিয়া মুনির স্তব 
করিল এবং মুনি আশীর্বাদ করিলেন, "একচ্ছত্র রাজ! হবে ধরণী উপর । পিতৃগণে 
মুক্ত কর গঙ্গাতপস্যাতে ।” 

সপ্তম বৎদরে ভগীরথ পাঁঠশালাতে গেলে “জারজ বলে গালি দিল মুনি”। 
ভগীরথ ক্রোধাগারে শয়ন করিলেন । ম। সত্যবতীচক প্রশ্ন করিলেন-_“কোঁথায় 
মম পিতা কহ সত্য করি।” রাণী তীহাঁকে বশিষ্টের কাছে পাঠাইয়। দিলেন 
এবং মুনি তাহাকে সবিস্তারে সগর বংশের ইতিহাস ও গঙ্গা আনয়নের 
প্রচেষ্টার কথ। বলিলেন। ইহা শুনিয়। মায়ের বাঁধা অমান্ত করিয়। কুমার 
তপন্যা করিতে গেলেন । 

ভয়ঙ্কর বনে “তপন্তাতে বাঁধ। হইল বন্য পশুগুলি।” ভগীর্থ দুর্গার নিকট 
প্রার্থনা করিলে দেবী সিংহ পাঠাইয়া তীহাকে নিরাতঙ্ক করিলেন। শেষে 
শতেক বতলর পরে “দেখা আগি দিল প্রজাপতি” । ভগীরথের প্রার্থনায় ব্রহ্ম 


১।- হন্দিমোহন সম্পীর্দিত বঙ্গবাদী ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৬৯৬-১৭৩৩, 
গৌরলাল সংস্করণে ইহা। নাই। 
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গেলেন গার কাছে। গঙ্গ। ভগীরখের নিকটে আসিলেন। কিন্ত তিনি 
নামিবেন কি প্রকারে? প্গঙ্গাবেগ কে করে ধার৭?* শিবের কাছে গেলেন 
কুমার, শিব সানন্দে রাজি হইলেন । প্গঙ্গাধর নাম পাইব ইহা হইতে ভাগ্য 
মৌর নাই ।” কিন্তু শিবের জটার মধ্যে গঙ্গ। ফেলিলেন পথ হারাইয়া, ভগীরথ 
মাটিতে লুটাইয়। কাঁদিতে লাগিলেন। শিব তখন “দেখিয়ে শিশুর রোদন, 
জট] চিরি ততক্ষণ, বাহির করয়ে সুরধুনী।” হিমালয় হইতে নামিতে আবার 
পথ হারাইলেন দেবী । ভগীরথ ইন্দ্রের এরাঁবতের তপস্তায় গেলেন। হাদশ 
বসর পরে সদয় হইল শচীপতি। ইন্দ্র এরাঁবত দিলেন বটে, কিন্তু এরাঁবত 
বলিল, “যদি গ। ভজে মোরে, দিতে পারি পথ করে ।” ভগীরথ গঙ্গার কাছে 
গেলে গঙ্গ। হাদিয়া বলিলেন, “আড়াই ঢেউ যদি মোর, সইতে পারে করিবর, 
তবে তারে আপনি ভজিব ।” 

দীর্ঘেতে দ্বাদশ যোজন, “চারি চারি যোজন আঁড়ে” এরাবত আসিয়। 
প্রস্ত বসাইল। করী শূঙ্গের উপর |” প্কুল কুল রবে গঙ্গ1 বাহির হুইল11” তারপর 
এক ঢেউতেই “জল খেয়ে করিবর মরে পেট ফুলে ।” «শিবের দোহাই দিয়া 
বাঁচিল এরাবত।” অঙ্গ বঙ্গ কলিঙ্গ দিয়। গঙ্গ। জন, মুনির আশ্রমে আঁসিলেন। 
কোশাকুশি গঙ্সার বন্যায় ভাঁসিয়া গেল, রাগিয়া মুনি “পান কৈল গণুষেতে 
গঙ্গায় আপনি ।” শেষে ভগীরথের প্রার্থনায় গঙ্গ। “বাহির কৈল মুনি দক্ষিণ জানু 
চিরি।” জাহ্বী কাশী আসিয়া ভগীরথকে জিজ্ঞাসা করিলেন যে কোথায় 
যাইতে হইবে? ভগীরথ বলিলেন পাঁতালপুরীতে। “শুনি শতমুখী গ্গ! 
হইল। সেখানে ।” সগর বংশের উদ্ধার হইল, তাহার আশীর্বাদ করিলেন । 

ভগীরথ মায়ের কাছে ফিরিয়া আসিলেন। “মা সত্যবতী স্থ্মতি সহিত 
গিয়া, আইওগণে সঙ্গে নিয়! হ্থবচনী করিল পৃজন ॥* *সিরণী আনিয়া পরে, 
সত্যগীরে পুজী;করে পরে দিল দীড়াগুয়া পান।” বিবাহাঁদি করিয়া ভগীরথ 
রাজা হইলেন, অযৌধ্যাবাসিগণ জয়ধ্বনি করিল।১ 


..১। এই পালাতে মোট ১২টি গীত আছে 


অন্থান্ত অবভারমূলক পালা ্ 
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পহিরণ্যকশিপুর পঞ্চকুমার, অজ প্রহলাদ তাঁর, কুলের তিলক কৃফণতক্র।* 
পঞ্চম বর্ষে তাহাকে যগ্ডামার্ক অধ্যাপকদিগের কাছে পাঠে নিযুক্ত কর! হুইল। 
প্রহনাদ শিক্ষকদের শত চেষ্টাতেও একমাত্র কৃষ্ণ ছাড়। আর কিছুই 
না। অতঃপর রাজা একদিন প্রহ্লাদ্দের পরীক্ষা! লইতে গিয়। ক্ষিপ্ত হইয় 
গেলেন ও শিক্ষক যুগলকে ধরিয়। আনিতে হুকুম দিলেন। কে আগে যাইবে 
তাহা। লইয়া ছুই ভ্রাতাঁয় গোঁলমাল বীধিল। “অমার্ক কয় ষণ্ড দাদা, যদি 
শান্তমত কর সমাধা, কষ্ণপ্রাপ্তি জ্যেষ্টের আগেই ভাঁল।” কিন্তু দূত বলিল, 
“এয়ছ! বাত মেরে সাথ, লাগায়কে রসি বানকে হাত, দৌনকোহ'ই হাজির 
করণ] হোঁগ11” যগড গিয়া টৈফিয়ৎ দিল যে কালী রাম সে শিখাইয়াছে, 
কিন্তু “ছেলে বলে রুই মোর কালী ।” রাজা পুত্রকে আর একবার পাঠাইলেন 
গুরুগৃহে। যণ্ড প্রহলাদকে অচ্গরোধ করিল “থাকতে যদি দিল দেশে, 
 ফেলিসনে আর রাজার দ্বেষে, হিত উপদেশ বাছা পড়। তুই মজিলে কৃষ্ণপায়, 
ছুটো৷ বামন কৃষ্ণ পায়, দয়। করে এ নামটি ছাড় ।” 
_ পুনঃ পরীক্ষাতে একই অবস্থা দেখিয়া! ক্রুদ্ধ রাজ! পুত্রকে খড়গাঘাত 
করিলেন, কিন্তু খান খান হইয়া তাহ ভাঙ্গিয়া গেল। সর্প প্রয়োগ করা 
হইল, “কিন্ত তুজ্ না৷ দংশে গাঁয়।” বিষ দেওয়। হইল, “কিন্ত ধরিল. অস্বৃত 
গুণ তুজঙ্ের বিষ।” মত্ত মাতঙ্গের পদতলে ফেলিয়া! দেওয়া হইল, “কিন্ত হস্তী 
নিজ শিশু জানে শুণ্ বুলাইল গায়!" পর্বতের উপর হইতে নীচে ফেলিয়াও 
কিছু কর৷ গেল না। জলম্ত অগ্নিতে নিক্ষেপ করা ধার্য হইল।. ভ্রাতার৷ 
কাদিতে লাগিলেন। রাণী কয়াধু আসিয়। অনেক বুঝাইন্েন। আত্মহত্যা! 
করিবেন বলিয়া! ভয় দেখাইলেন, এবং *মাতৃবধ পাপে কৃষ্ণ মিলিবে না” যুক্তি 
দিলেন। প্রহ্লাদ উত্তর করিলেন, “কে হয়েছে অধোগামী করি সাধু সেবা।” 


১। হরিমোহন সম্পার্দিত বঙ্গবাসী ৪র্থ তর, ব্রন 
গৌরলাল দে সংস্করণ ১ম খণ্ড, পৃঃ ৩৫-৪৯। ১০: ই 
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অগ্নি ও সমুদ্র প্রহলাদের কিছুই করিতে পাঁরিল ন|।. ব্যর্থ ও. উদ্ছিশ্ন হিরপ্য- 
কশিপু জিজ্ঞাসা করিলেন, “সে কোথায় আছে রে পুত্র, তাহার নিবাস কুত্র।” 
প্রহলাদ বলিলেন, সর্বত্র, নিকটস্থ স্কটিক স্তক্তেও। হিরণ্যকশিপু স্তস্তে আঘাত 
করিলেন, নৃসিংহ মৃত্তির আবির্ভাব হইল । “রাখিতে ব্রক্ষার. ধর্ম, সায়ংকালে 
্বয়ং ব্রহ্ম, উরুদেেশে, রাখি দৈত্যেশ্বরে। নখেতে করি বিদীর্ণ, করিলের্ন ছিন্ন 
ভিন্ন, পুষ্পবৃষ্টি দবগণ করে ॥” তারপর প্রস্তে তৃণ চক্ষে ধরি” প্রহলাদ কৃষ্ণ 
ঘ্ভব করিলেন।১ - ০: ৬৫422 ০ 
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. বামনের জন্মে চুর আনন্দ উল্লান হইল। ছয় মাসে অক্পপ্রাশন ও পাঁচ 
টিসি অষ্টম বৎসর গতে উপনয়নের সময় আসিল। নারদ 
আসিয়। উপস্থিত হইলেন।* কশ্ঠপ উপনয়নের দিন স্থির করিয়। পূর্বদিন 
খোলা৷ কাটিতে বসিয়াছিলেন। নারদকে দেখিয়া কশ্তপ তাড়াতাড়ি 
“খোলাগুলি ফেলিলেন বসনেতে ঢাকি।*. নারদ আলিঙ্গন করিতে “চেষ্টা করায় 
সব প্রকাশ হইয়া পড়িল। তখন. কশ্প ,বলিলেন ঘে বামনের পৈত1 কোন 
রকমে সমাধা; করিতে . চাহেন.।.. নারদ. বলিলেন “আমি ত আর তেমন নই 
কাঁরু.কথা ,কারে. কই।” . অতঃপর..নারদ - ০০০৮ গেলেন ভ্রিলোক 
নিমন্ত্রণ করিতে । দাঁড়া 
' নারদকে দূর হইতে আসিতে দেখি নর ক 
“নারুদে খাইতে আসিয়াছে ।” তাই বৃহস্পতি “তিনি বাড়ী নাই'--এই কথা 


১। এই পালাতে মোট ১১টি গীত আছে। 

২। বামন ভিক্ষার ছুইটি পালা, একটি গৌরলাল দে সংস্করণ, তৃতীয় খণ্ড, 
পৃঃ ২৯১-৩১০, পালার নাম “বলি রাজার নিকট বামনদেবের ভিক্ষা”; 
হুরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাঁসী ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬*২-৬১৫। অন্যটি গৌরলাল 
দে ২য় খণ্ড, পৃঃ ১৪৫-১৬৩ পালার নাম 'জপ্রীবামনদেবের ভিক্ষা” 9 হরিযোহনের 
বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ পৃঃ ৫৮৯-৬০২। 

১, নারদ কণ্তপ-সংবাদ ছুই পালায় এক রকম নহে। . এখানে পথম 
-ছর্থাৎ গৌরলালের ৩য় খণ্ডের বর্মনী দেওয়া হইল।  '' 


২১৬.  , দাঁশরথি ও তাহার পাঁচালী 


স্রীকে বলিতে শিখাইজেন। স্ত্রী.তাহাঁই বলিল। তখন নারদ কাঁমনের পৈতার 
পৌরোহিত্যের কথা৷ বলিলেন। এইবার বৃহস্পতি বাহির হইলেন অস্তরাল 
হইতে এবং নারদকে ' আপ্যায়ন করিলেন। - ফৈলাস নিমন্ত্রণ লইয্াও দুর্গ) 
ও গজ] ছুই সতীনের এক পশল। ঝগড়া হইয়া গেল। . 

উপনয়নের দিন লোক সম্গ্রম দেখিয়। কশ্তপ প্রমীদ গঁপলেন। “কম্তপ 
বলেন লেঠ৷ ঘটালে নারুদে বেটা ।” নারদ নামের তিন অক্ষরের মধ্যে একটাও 
ভাল নয়। «না এর দৌষ নান, নফাঁনাফি, নান। নেঠা ইত্যাদি” প্র-এর 
দৌষ রোদন, রণ, রোকারুকি ইত্যাদি। “*্-এর দৌষ দলাদলি, ঘন্, দৌবাত্ম 
ইত্যাঁদি।” এমন সময়ে অব্পপূর্ণা আসিলেন, গোল মিটিয়া গেল। “চুপি চুপি 
কর্ম করিবার দৌষ* সম্বন্ধে কশ্তপকে নাবদ যে বারটি দৃষ্টান্ত দিলেন তাহার 
একটি এই পচুপে চুপে কোম্পানির নোট জাল করে। রাজ কিশোর দত্ত 
জল্মাবধি গেলেন জিঞ্জিরে |” 

উপনয়নাস্তে বলির যজ্ঞ ধাত্র। করিলেন বামন । এইখানে ভিক্ষার্থী ব্রাহ্মণদের 
চমৎকার নকৃশা আছে। নদীর নাবিক ও বামনের আলাপটিও সুন্দর । 
নাবিক বলিল যে ্বজাতির কাঁছ হইতে সে পারের কড়ি নেয় না; বামনও 
তো ভবপারের মাঝি । বলির কাছে বামন ত্রিপাদভূমি ভিক্ষা চাহিলে 
শুক্রাচার্ধ তাহাকে চিনিতে পারিয়া বলিকে সাবধান করিলেন “তিন বামুনে 
একত্রে ত ঘাত্র! করে না, তিন চক্ষু মতস্য হলে মনুষ্যেতে খায় না*-_ইত্যা্দি 
দৃষ্টান্ত দি্। তিনি বলিকে বুঝাইলেন যে “তিন বড় মন্দ কথ1।” কিন্তু বলি 
শুনিলেন না। তখন শ্তক্রাচার্ধ গাঁডুর মুখ বন্ধ করিয়া! দাঁন বন্ধ করিতে 
প্রয়াম পাইলেন, কিন্ত বলির কুশের আঘাতে তাহার চোখ নষ্ট হইক্সা গেল। 
অভিশাপ দিয়! আচার্য চলিয়া গেলে বামন ছুই পায়ে আকাঁশ এবং পৃথিবী 
ব্যাঞ্ধ করিয়া দ্রাড়াইলেন। স্থান দিতে ন৷ পারায় গরুড় আঁসিয়। বলিকে 
বন্ধন করিল। প্রহ্লাদ অনুনয় করিলেন। রাণী বুন্দাবলী প্রথমটা শাপ 
দিতে চাহিয়া পরে জানিতে চাহিলেন যে তৃতীয় চরণ. কোথায়? বামন 
“নাভি. হতে ভ্ীচীরণ করেন বাহির ।” বৃন্দাবলী স্বামীকে বলিলেন "নীস্্ গতি 
দেহ পাতি আপনার শির!” বামন বলিকে হয় পাতালে, নয় শত মূর্থ সহ 
স্বর্গে যাইতে বলিলেন। “মূর্খের অশেষ দোষ, সর্বদা, করয়ে বোষ, মূর্ের 
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নাহিক কোন জ্ঞান। আপন দ্বেমাকে ফেরে, মূর্থ জনা মনে করে, মম সক 
নাহি বুদ্ধিমান।” বলি পাঁতাঁলে গেলেন। "ভক্তাঁধীন ভগবান বাঁড়াতে 
ভক্কের মান, দ্বারী হলেন বলির দুয়ারে ।” নারদ আসিয়।* বিচার করিয়া 
দেখাইলেন থে বলি শ্রেষ্ট । কারণ নারদ আগে ভাবিতেন য়ে পৃথিবী বড়, 
“কিন্ধ পৃথিবী সাগরে ভাসে ।” সাগরকে আবার অগন্তয পান করিয়াছেন। 
অগন্ত্য হইতে বড় আকাশ, "আকাশ মধ্যেতে সবে রন।” কিন্তু আকাশ 
বামনের চরণকে স্থান দিতে পারিল না। বলির মাথাতে তাহ! কুলাইল । 
অতএব “মহারাজ তোমার তুল্য বড় নাই ।”** 


শিব ও -16555:ক পালা 


১। দক্ষযভ্ত 

"নারদের মুখে সতী পাইয়] সংবাদ । হৈমবতী হুইলেন হুরিষে বিষাদ ॥৮ 
এত বড় যজ্ঞ অথচ পিত। তাহাকে নিমন্ত্রণ পাঠান নাই । ছুঃখিত মনে তিনি 
কৈলাসের প্রান্ত ভাগে দীড়াইয়া আছেন। দেখিলেন চন্দ্রের সাতাইশ ভার্ধা 
অর্থাৎ সতীর দিদির! চতুর্দোলায় করিয়। যাইতেছেন। বাঁহকের মুখে-_"শিবের 
কৈলাস এই-_ শুনিয়া সতীকে দেখিতে আসিলেন তীহারা। পথেই সতীর 
সঙ্গে সাক্ষাৎ হইল। “পিতার ষজ্জেতে কবে কৰিবে গমন*- বড় বোন অশ্বিনীর 
এই প্রশ্ন শুনিয়া “তারার তারায় বহিতেছে ধাঁরা।” অস্খিনী প্রবোধ দিলেন । 
পিতৃ-ভবনেতে ধাইতে নিমন্ত্রণ অপেক্ষা কে করে? অশ্বিনী বন্ত্রালংকার 
তখনি দিতে চাহিলেন সতীকে, কিন্তু মঘ] সেয়ানা। সে গোপনে পরামর্শ 
দিল-_প্বঙ্জ অলংকার আদি, এখানেতে দাও, যদ্দি আমাদের নাম নাহি হবে।* 
মায়ের সম্মুখে দেওয়া ভাঁল। সকলে শিবদর্শনে যাইবেন, সতী গিয়া শিবকে 


১। নারদ্ব বিচার গৌরলাল দের ৭ম খণ্ড ০০০০০০১০৭০৪ 
পালাতে আছে। 

২। গঞ্যটিনরনানীন পাজ্য। রাহাত 

৩) হরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী ওর্থ সংস্করণ, পৃঃ ৪৭৬-৪৮৫, গৌরলাল: 
দে সংস্করণ, ১ম খণ্ড, পৃঃ ১১৬-১৩০। 


২১৮ / দাশরথি ও ভাহার পাঁচালী . 


সংবাহ দিলেন। শিব সনকাদির সহিত শীস্ত্রীলোচনা' করিতেছিলেনঃ 
'তাঁড়াতাড়ি “পোষাকি ছাল” পরিলেন। কিন্ত শ্যালিকারা আসিয়া দেখেন 
“কটি হতে. বাঘাম্বর 'পড়িশ্নাছে খসি।” .সকলে লজ্জায় ফিরিয়। গিয়া সতীর 
অনৃষ্ট ও পিতার.অনিবেচনার জন্য অঙ্গুতীপ করিতে লাঁগিলেন'। ৮. -- 
৮” সতী .-পিত্রালয়ে যাইবার অস্ুমতি প্রার্থনা 'করিলেন। শিব তাহাকে 
কল্পাস্তরের' কথা ' শুনাইয়া বলিলেন,-_-"আমাদের ভাব কেমন জামাই আঁর 
বশ্তরে। যেমন দেবতা আর অস্থরে” ইত্যাদি। তাছাড়া নিমন্ত্রণ নাই'। 
চণ্ডী কহিলেন, “ভৃত্য গুরু, শ্বঞ্জ, পিতা নিকটেতে অনাহুত] গমনে নাহিক 
প্রতিবন্ধ।” শিব আবার বারণ করিলেন । “তথাচ শিবের বাক্য খণ্ডি চণ্ডী” 
তীহাকে প্রণাম করিয়। অগ্রসর হইলেন । শিবের আদেশে নন্দী বুষ লইয়া 
তাহার অঙন্থগমন করিল। দেবী কুবেরালয় হইতে মনোমত অলংকার 
পরিলেন ।* নন্দী বলিল যে মাকে গহনায় মানায় নাই, এবং “জব) দুর্বা৷ বিবদলে 
চন্দনাক্ত” করিয়। টা উপহার না কষে মীর ভক্তি প্রশংসা 
নাছ ৪ রি 

' সতী সিনা নি তীহার গহনা দেখিয়। সব বোনের 
তাক লাগিয়। গেল, তীহারা। নান! মন্তব্য করিতে লাগিলেন। প্রতি সতীকে 
আহার করিতে বলিলেন। সতী কহিলেন আগে ষক্তস্থালী দেখিয়া "পশ্চাতে 
মা করিব ভোজন।” যজস্থলে সতীতে দেখিয়া দক্ষ শিবনিন্দণা আরম 
'করিলেন। ইহাতে সতী “না বাখিব তোমার উৎপত্তি কলেবর*_ এই কথা 
বলিয়া ঘোগাসনে দেহত্যাঁগ করিলেন । নন্দী যজ্ঞনাঁশ করিতে উদ্ত হইলে 
প্রথম রাঁজসৈন্, পরে খতৃগণ তাহাকে প্রতিহত করিল। নারদ গিয়া! শিবকে 
খবর দিলেন। .*শুনিক়! উন্মত্ত হর, ক্রোধে কাপে কলেবর, জট ছি'ড়ি গঙ্গাধর 
'৫ফলিলা' তখন?” 'জন্সিলা বীরউত্র তাতে। শিব বীরভদ্রকে কহিলেন: 
পুষাওরে দক্ষের পাঁশ সবজ্ঞ সহিত নাশ করগে সকলে | 
" ভূতগণ হজ নষ্ট করিল। তৃগুর উ্নর.চরম অত্যাচার হুইল। 
ধরিয়। কর. দাঁড়ি ছেড়ে “পড়, পড়, -পিক্ষনূ. রসনপর,. কলে হই" 
৪০০১৫ রীবতয-তঃগর ফের মগ ছি ফের গুলি ঢুকি... 


| , 2১1 এখানে তৎকালীন জগ জনি বা 





শিব ও শিরক পালা ২১৯ 


রাজারা রাকা রিড মেয়ের! প্রচুর 
(ভোজন করাইয়। ভূততু্টি করিল। ব্রদ্ধা! ও বিষুঃ আসিয়। শিবস্বতি করিলেন । 
, ইক্ষের ছাগমুণ্ড হইল। তারপর সতীর বিচ্ছিন্ন অঙ্গাংশ হইতে গীঠস্থান স্যটি 
হইল। অতঃপর, প্হেথা! হেমগিরি ঘরে 'জন্ম নিল! সতী”. এবং প্নারদ 
দিলেন শিব বিভ। সতী সঙ্গে । সতী লয়ে কৈলাসে গেলেন ভব রঙ্গে, 2). 


২। গঙ্গা ও ভগবভীর €কান্দল ও দক্ষযজ্ঞ 2. 


“অর্পণ করিয়া পদ পতিহ্ৃদিপন্মে। ভগবতী অধোমুখী দেবাদির মধ্যে ॥* 
গঙ্গ! কহিলেন যে, “এহেন কুকর্ম রমণীতে করে না।৮ হছুর্গার পুনরায় কৈলাসে 
আসা অন্চিত। রুষ্ট৷ দুর্গী জবাব দিলেন, প্ত্রিলোক আবাধ্য পতি দেব 
ভ্রিলোচন। তীরে ছেড়ে লয়েছিলি শাস্তন্থশরণ ॥” গঙ্গ। সওয়াল করিলেন 
যে. তিনি ঘদদি পতিতা তবে কি করিয়া পতিতোদ্ধারিণী হইলেন ? দূর্গা 
কহিলেন যে শিবের লিখন, তাহা না হইলে পতিতোদ্ধারিণী নাম তিনি কাটিয়া 
দিতেন। দুর্গ আরও বলিলেন, “স্থশীল। ছুঃশীলা হই, তবু পুত্রফতী ৯. দ্গর্ব 
কর গঙ্গে গর্ভে আগে সন্তান ধর। টন 
কর ॥” গঙ্গ। মান করিয়া শিবের নিকট গেলেন, শিব তাহাকে প্রিক্ববাক্যে 
সন্তষ্ট কৰিয়। কহিলেন যে, গঙ্গার ঘাহীতে মান থাকে তাহা তিনি করিবেন । 
গঙ্গার প্রার্থন। ৬ ৯-১ 
খাঁকি.।” . শিব বলিলেন, “জটামধ্যে থাকহু গোপনে ।” 

জটামধ্য হইতে কল কল ধ্বনি শুনিষা! শিব! কাঁরণ জানিতে চাহিলে, শিব 
বলিলেন যে “শিব্ঃগীড়। হইয়াছে ।” অবিশ্বীল করিয়া! উম মাথায়. হাত 
দিয়! . দেখিতে চাহিলেন। ..প্ছলে .কন. গঞ্গাঁধর, -পতির শিরে' ছ্রিতে .কর, 
শীস্বমতৈ: বিরুদ্ধ লিখন ।” দুর্গা ব্যাপার বুঝিয়া বিলাপ করিতে লাগিলেন 


. ১। এই পালাতে মোট ১৩টি গীত আছে। 

, ২। গৌর্লান দে সংস্করণ, ২গবড, পৃঃ ২৩০-২৪১ 3 হিমোহন সম্পাছিত 
বার্সা গর্থ সংস্করণ, পৃঃ ৪৮৫-8৯৫। বাপিলতিল, দেবীর শসার বুধ ও 
কালী রূপ ধারণের ঘটনাঃশ অধিক আছে'এই পালার প্রথম দিকে'। :-৮* 4৮ 


২২০ দ্াশরথি ও তাহার পাঁচালী 


চমৎকার 'এই বিলাপটি। “কে আছে হেন জঞ্ধালী, অনা'ভাবে অঙ্গ কালী, 
বস্বাভাবে হইলাম. উলঙ্গিনী। দেখিয়! দরিন্্র ঘর, ঘুচাইলাম বশ কর, চারি 
হস্ত এক্ষণেতে ধরি ॥ হয়ে কুলের কুলবাঁলা, ঘুচাতে জঠর জালা, দৈত্য কেটে 
বৃক্ত পান করি।” ইত্যাদি। গৌরী চলিয়। যাইবেন, মহাঁদেব অঙ্থনয় করিতে 
লাগিলেন। 

এমন সময় নারদ আসিলেন দক্ষষজ্ঞের খবর লইয়া । শিব ছুর্গাকে যাইতে 
অচ্গমতি দিলেন না| দেবী তখন দশ মহাঁবিষ্া। রূপ দেখাইয়া দিলেন। শিব 
তখন অভিমান করিয়া বলিতে লাগিলেন, “বিশেষ তোমার কাছে আমি নই 
গণ্য । রাঁজকন্1 তুমি মবান্তা, আমি দীন দেন্া ॥..'ছুটি কর আমার, তোমার 
দশ কর। আমি বৃষোপরে তুমি সিংহের উপর ॥ তুমি হেমবর্ণা, আমি রজত 
বরণ।” ইত্যার্দি। সতী তখন দক্ষকে শাস্তি দিবার অন্মৃতি চাহিলেন। 
দক্ষালয়ে গেলেন সতী | তাহার অঙ্গ কালী দেখিয়া প্রস্থৃতি কারণ জানিতে, 
চাছিলেন। সতী উত্তর করিলেন ঘে পিতা তীহীর স্বামীর নিন্দা করেন 
বলিয়।”অঙ্গ কালী হৈল মোর সেই ছুঃখে ছুঃখী।” তারপর দক্ষের শিবনিন্না 
তীর দ্বেহত্যাগ, যজ্নষ্ট এই ঘটনাগুলির সংক্ষেপ বর্ণনা । অতঃপর “মেনকার 
গর্ভে জন্ম নিলেন ভবানী” এবং “নারদ উদ্যোগী হুইয়। পুনঃ দেয় বিভ1।”; 


শ। শ্িববিবাহু $ 

সতীহাঁরা শিব মহাযোগে সমাসীন | “মানসে ডাকেন কাল কালহরা হল 
কাল, কত কালে করুণা হবে কালে ॥” হিমাঁলয়-গৃহে আনন্দ। কিন্তু পুত্র 
না হইয়া মেনকার একটি কন্যা জন্মিল। ক্ষোভে রাণী জাতকের দিকে 
ফিরিয়াও চাহিলেন না। দুঃখ করিতে লাগিলেন, “মিথ্যা. খেলেম.ভাঁজাপোড়া, 
মিথ্যা লোকে দিল সাধ ।” রাণী কার্দিলেন, “সকল আশায় দিয়ে কালী, 
কোথাকার এ পোঁড়াকপাঁলী, মরতে এসেছিস মোর পেটে।” প্রতিবেশিনীরা 
আসিয়! বুঝাইল,_“পেটের ফল কি হাটে মেলে+”* তখন বাণী মেয়ের দিকে 


১। এই পালাতে মোট ১৩টি গান আছে। 
. ২1 ছরিমৌহন, সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৪৯৫-৫১৫, সাদ কে 
সংস্করণ, ১ম খণ্ড, পৃঃ ৭০ হইতে ৯৪1 


শিব ও শক্তিবিষযয়ক পাল! ২২১ 


ডাহিয়াই মুগ্ধ হইয়! গেলেন ।. পকোলে করে ঈশানী ভাসে পাষাণী, সুখ জলধি 
জলে।” দেবতারা আসিক্সা! 'মহাদ্েবীকে দেখিয়া গেলেন। হী হইল। 
দেবীর গায়ে হুরিন্্রা ও চক্ষুতে কজ্জল দেওয়া হইল। সর্বাঙ্গে ব্রাহ্মণদের 
পদধূলি মাখান হইল। গিরিরাঁজ প্রচুর অর্থব্যয় করিলেন। সপ্তষষ মাসে 
হইল অন্নপ্রাশন'। বিরাট ব্যাপার, চতুর্দিকে শুধু "লহ লহ রি দেহ বাণী 
ভিন্ন অন্য বাণী নাই মুখে ।” 

পার্বতী অষ্টম বৎসরে পড়িতেই নারদ সম্বন্ধ আনিলেন। বর টর্ি 
“আছে অতুল এব, অহং নাত্তি ইতি ধৈর্য, বড়মানুষী কিছুমাত্র নাই তাঁর ।” 
সম্বন্ধ স্থির হইল। নারদ কৈলাসে গেলেন। বিবরণ শুনিয়া শিব তখনই 
উমাকে আনিতে যাইবেন, নারদ থামাইয়। বলিলেন, “চাই লক্ষকথ! সমাপন, 
এই কথার উত্থাপন, দিনক্ষণ চাই নিরূপণ, ওঠ ছু'ড়ী তোর বিয়ে নয়।* 
খরচপত্র আছে। একে শিবের প্রচুর বয়স, তছুপরি দ্বিতীয় পক্ষ, কাজেই 
জ'ঁকজমক খুব বেশি করিতে হইবে । দধিম্্গলের খাওয়া ও বাছা বাঁজীর 
ব্যবস্থা করা'দরকার। শিব বলিলেন যে বৃদ্ধ বয়সের বিবাহ এমনি লজ্জার, 
তাহার উপর আর সমীরোহের প্রশ্ন উঠে না, “গুরু হবি, আর পুরোহিত বিধি” 
খাঁকিলেই হইল। র 

্রহ্ধা, বিষুঃ ও ভূতপ্রেত লইয়! শিব হিমালয়ে গেলেন। সকলে, বিশেষ 
করিয়া নারীর] ছি ছি করিতে লাগিল। “আশি কিংব। নব্বই, দুই এক 
বৎসর বেশি বই কম তো হবে না জানি মনে লো11” রাণী কাঁদিয়া অস্থির । 
কিন্তু কি করিবেন, “প্রজাপতির ভবিতব্য” | কন্তার্দান কালে নারদ শিবের 
বংশ-পবিচয় দিলেন, "আদি পুরুষ কৃতিবান, কৈলাস পর্বতে বাস, সংসারের 
মাঝে কুলবেত11” ইত্যাদি। বিবাহে স্ত্রীআচারের কালে নারদ আসিয়। 
বরণ ভালাতে ইন্থুর মূল দিলেন। গন্ধে সাঁপগুলি পলাইয়া1 গেল, আর “শিব 
দিগম্বর হইয়া! পড়িলেন।” মেয়ের] ছুটিয়া৷ পলাইর্ল। রাণী নারদকে ভৎগন! 
এবং শিবনিন্দ। করিতে লাগিলেন। পার্বতী বলিয়া উঠিলেন যে পতিনিন্দ। 
শুনিলে তিনি আবার প্রাঁণত্যাগ করিবেন। তখন বিধাতার পরামর্শে শিব 
দিব্যরূপ ধারণ করিলেন, গোলমাল মিটিয়]. গেল। “পঞ্চ বদনেতে এক্বানে, 
দিতে বরমাল।। গিরিপুরে দশতুজা হন ছূর্গে গিরিবাঁলা ॥” তারপর বাসর 


২২২ .দাশরধি ও তাহার পাঁচালী - 
সানা নিক । “এই ভাবে গত হল দিবন রা চারি 


নীর্ঘদির শ্বশুর বাড়ী-বাসের কুফব সন্বন্ধে শিবকে সচে্তত করিলেন। . তখন 
বহু ঘৌতুকসহ গিরিয়াজ কন্তা-জামাতাঁকে কৈলাদে পাঠাইবেন।ঃ 
- আগমনীং রর 
' প্রথম খণ্ডের পালার বিবরণ এই প্রকার। উমাকে কোলে করিয়া মিটি 
খাওয়াইতেছেন, এই স্বপ্ন দেখিয়া মেনক ব্যাকুল হুইলেন। গিরি বলিলেন/ 
"আমিতো! অচল, চলাচল শক্তি নাই।» রাণী বলিলেন, “জানি হে পাষাণ 
তোমায় জানি চিরদিন। ব্বভাবগুণে তব কায়! দয়া মাঁয়! হীন॥” অতঃপর 
হিমালয়, ছূ্গান্তব করিয়া মনোগতি তুল্য গতি পাইয়া "ত্বরান্বিত উপনীত 
কৈলাস পর্বতে |” নন্দী বাধ! দিয় পরিচয় জিজ্ঞাসা করিল। গিরি বলিলেন 
যে উম! তাহার কন্তা । নন্দী হাসিয়া বলিল, “যোগমায়ার উদরেতে জন্মে 
জগজ্জনে। জননীর জনক আছে জন্মে তে। জানি নে ॥” 

উমা শিবের নিকট পিতৃগৃছে যাইবার অঙ্মতি চাঁছিলেন। শিব কহিলেন, 
"মাসী, পিসী, ভগ্নী, নাই অচলনন্দিনী তাতো জাঁন। বলিছ যাঁব৷ তিন দিবা, 
আমায় কেবল ছুঃখ দিবা, তিন দিবা তিন যুগ যেন।” আধিক অবস্থা» 
“আমি প্রাণী একজন কত করিব উপার্জন, ভোজনকালে মিলে পঞ্চজন। 
উপযুক্ত ছেলে দুটি, আহারেতে নাই ক্রি, বড়টি গজমুখ, ছোঁটটি ষড়াঁনন ॥” 
দেবীও কটু কথা গুনাইলেন, “যাহার ক্ষমতা রয়, দিয়ে নাহি কথ। কম, 
অক্ষমের বাঁক্যজ্বাল৷ বড়।* শিব বিরক্ত হুইয়া বলিলেন, “তব দেহে নাহি 
ধর্ম, ঘা হয় না হয় কর আজি রাগে ।” ইহা শুনিয়া “ক্রোধে কন ক্রহ্মময়ী 
. ধর্মহীন। যদি হই, তবে কেন ধর্মপানে চাঁই। কে আর অনুমতি নেবে, 
আপনার ইচ্ছায় তবে পিতা সঙ্গে হিমালয়ে যাই ॥” শিব কিন্তু বাধ দিলেন। 


১। এই পালাতে মোট ১৬টি গীত আছে। 

২। দুইটি পাল! হরিমোহন সম্পার্দিত ৪র্ঘ সংস্করণ, পৃঃ ৫১৫-৫১৭, প্রথম 
পালা, এবং পৃঃ ৫২৭-৫৩৪ পর্বস্ত দ্বিতীয় পাঁল!।  গৌরজ্র দে : সংস্করণে 
ইহা যথাক্রমে প্রথম খণ্ড, পৃঃ ৯৫-১১১ এবং অষ্টম খওড রঃ ২৫১-২৬৬০ 
পর্থস্ত | 1 


শির. ও শর্তিঘিষয়ক" পাঁলা ২৩. 


উভয় সম্ঘটে গড়ি উমা হিমালয়কে বুদ্ধি দিলেন শিবপূজা। করিতে । -হিমীলেয় 
শিবপৃজা৷ করিলেন। « পুজাতুষ্ট শিব কান্তিক " গণেশকে . রাখিয়া যাইতে . 
বলিলেন। উম! তাহাই করিলেন। কিন্তু কিছুক্ষণ পর দুই ছেলে কারা' 
জুড়িয়! ফিল। শিব বিরক্ত হইলেন। নন্দী বলিল ষে ছেলেদের বিবাহ দেওয়া 
দ্রকার। “কলাগাছ বিবাহটা আলে বিবাহ বিষয়ে কলাগাছ দেখাই্বার” 
মত ব্যাপার। পহুই-হাঁত এক হলে পরে, বিধি বন্দী করে ঘরে।* এই প্রসঙ্গে 
কলির পুত্র্দের পত্বীপরতাঁর কথা৷ বিশদভাবে বলা নাযে। যাহোক উমা 
আসিয়। পুত্র ছুইটিকে লইয়! গেলেন । 

উমার আগমনে বিলম্ব দেখিয়া মেনকা শাস্তি স্বস্তযয়ন করিতেছেন, এমন 
সময়ে শুমিলেন ষে গৌরী আপিয়াছেন। গৃহ হইতে ছুটিয়া আসিয়া রাণী 
দেখিলেন দশকরা! মহিষমর্দিনী মৃত্তি। একে? এতো আমার মেয়ে নয়। 
দেবী তখন মায়! ত্যাগ করিয়া মাকে দেখা দিলেন। নিরাঁতরণা উমাকে 
দেখিয়া মেনকাঁর ছুঃখ হইল । উম। বলিলেন ষে স্বামী তাহাকে অলংকাঁর 
পরিতে দেন না, কারণ ্চান্দে কি বাঁদ্ধিলে মণি অধিক উজ্জ্বল করে।” কিন্ত 
রাণী তবু উমাকে গহন পরাইবার চেষ্টা করিয়া শেষে উমার কথাটি মানিয়া' 
লইলেন। এইখাঁনে উনিশ শতকের গহনার একট! লম্বা! ফর্দ আছে। তারপর, 
সপ্তমী পূজা হইল। গিরি কহিলেন “বাঞ্ছ৷ কিছু পূর্ণ তবে কর হরমহিষী !. 
রয় মা ষেন শতযুগ এ স্থখ-সপ্তমীনিশি |” 

ছিতীয় খণ্ড আগমনী পাল। অন্ত প্রকার। উমা আদিয়াছেন এই খবর 
মেনকাকে দিল প্রতিবেশিনীরা । পগা তোল, গা! তোল, বাধ মা কুস্তল, এ 
এলে! পাষাণী তোর ঈশানী।” রাণী ছুটিয়া বাহির হইলেন কিন্তু উমাকে 
দেখিতে পাইলেন না। গিরিরাজ বলিলেন, পহরকথা কি হরি কথা৷ যেথায়, 
অথব। চণ্ডীপাঁঠ” উম। সেখানে থাকেন । এক দরিল্্ ব্রা্ষণের ভক্তিতে আকুষ্ট 
হইয়া উম গিয়। এক বিষববৃক্ষ মূলে বসিয়া ছিলেন। এই প্রসঙ্গে বি্পত্র ও 
বিষমূলের মহিম! বণিত হইল। উমাকে কোলে করিয়! মেনক1 নান! অনুযোগ 
করিতে ধ্লাগ্নিলেন। তখন মেনকাকে মহামায়াতত্ব শুনাইয়৷ দিলেন গণেশ । 
পার্বতী কহিলেন, “ওমা শিখরি আমারে বসালে কোলে করি, আমার গণেশ 


২২৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


রা তারপর মেনুকা "গণেশ কোলে গণেশ জননীকে র্‌ 

সিংহাসনে বসাইয়। উৎসব করিলেন ।১ 
কাশী ৩ 

সদ্পিএিরিনী জনা রিনি 
' শিবের সংসারের । “কোথা ঝুলি কোথী সিদ্ধি, ভুলে গিয়েছেন আঙ্কসিদ্ধি, 
কোন কর্ম নাই সিদ্ধি বিনে সিদ্ধেশ্বরী ।” নন্দী বলিল, যে গঙ্গ। মাথায় আছেন 
তিনি কয়েকটা দিন অনায়াসে চালাইয়া দিতে পারেন ; পগৃহমার্জন অন্নপাঁক 
বৃষকে তৃণ দেওয়া এইত কাঁজ।” শিব বলিলেন গঙ্গার কাজ মরণের পর 
“আপাততঃ মাথায় থাকুন উনি।” পার্বতীকে আনিতে প্রস্তত হইয়! নারদকে 
পাঠাইলেন শিব হিমালয়ে খবর দিতে । এবার ঘটক নারদকে হাঁতের কাছে 
পাইয়া মেনকা উমার দুর্দশার জন্য নিন্দাবাঁদ করিলেন। নারদ বলিলেন ষে 
শিব দরিব্্র নহেন, তিনি কাশীতে রাজা হইয়াছেন । মেনকা এ কথা বিশ্বীস 
করিলেন না। কারণ তাহা হইলে উমার গায়ে অলংকার নাই কেন, উম৷ 
' চতুর্দোলায় না আসিয়। পদত্রজে আসিলেন কেন, কান্তিক গণেশের ঘোড়া নাই 
কেশ? 

শিব আপিয়াই উমাকে ঘাত্র। করিবার জন্য প্রদ্তত হইতে বলিলেন। “শশীর 
তুল্য দ্ধপ নাই কাশী তুল্য ধাম” ইত্যাদি ৪৪টি দৃষ্টাত্ত উল্লেখ করিয়া! মেনকা 
উমাকে “সন্তানতুল্য ন্সেহ নাই” বুঝাইতে চেষ্টা করিলেন । হিমালয় বলিলেন যে 
শিব “বরং মুক্তি দিবেন চরণ ধরলে, উম| রেখে যাঁও বললে, ও কথাটি করিবেন 
আাহে মান্ভ।৮ নারীদের অনুরোধে শিব এক রাত্রি বাস করিতে রাজী 
হুইলেন। গিরিরাধী মিনতি করিলেন, “রজনী যেন না পোহাঁয়।” যাত্রার 
প্রাক্কালে মেনক। গণেশকে রাখিয়া যাইতে বলিলেন। উমা কহিলেন, “সিদ্ধি 
কে যোগাবে মাতা, এই ছেলেটা সিদ্ধিদ্রাতী, এরে আঁমি রেখে যাই কেমনে ।” 
“তারপর+ “ক্ষীর সর খাওয়াইয়া রাণী “কম্তা আর চন্দ্রধরে বসান 
বত্বসিংহাসনোপুরি 1,* 


১। প্রথম খণ্ড পালাতে ১৩টি, ধিতীয় খণ্ড পালাতে ৭টি গীত আছে। 


২। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ): পৃঃ ৫৩০-৫৪৫ , গৌরলাঁল দে 
সংস্করণ, বষ্ঠ খণ্ড, পৃঃ হ৩-৩৯। ৩। - এই পালাতে মোট ১৭টি গীত আছে। 


শিব ও শক্তিবিষয়ক পাল ২২৫ 
আার্কণ্ডেয় চণ্ডী £ মহিবান্থুরের যুদ্ধ: 


মহিষান্থরের পিতা জভান্থরকে শিব বর দিলেন “অমর হবে তোমার পুত্র ।” 
মারদের কাছে এই সংবাদ পাইয়া! দেবগণ নারী-সহবাসের পূর্বেই জস্ভাস্থরকে 
হত্যা করিতে আমিলেন। রণক্লান্ত অন্তভাস্থর জলপান করিতে গিয়। দেখিলেন 
“প্রকাণ্ড মহিষী চরে, ভাবে মনে পাছে দেখে কেহ ।” «শিবের বাক্য অলংঘন, 
দিয়ে মহিষীরে আলিঙ্গন, যায় বীর সংগ্রাম ভিতরে |” 

মহিযাস্থ্‌র জন্মের পর নারদই সানিয়া আবার তাহাকে জন্তাস্থর বধ 
কাহিনী শুনাইলেন। ক্ষিপ্ত মহিষাস্থর অমনি স্বর্গ অধিকার করিয়া লইলেন। 
নিরুপায় দেবগণ ব্রহ্মাকে সঙ্গে করিয়া গেলেন শিবের কাছে । জানা গেল 
মহ্যাঙ্থর কোন দেবতাঁর বধ্য নহেন। তখন দেবগণ একজ্ হুইয়। হুঙ্কার 
ছাড়িলেন। সকল দেবতার বীর্য একীভূত হইয়া দেখিতে দেখিতে এক 
নারীরূপ পরিগ্রহ করিল। “পদস্থিত ধরাতলে, মন্তক গগন মগুলে, সহমত 
ভূজে দিকসকল ঘিরিলেন অমনি ।” দেবগণ দেবীকে স্তব করিলেন। সিংহের 
পৃষ্ঠে বলিয়। দেবী সঘন গর্জন করিলেন । 

দূত মহিষাস্থরকে জানাইল এই অপরাজেয় নারীর কথা। মহিযাঙ্থ্র 
হাসিয়। বলিলেন, “করিকে গ্রাসিল ক্ষুত্র কীটে, কুস্ভীরকে নাশে গিরগিটে, 
ভেক ভূজঙ্গের মাথা! কাটে শুনিনে শ্রবণে।” সেনাপতি চিকুর-চামর চতুর্জ 
বাহিনী লইয়! দেবীকে আক্রমণ করিয়া! হত হইল। তখন মহিষাহ্থর নিজে 
লংগ্রামে অবতীর্ণ হইলেন। প্রথম মহিষরূপে, তারপর হস্তীব্ূপে, পরে সিংহ- 
রূপে, আবার হস্তীরূপে যুদ্ধ করিয়! অস্থুর যেই আর একবার মহিষরূপ ধারণ 
করিলেন, অমনি দেবী “অসিতে কাটেন তাঁর মাথা।” তখন মহিষের স্বন্ধ 
হইতে “অর্ধাঙ্গ মহিষাকাঁর অর্ধাঙ্গ দৈত্য” বাহির হইল। দেবী তাহার বক্ষে 
শুল বিদ্ধ করিলেন, কেশ ধারণ করিয়। নাগ পাশে বন্ধন করিলেন। “তাতেই 
মহিষমদ্দিনী নাম থুইল সব স্থরে।” পচিরজীবী মহিযাস্থর শড়ুর কৃপায়। 
অনুপায়ের উপায় যে পায় সে পায় অস্থর পায়। কে আছে মহিযাস্থরের 


১। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্ঘথ সংস্করণ, পৃঃ ৫৬২-৫৭২, গৌরলাল ছে 
সংস্করণ, ১০ম খণ্ড, পৃহ ৪৩৩-৪৪৮। 
১৫ 


২২৬ দাশরঘি ও তাহার পাচালী 


তুল্য ভাগ্যবস্ত। যাব স্বন্ধে প্দ রেখেছেন ছুর্গা একাল পর্যস্ত।” দেবগণ 
দেবীর স্ভব করিলেন । 


মার্কশ্ডেয় চণ্তী 2 শুস্তনিশুস্ত বধং 

শুভ্ভ আর নিশুস্ভ তখন বাহুবলে হ্বর্গমূ্ত্য অধিকার করিয়াছেন । একদী 
দেবী দ্নান করিতে ফাইবার পথে দেখিলেন ষে দেবগণ স্তব করিতেছেন। দেবী 
জিজ্ঞাসা করিলেন যে তীহাঁরা কি জন্য কাহার স্তব করিতেছেন? তৎক্ষণাৎ 
দেবীর দেহ হইতে কৌষিকী বাহির হইয়া বলিলেন যে দেবগণ শুস্তনিশুভ, 
বধের জন্য দেবীরই আরাধনা করিতেছেন। কৌষিকী নির্গত হওয়ায় দেবী 
“কৃষ্াঙ্গী মৃত্তি” ধারণ করিলেন। 

খবর পাইয়া শুস্তনিস্তস্ত কুগ্রীব দূতকে পাঠাইলেন। দুত বলিল যে দেবী 
খুসিমতে| ছুই রাজার যে কোন একজনকে বরণ করুন। দেবী বলিলেন 
“্বলক্ষয় পরাজয় পাব যার কাছে। সেই ভর্তা ভবিষ্যতে এই পণ আছে ।” 
এই উদ্ধত বাক্য শুনিয়া দৈত্যরাজঘয় ধূুঅলোচনকে পাঠাইলেন। দেবীর 
সিংহ তাহাকে বধ করিল। তারপর আদিল চওমুণ্ড। দেবীর কপাল হইতে 
চামুণ্ডা বাহির হুইয়। তাহাদের বধ করিলেন। তাঁরপর রুক্তবীজ বধ হইল । 
শেষে দেবী শুভ্ত ও নিশুস্তকে বধ করিলেন। সর্বশেষে নারদের ব্যাঁজস্ততি, 
“নির্মায়া তোর দেখে আমি, মা না বলে বলি মামী, কেন কালী কুলে দিলি 
কালী। দিয়া পতির বুকে পাটা, মেয়ের বুকের এত পাটা, ধর্মপথে কেন 
কাটা দিলি ॥** 


দুর্গা ও গলার কোন্দল :« 
“কৈলানশিখরে শিবছুর্গা একাপীন। ইন্দ্রদূত আসি প্রণমিল একদিন ॥* 


১। এই পালাতে মোট ১১টি গীত আছে। 

২। হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৫৫৬-৫৬২, গোৌরলাল ছে 
সংস্করণ, ২য় খণ্ড পৃঃ ২১৭-২২৯। 

৩। এই পালাতে মোট গীত আছে ১২টি? 

৪। হরিমোহনের নৃতন সংগ্রহ, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৭*৬-৭১১। গৌরলাল। 
দে সংস্করণে ইহা নাই। 


শ্ল 


শিব ও শক্তিবিষয়ক পাল! ২২৭ 


ঘেত্যসৈন্ত স্বর্গ আক্রমণ করিয়াছে, সেনাপতি শ্রীকানিকেয়কে অরিলঘ্ে 
প্রয়োজন। ুর্গা বলিলেন যে ইন্দ্রের বড় দেমাক। শিবকে সম্মান করেন না। 
আর সেনাপতি বলিয়াই কুমারকে সব যুদ্ধে যাইতে হইবে কেন? শিব বলিলেন 
যে সেনাপতির যুদ্ধে না গেলে কি চলে। দেবী চটিয়৷ কহিলেন, পাঁরিজাত 
যুদ্ধে কুমারের শরীর খাঁরাঁপ হুইয়াছে, “কুমার আমার হয়েছে বিবর্ণ” কাজেই 
আর যুদ্ধে যাইতে দিব না। 

জটামধ্য হইতে গঙ্গা উত্তর করিলেন, ছেলের প্রতি মমতা নাই কার, 
কিন্তু “তাই বলে কেহ কি কার্ধ নষ্ট করে?” ছুর্গার সবই বাঁড়াবাড়ি। স্বামী 
শ্মশানবাসী হইলেন, পিতার ছাঁগমুণ্ড হইল, বাঁড়াবাড়ির জন্য সোনার সংসার 
নষ্ট হইল। সেনাপতি হয়! যুদ্ধে না ধাওয়া কলঙ্কের কথা । ছুর্গা জবাব 
দিলেন যে তাহার ছেলে তিনি যুদ্ধে যাইতে দিবেন না, তাহাতে গঙ্গার কি? 
শিবের ভিক্ষা! তো গঙ্গ! জটায় বসিয়! দেখেন ; কিছু করেন না কেন? অকারণ 
মুখ নাড়া ছুর্গ৷ সহিতে পারেম না । আর «শাস্তচ্ছরাঁজা তোর প্রথম পক্ষেয় 
স্বামী। ওলো তুই কি আম হতে হবি নারীর মাঝে দামী ।” 

গঙ্গ' প্রত্যুত্তর করিলেন । শিব ভিক্ষা! করিয়া যাহা কিছু আনেন, তাহ 
ঘরে রাখিলে প্গণার ইন্দুরে খায়”, বাহিরে রাখিলে "কেতোর ময়ুরে ছড়াইয়া 
দেয়।” সংসার অচল তো দুর্গীর পরিবারের জন্যই । প্লক্্মী সরম্বতী তোপ 
কাতিক গণা। খাবার জন্য সদ্দাই সব করে আনাগোনা ।* খায় কত! 
কাতিকের ছয় মুখের জন্ত প্ছয় জোয়ানের খাবার চাঁই।” গণপতি বাঁছ। 
“চার হাতে খায়, শুড়ে জড়ায় তবু তাঁর পেট খালি।” সিংহ কৈলাসকে 
পশ্তহীন করিয়াছে । একদিন ভিক্ষাবন্ধ হইলে সবার "পাত কপাটি* লাগিবে 
কি গুণের ছেলে কাতিক! স্বভাব গুণেই “আজে! তার বিয়ে হল না” "মা 
যাহার পাহাড়ে মেয়ে, স্রীলোক হইয়া অস্থরের কাধে পা দিয়া যুদ্ধ করে, 
তাহার ছেলে এমন হইবে না কেন! ছাগল ভেড়া৷ মহিষ পুজাতে চাই 
বলিয়াই ছুর্গাপূজা লোকে কম করে। আর পতিতপাবনী গঙ্গার পুজা নী। 
করে কে? শাস্তঙ্ছর স্ত্রী কেন হইয়াছিলেন গল্গী, তাহার মর্ম ছুর্গা বুঝিবে ন।॥ 
আর ছেলে ঘদি হয় তবে ভীম্মের মতই ষেন হয়। 

ছুই সতীনের ঝগড়াতে শিব প্রমাদ গণিলেন। কা্িকে মাথায়, কাউকে 


২২৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বক্ষস্থলে রাখিয়াঁও শাস্তি নাই। “ছুর্গ দুর্গতিহর1” কিন্ত শিবের কোন গতি 
করেন না। ছুই সতীনের দ্বামী হওয়া ঝকমারি। শিব দেহের ছুই ভাগ 
দুইজনকে দিয়াছেন, তাহা লইয়াও বিবাদের অস্ত নাই। গৌরীর প্রতি 
শিবের পক্ষপাতিত্ব আছে এই অভিযোগের শিব জবাব দিলেন, *সমৃত্র মস্থন হলে, 
বিষ খেয়ে মরি জলে, জাঁল। যায় ওর স্তনপান করে।” গঙ্গা বলেন, “ও মা 
ছি ছি, হে শিব করেছ কি, পত্বীর স্তন পাঁন করেছ, তাই আবার বলছ।” 
আর তোমার ঘরে থাকিব না। শিবও বাগিয়া বলিলেন, “তোমর] ছুটা 
মরিবেই বাচি।* ছুই স্ত্রী লইয়া থাকা দেকদারী, মহাঁঝকমারী। সেকয়! 
বাড়ী সোন। ব্বপা দেওয়া, খিড়কির ঘাটে বাগাঁন বাড়ী করা, ছুই দিকে 
অসমান ভার লওয়া, ক্ষুধার সময় তাড়াতাড়ি খাইতে যাওয়া, শালী ঠাকুরঝি 
মা থাকিলে শ্বগুর বাড়ী যাওয়া, পরের বাড়ী শালিসী করা ঝকমারি কাজ । 
কিন্ত “এসব ঝকমারি বরং সহা করতে পারি। দুই সতীনের ঝগড়ার ঝকমারি 
সইতে নারি।” 

তখন গণেশের ম] দশহাঁত নাঁড়িয়া” কহিলেন যে উড়িয়া আসিয়। জুড়িয়া 
বসিয়া কথ! দিয়া বিষ ছড়ায় ইত্যাদি । গঙ্গাও কড়া জবাব দিলেন । শিব এবার 
মধ্যস্থতা করিলেন। কে ভাল কে মন্দ ইহার বিচার হুইবে এই ভাবে। 
"আমি আজি ছুই মৃত্তি করিব ধাঁরণ। হরগঙ্গী, হরগৌরী যুগল মিলন |” 
“আমার বাম অঙ্গ সঙ্গে যেজন মিশিবে। মাশয়। যে প্রকাশিবে সেই হবে 
শিবে * গল| শির হইতে নামিয়। হরের বামে মিশিলেন। “রজত ভূধবে 
যেন তুষার লাগিল। কে রজত কে তুষার বুঝা নাহি গেল ॥ জলেতে 
মিশিলে জল নাই কোন ভাব । প্রকৃতি পুরুষ কিছু হল ন! প্রভাব ॥” কাজেই 
প্হর্গঙ্গ। রূপ নাহি হইল প্রকাশ। পঞ্চানন পঞ্চমুখে করিল প্রকাশ |” 
তারপর “অভিমানে গ্গ| যাঁন গঙ্গীধর শিরে। দুর্গা আসি বসিল বামের বামে 
ধীরে ॥ ছুর্গাশিব এক অঙ্গ হল একাসনে। অশ্রধারা ত্যজে গঙ্গা যুগল 
নয়নে ॥ কি রূপ! "অর্ধাঙ্গ ধবল গিরি, অর্ধ গিরিস্থৃত1] গৌরী, রজতে 
কাঞ্চন হেরি শিহরে অনঙগের অঙ্গ |”; 


১। এই পালাতে মোট €টি গীত আছে। 


লৌকিক পালা 


ভ্রীমন্তের কমলেকামিনী দর্শন, 


“জনগণের শ্রাব্য, শ্রীকবিকঙ্ষণকাব্য কমলেকামিনী দেখে জলে । 
গিয়। সিংহল নগর ধনপতি সদাগর, বন্দী শালবান বন্দীশাঁলে ।” 

শ্রীস্ত একদিন পাঠশালায় তাহার মায়ের নিন্দা শুনিয়া! স্থির করিলেন 
পিতার সন্ধানে যাইবেন। মাতা খুক্পন! প্রথম নিরস্ত করিতে খুব চেষ্টা 
করিলেন, কিন্ত শ্রীমস্ত নাছোড়বান্দা। কাজেই শেষে পুত্রের করে "জাতপঞ্জ 
সোনার অন্গুরী” দিয়া এবং “প' বর্ণে চণ্তীর স্তব করিয়! পুত্রকে বিদায় 
দিলেন। 

্রীমন্তের নৌকা কালীদহে গেল। শ্রীমস্ত দেখিলেন, “কমলকানন মধ্যে 
কোটা চন্দ্রাননী। করে করি কুগ্জর গিলিছে সেই ধনী ॥ উগারিয়া পুন: গিলে 
মত্ত করিবরে। সাধ্য কি পালাবে করী বদ্ধ বাম করে ॥” শ্রীমস্তের মুখে এই 
খবর পাইয়া সিংহলরাজ কালীদহে আসিলেন কিন্তু কোথাও কিছু দেখিতে 
পাইলেন না। ক্রোধে বাঁজা কহিলেন, “এ পাঁষণ্ডে এই দণ্ডে দণ্ড কর প্রাণে ।” 
শরমস্ত “ক” বর্ণে দেবীর স্তব করিলেন, “তুমি কালবরণী কাঁলহরা৷ মা কাঁলপরে। 
কুলকুগ্ুলিনী রূপে কমলে বাস কলেবরে।১ ইত্যাদি 

“কৈলাসে আছেন তার। আমন টলিল।* শ্রীমস্তের বিপদ শুনিয়া 
“সাজিলেন বিশালাক্ষী সমর লঙ্জাঁয়।” পথে নারদের সঙ্গে সাক্ষাৎ। নারদ 
বলিলেন, “বধিবারে মক্ষিকারে ব্রহ্ম অস্ত্র কেন করে।” ইহাতে লব্জিতা হইয়! 
দেবী বৃদ্ধা ব্রাহ্মণীর বেশ ধারণ করিয়া মশানে গেলেন। কোটালের নিকট 
পরিচয় দিলেন, “বিধিমতে বিড়ন্বন! করেছেন বিধি । পিতা মোর অচল দেহ 
নান্তি গতিবিধি ॥ শিশুকালে সমুদ্রে ভূবিয়া মল ভাই। ছুঃখের সমুদ্রে সদা। 
ভাসিয়া বেড়াই ॥৮ পরে কোটাঁলকে কহিলেন, “করে। না কোটাল আমার 
ীমস্তরে দ্ড। আছয়ে ব্দ্ধাণ্ডে আমার এ ভিক্ষাভাও।” কোটাল কটুক্তি 


১। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৫৮২-৫৮৯, গৌরলাল ছে 
সংস্করণ, ৩য় খণ্ড, পৃঃ ৩১২-৩২০। 


২৩০. দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


করিল। দেবীক্ুদ্ধা হইলেন। শুনিয়ে ক্রোধে বগলে, ধরি কোটালের গলে, 
মুণ্ড করে কবিলেন খণ্ড। সঘনে কম্পে অধর, নখেতে চিরি উদর, কারু বা 
করেন প্রাণদণ্ড ॥” সৈন্যরা বলাবলি করিতে লাগিল, “এ বেটা সামান্য নয়, 
মারতে গিয়ে মরতে হয়, দীয়ে ষেমন কুমড়ার বিনাশ”: 


শ্রীমস্ত ও ধনপতি সদাগয়ের দেশাগমন* 


সিংহলরাজ শালবান তখন বুদ্ধাবেশী দেবীর পাঁয়ে ধরিলেন। দেবী 
বলিলেন, “তোর কন্তা স্থশীলাতে আমার শ্রীমস্ত সাথে বিবাহ দাও অদ্য 
শর্বরীতে |” বাঁজা রাজী হইয়া গেলেন। শ্রীমস্ত তখন পিতার খোঁজ 
করিলেন। রাজ! তখন কারাগার হইতে “জীর্ণ শীর্ণ কলেবর ধনপতি সদ্াগর”কে 
নিয়া আসিলেন। “ব! নাসিকায় আচিল, হৃদয়ে সাত তিল” ইত্যাদি দেখিয়। 
শ্রীমস্ত পিতাকে চিনিলেন। তারপর রাজ! অর্ধেক রাজত্ব দিয়া শ্রীমস্তের সঙ্গে 
নিজের কন্যা! হ্থশীলার বিবাহ দিলেন । ০০০ 
'ও পুত্রবধূ লইয়৷ ধনপতি দেশে ফিরিলেন । 

দেশের রাজা বিক্রমকেশরী শুনিলেন যে শ্রীমস্ত চত্তীর কৃপাঁলাত 
করিয়াছেন। “মুনি খধি ঘারে না পান ধ্যানে” সেই দেবী শ্রীমস্তকে রক্ষা 
করিতে যাইবেন, এ কথ। কি বিশ্বাসযোগ্য ? দূত গিয়! শ্রীমস্তকে ধরিয়া 
আমনিল। শ্রীমস্ত কালীদহের কাহিনী বলিলেন। রাঁজ বলে দেখাতে পাঁর, 
নৈলে তোর বিপদ বড়, শ্রীমস্ত তোর নিকটে কতাস্ত।” শ্রীমস্ত দেবীর স্তব 
করিলেন। চণ্ডী আবিভূর্ত] হইলেন। ্মায়াতে হইল স্থষ্ট, কালীদহ 
কমলবিশিষ্ট, মা হলেন কমলেকামিনী। প্রত্যক্ষ হুইল সবাঁর, অপ্রত্যক্ষ নাই 
এবার, উগরে গজ বনি গজগামিনী ॥৮ তারপর দেবীর আদেশে বিক্রমকেশরী 
নিজকন্া৷ জয়াবতীর সহিত শ্রীমন্তের বিবাহ দিলেন। দ্খুল্পন! পায় নিজপতি, 
স্শীলা আর জয়াবতী, ছুই পত্বী শ্রীমস্তের তথা ।”* 


১। পালাতে মোট নটি গীত আছে। ইডি 

২। হরিমৌহুনের নৃতন সংগ্রহ, ৪র্থ সং, দু ৭০৩-৭০৬) গৌরলালে 
ইহা! নাই। 

৩। এই পালাতে ৪টি গীত আছে। 


মৌলিক পাল 


শক্ত ও বৈষ্ঞবের ঘবন্১ 


“আপন আপন ইষ্ট শ্রে্ঠ করি কয়। এক শাক্ত বৈষবে ছন্দ পথমধ্যে 
হয়॥” বাগবাজারে গোকুল মিত্রের মদনমৌহনের কাছে এক বৈষ্ণব ছিল, 
নাম তার নিতাই দাস। একদিন বৈকালে ঘথাযথ সাজ করিয়া বাহিরে গিয়া, 
“বাবাজি করে হরিগুণ গাঁন।” এক শাক্ত কালীঘাটে চলিয়াছিল, বৈরাগীকে 
উপদেশ দিল মায়ের নাম করিতে । বৈরাগী শাক্তকে পালটা পরামর্শ দিল, 
গৌর ভজন করিতে । শক্ত কহিল, “গৌর তো। ছার কৃষ্ণকে শ্ঠামার সঙ্গে 
তুলনা! কর।” বৈরাগীর উক্তি, “বিষুঙগ হতে সৃষ্টি”, এবং “প্রীরুষ্ গোকুলের 
টাদ, চাদের কাছে তাঁর1।” তথা "মুক্তির কারণ অস্তে নাম নারায়ণ” 
শীক্তের জবাব,_“ম। আমার ব্রদ্ধাণ্ডের কর্ী গিরিরাঁজীর মেয়ে। নারায়ণকে 
রেখেছেন তিনি ভব সমুদ্রের নেয়ে ॥” বৈষবের সওয়াল-_“বিষু সর্বদেবময়, 
সর্বদেবের পূজ হয়, জল দিলে বিষুর মন্তকে ।” শাক্তের উত্তর,_“যেমন 
ডাকমুন্দি পেলে চিঠি, পৌছে দেয় বাটি বাটি, দেবের মধ্যে সেই কাজটি করেন 
মারায়ণ।” বেষ্কব আবার সওয়াল করিল, শাক্ততন্ত্রে তো৷ বহু নাম আছে 
কালী কৌমারী, দুর্গ। ইত্যাদি, কিন্ত আমাদের রাম নামটি কেমন কোমল 
মাম। রাওম এই ছুই শব্ের গুণ কত। সর্বোপরি “সস্তান তুল্য মায়া, 
কান্তিক তুল্য কায়া, গোলোক তুল্য ধাম, রামের তুল্য নাম।” ইহা জগতে 
ছুর্লভ। শীক্তের জবাব, “শ্যাম! মার কি নামটি কোমল বলি কাকে রে। অতি 
হুপ্ধপোত্ বালক, আগে মা বলে ডাকে রে।” 

ঝগড়া করিয়া উভয়ে স্ব শ্ব উপাস্য মুতির কাছে চলিল। “উভয়ে চৈতন্য 
দেন উভয়ের ইষ্ট। কৃষ্ণ হয়েছেন কালী রূপ, কালী হয়েছেন কৃষ্ণ ।৮ ইহ! 
দেখিয়া! তাহাদের জ্ঞান হইল। “সেই পথে উভয়ে আইল পুনরায় ॥ উভয়ে 
উভয়ে হেরি মগ্ন প্রেমভরে। কৃষ্ণকালী তুল্য বলি কোলাকুলি করে ।৮২ 


১। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬১৫-৬২২, গৌরলাল ছে 
সংস্করণ, ২য় খণ্ড, পৃঃ ২৫৭-২৬৬। 
২। এই পালাতে মোট ১১টি গীত আছে। 


২৩২ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


বিধবার বিবাহ; 


*বিধবাবিবাহ কথা, কলির প্রধান কলিকাতা নগরে, উঠিছে এই রব। 
'“কক্ষীরপাই নগরে ধাম, ধন্তগণা গুণধাম, ঈশ্বর বিস্তাসাগর নাম। তিনি 
কর্তা বাঙ্গালীর, তাতে আবার কোম্পানীর হিন্দু কলেজের অধ্যাপক |” 
হাকিমের রায় হইয়াছে, কারণ “হাকিমের এই বুদ্ধি ধর্মবৃদ্ধি, প্রজাবৃদ্ধি এ 
বিবাহ সিদ্ধ ছলে পর ॥৮ «বিধবা করে গর্ভপাত, অমঙ্গল উৎপাত তাতে রাজার 
রাজ্যে হতে পারে।” ইশ্বর বিদ্াসাগরকে দোষ দেওয়া বৃথা। রাখিতে 
ঈশ্বরের মত, হুইয়ে ঈশ্বরের দূত, এসেছেন ঈশ্বর বিষ্াসাগর রূপে ।” জনমত 
এই প্রকার, "কেউ বলিছেন নিষেধ রউক, কেউ বলিছেন হয় তো! হউক, 
কেউ বলিছেন হউক হুউক বেশ ।” 

শাস্তিপুরে যেদিন এই কথ। রটিল, সেই দিন গঙ্গীর ঘাঁটে বিধবাঁদের একটা 
কমিটি বসিয়। গেল। “নষ্ট, ক্লীব, কিন্বা মৃত, অথবা পতি পতিত, উদাসীন, 
এই পঞ্চ যদি । বচন আছে মুনির হইয়াছে ষে রমণীর পুন বিবাহ করিতে 
তার বিধি 8* «"*"বলেছেন এসব পরাঁশর ।” কিন্তু মুখপোড়া পণ্ডিতরা চাপিয়। 
গিয়াছে সেই সব কথা। "এখন আমাদের দিতে নাঁগর, এসেছেন গুণের 
বিদ্যাসাগর, বিধবা পার করতে তরীর গুণ ধরেছেন গুণনিধি ॥ কিন্তু ঈশ্বর 
গুপ্ত অল্পেয়ে, নারীর রোগ বুঝে না বৈদ্য হয়ে” উৎকল কি চমৎকার দেশ, 
“বর মলে পায় দেবর ।” ইংলগ্ড কি স্থখের দেশ) “পতি মবিলে পুত্র নিজে 
খুজে লগ্নপত্র করে যাঁয় জননীর বিয়ে দিতে” । ভারতবর্ষে মুসলমানে এত 
মানে নাঃ গৌরাঙ্গও একটা ব্যবস্থা করিয়াছেন। এইভাঁবে সকলে মিলিয়া 
স্ীজাতির প্রতি সামাজিক অত্যাচারের নানা কথ আলোচনা করিল এবং 
ঠিক করিল “নারী পুরুষের সমান বিচার বিধিমতে হুল এতর্দিনে।” একজন 
বলিল যে বিধবা! বিবাহ অসভ্ভব কথা, হবে না হবার নয়, লাঁভে থেকে এই 
হয়, পতির শোকট। পুরাণ পড়েছিল,” সেইটা বাড়িয়া গেল আবার। শেষে 
এক প্রবীণ! বিধবাকে লইয়া রহস্যালাপ হইল । বৃদ্ধা বলিল, “এসে ভ্রমর 


১। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬২৮-৬৩২ ) গৌরলাল ছে 
সংক্করণ, ষষ্ঠ খণ্ড, পৃঃ ৯৩-৯৯। 


মৌলিক পাল! ২৩৩ 


তোদের ঘৌবনকমলে বস্থক।” “আমার বয়েস বাহাতর, মনের ' মতন 
পার, এখন আর তো। জুটিবে ন। ঘরে ।৮১ 
কতর্ণভজা 

“নূতন হয়েছে কর্তাভজা, শুন কিঞ্চিৎ তার মজা, সকল হতে শ্রবণে বড়. 
মিষ্ট। ইহার ঘোষপাড়াতে পূর্ব সুত্র গোপাল ঘোষের ভ্রাতুষ্পুত্র, সেই 
উহাদের কর্তার প্রধান। চারিজন তার আছে চেলা, মদন, স্থবল, গোরখ, 
ভোলা! তাঁরা এখন বড় মান্তমান ॥» “তাঁর! পুরুষ নারীকে তৃলিয়ে আনে মাথায় 
বুলিয়ে হাত।” প্রতি শুক্রবারে নান দ্রব্য ও দধি দুগ্ধ মিষ্টান্ন লইয়া যায়। 
“কোথা ভজন কোথা পৃজন। লাগিয়ে দেয় শিবের গাজন, কতকগুলো এক 
জায়গায় জুটে ।” কোন জাতির বিচার নাই। “পরে ন! কপ্সি বহির্বেশ, নয় 
বৈরাগী নয় দরবেশ, নয় কোন ভেকধারী। ওরা পুরাণ মানে কি কোরাপ- 
মানে, তার কিছু বুঝিতে নারি। বিধবার নাই একাদশী, বিশেষ শুক্রবারের 
নিশি, হয় ভোজন যার ষে ইচ্ছামত” 

“কর্তা বাজান বাশরী, কখন হুন নিকুঞ্ক বিহারী । কখন হন কৃষ্ণকাঁলী, 
কখন হন বনমাঁলী, কখন ব1 হয় গিরিধারী।” মূলকথ। পজুয়োচুরী সব শিক্ষে ।৮ 
মাঙ্গষ কি কর্ত। হইতে পারে? «কে এমন দৈব আছে মৃতকে বাঁচায়। কে 
এমন মনুষ্য আছে কর্তা হতে চায় ॥ “অসম্ভব কি হয় রে বোকা, চাদের তুল্য 
জোনাকি পোকা, বাস্থকী নাগের তুল্য হয় কি ঢেশড়া।” তবে এই কর্তাকি 
প্রকার? “যেন ঢে'কিশালের কুকুর কর্তা বনের কর্তা পশু ।” আসল কথা এই 
ষে “একমাত্র জগতের কর্তা হরি আর কে কর্তা আছে ভবে ।” ভগবান নিত্য 
নিরঞ্জন লীলাহেতু রূপ ধারণ করিয়া থাকেন। তিনি কৃষ্ণ হইয়। .ব্রজলীলা. 
করিয়াছেন, গৌরাঙ্গ হইয়া নবদীপ লীল। করিয়াছেন। ত্াহারাই পূজ্য। 
"মৃত দেহে উঁধধি দিলে ওষুধে গুণ করেনা । মানুষ কর্তা ভজে কখন, 
পরকালে তরে না।” 

১। এই পালাতে মোট ৬টি গীত আছে। 


২। হবিমৌহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬২২-৬২৮, গৌরলাল দ্ধে 
সংস্করণ, ৭ম খণ্ড, পৃঃ ১৭০-১৮০ | 


২৩৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কর্তীভজারা জব হইয়াছে । “ছিল এ দলে এক প্রধান তক্ত নিধিরাম 
চট্ট ো। তার ছেলে ছিল নারাণপুরে কাশীনাথ ভট্ট ।” পাটুলিতে ইহার কথা 
বাষ্ট হইয়। গেল । “কেউ খায় ন। ভাত, দেয় ন। হু'কো ছিদাম সরকার মণ্ডল 
বকে ছিল তাঁর সঙ্গী।” রাজার কাছে নালিশ হুইয়া গেল তাহাদের বিরুদ্ধে । 
"বাজার কাছে রাজদণ্ড দিয়ে গেল বাড়ী। কর্তীভজ। ত্যাগ করেছে মুড়িয়ে 
'গৌঁফদাড়ি।” পগ্রামস্থ সকল লোকে, একঘরে করেছে তাঁকে, বিপদে বড় 
ত্রাহ্মণ পড়েছে ।১৮: | 


বসস্ত আগমনে বিরহিণীদের বিরহ বর্ণনং 


“হেমস্ত মিয়াদগত, বসন্ত হলো! আগত, ওযষ্ঠাগত বিরহিণীর প্রাণ।” 
চিৎপুরে বসন্ত রাজার কাছারী, “রতন রায় ঘতন করে দিয়েছে ।” “পিয়াদা 
পিকবর মধুকর” খাঁজনা চাহিতেছে। তাহাতে বিরহিণীদের “লোমাঞ্চ হয় 
কলেবর।” তাহার। সকলে একত্র বসিয়া বিলাপ করিতে লাগিল। এক নারী 
বলিল, “মরি মদন্রেই শরাসনে, পাঁছে পিতা মাতা শুনে, শয়নাসনে পড়ে থাকি 
জ্ঞানহত।” আর এক বিরহিণী বলিল “কুলীন পতি প্রজাপতি ।” বংশজের 
নারী বলিল, “বিয়ে হয়েছে বাল্যকালে, পতি চিনিনে কোন কালে, যে পর্ধস্ত 
জ্ঞানোদয় হয়েছে।” তাঁর উপর আছে ননদ-শমনের শাসন। ইহার ১৬টি 
দৃষ্টান্ত দেওয়া হইয়াছে । নমুনা “লক্ষ্মী যেমন শাসন হয়েছেন জগৎ শেঠের 
ঘরে।” কেহ কেহ বলিল যে বারাঙ্গন। হওয়া ভাল। অপরে ইহার প্রতিবাদ 
করিয়। বুদ্ধকালে বেশ্তার্দের যে ছুর্গতি হয় তাহার বর্ণনা করিল। “হলে 
গায়ের মাংস লুলিত, কেউ কবে না৷ কথা, মিলবে ন1 কে। ছেঁড়া কাথা ।” 
অত্তএব ”ওসব কথা৷ কাজ নাই তুলে, গৌর বলে ছুই হাঁত তুলে, তেক লয়ে ঘাই 
ভেকধারিদ্দের কাছে।” পরে “বাঁস করিব বৃন্দাবনে, ভ্রমণ কৰিব বনে বনে, 
মজা করিব কে কবে কি কথা।” শুনে “কেউ বলে নয় পথ সোজা, ভাল বরং 


১। পালাতে মোট সাতটি গীত আছে। 
২। হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬৩২-৬৩৭ ; গৌরলাল দে 
নংস্করণ, »ম খণ্ড, পৃঃ ৩৫৬-৩৬২ | 


মৌলিক পালা ২৩৫ 


কর্তাভজা। হবে মজ। বজায় রবে ছুই দিকে |” অতএব, “কর্তাভজা করতে 
চল যাই সকলে ।”১ 


বিরহ * 


“কতগুলি বিরহিণী বিষাদ অস্তরে। আপন আপন মনের ছুঃখ বলচে 
পরস্পরে ॥” ইহারা বারাঙ্গনা। নাঁগরদের আদর যত্ব হাঁরাইয়! বিরহিণী। 
ভব বলিতেছে যে তাহার নাগর “ভাবত মনে আমি যেন গুরুপত্ী তাঁর” 
“ঠোঙ্গ। ভরে খাবার এনে খাওয়াত যতনে 1” “এনে দিত স্ত্রীর গায়ের খুলে 
অলঙ্কার।” কিন্তু সম্প্রতি পরাগ করে চলে গেছে আসে নাক আর ।” একজন 
বলিল যে বয়ল বেশি হইলে আর প্রেম থাকে না। “সেটা কেবল যেন ভাই 
ভাক্গ। হাটের বাদ্যি।” তারপর সতী অসতী বিচার। অগ্বিকা, অস্বালিকা, 
কুস্তী, মাত্রী, অহল্যা, মৎসগন্ধা!, অঞ্জনা, মন্দোদরী, তারা, গঙ্গ। ইহারা হইলেন 
সতী। কারণ «দেবতাদিগের বেল! লীলা বলি ঢাকে। আমাদের পক্ষে 
কেবল পাপ লেখা থাকে ॥ তার সবে প্রেম করে পেলে সতী নাম। অনায়াসে 
লভিলেন ধর্ম অর্থ কাম ॥” তারপর প্রেম বিচার । প্রেম ছুই প্রকার। বিশুদ্ধ, 
আর প্রেতত্ব। বিশুদ্ধ প্রেম যেমন প্রব প্রহ্লাদের কৃষ্ণ প্রেম। আর প্রেতত্ব 
প্রেম, “মন পতঙ্গ পুড়ে মরে অনল শিখাঁতে। ধর্য, শাস্তি, নিবৃত্তি আদি 
পালায় তফাতে।” ইহা ছাড় আর আছে ফন্ক প্রেম, “তার আগাগোড়া 
ধেকার টাটি, কিছু নহে সীচ1।” 

অতঃপর তাহার! বনে গিয়া বিশুদ্ধ প্রেম সাধন করিবে স্থির করিল। 
“হৃদয় হইবে অতি রম্য তপোবন। হইবে লাবণ্য তীয় কুটারবন্ধন ॥” ইত্যাদি। 
তারপর "সকলেতে এঁক্য হয়ে বনে প্রবেশিল।” প্রথম দেখা হইল এক 
লম্পটের সঙ্গে । তাঁরপর এক প্রবীণ আসিয়া সকলকে হবির নামে ডাক 
দ্বিল। সকলে তখন ভেক লইয়। "গায়ে দিল নামাঁবলি, বেড়ায় লোকের গলি 
গলি, গলাতে তিন কর্ঠী মাল। দিল।৮ নবঘীপ ধামে উপস্থিত হইল সকলে। 


১। মোট সাতটি গীত আছে এই পালাতে । 
২। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬৩৭-৬৪৫১ গোৌরলাল দে 
সংস্করণ, ৮ম খণ্ড, পৃঃ ২৬১--২৭২। 





২৩৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


সেখানে, “ধনী পেলে আপনার বধুর দেখা, অঙ্গে গোঁপী মাটি মাখা! বসে আছে 
কত রঙে। পূর্বের ভাব সকলি গেছে, ভাবের ভাবুক জুটেছে কাছে, সারি 
সারি হরিনাম লিখেছে সর্বাঙ্গে ॥* প্রেমমণি কহিল, “কপট ভক্তির কর্ম নয়» 
রিপুজয় করতে হয়, সাধনা কি অমনি হয় পৌদে দিলে কপ্সি।” ইত্যাদি 
শুনিয়া! “তখন লজ্জ1 পেয়ে কয় বৈরাগী, আবার মরতে এসেছে মাগী, যার 
জালাতে হয়েছি দেশাস্তরী।” প্রেমমণি কহিল, "আছে কেবল কথার 
আটুনি, ল৷ ডো নাই শুধু পাটুনি, বসে 'বসে কুকাটুনি, গর্জে গগন ফাটে। 
তোমার বিদ্া বুদ্ধি আছে জানা, ক অক্ষর খুঁজে মেলে না, ডুবুরি নামালে 
পেটে ।” বৈরাগীর অভিযোগ £ *নারী সর্বনাঁশের মূল, নারী হতে নরকেতে 
বাস।” প্রেমমণি পাণ্টা জবাব দিল। বৈরাগী বলিল যে তাহার ভজনে 
নারী বাগড়া দিতে আসিয়াছে, এবং মনস্থ করিল যে পালাইবে। “এমন 
সময়ে গৌরমণি ,তাঁর টিকি ধরলে এসে।” বৈরাগী কহিল “দিলে ন! দিলে না 
আমায় ভজিতে গৌরাঙ্গ ।” গৌরমনি জোর ধমক দিল, “করিস যদি 
বাড়াবাড়ি তবে দিব হরিণবাড়ী, না হয় তো পুলি পোলাও পাঠাব ।”১ 


স্ী-পুক্বের ঘন ঃ নবীনটাদ ও লোগামণিং 


“বালির উত্তরপাড়ায় বাড়ী, জেতে কায়স্থ উত্তর বাড়ী বড় রসিক নামটি 
তারি নবীনষাদ। বড় রসিক তার রমণী, নামটি তাঁর সোণামণি,".."-কাস্তি 
ভাল শাস্তিপুরের মেয়ে।” একদিন সোণামপি জিজ্ঞাসা করিল, “নারী পুরুষ 
ছুই জন, বিধি করেছেন স্হজন, এ ছুয়ের ব্যাখ্যা কর কার |” তাহার মতে 
নারীর ব্যাখ্যা বড়, কারণ “নারী অতি প্রশংসার, নারীর নামে এ সংসার, 
নাবী নইলে সকল অন্ধকার ।৮ 
" নবীনচাদ কহিল-_“নারীর এখন ভারি স্থুখ, টাঁকায় হল নারীর মুখ, পুরুষে 
হয়েছে বিধি বাম। নারীর বুক ভারি তাজা, মুলুকে হল নারী রাঁজা, বিলাতে 
নারী ভিকটোরিয়া নাম ॥” তৰবুণনারীর সঙ্গে সম্ভোগ পুরুষ করে নরক ভোগ 


১। এই পালাঁতে মোট সাতটি গীত আছে। . 
২। হরিমোহন অম্পাদিত ৪র্থ সংক্করণ, পৃঃ ৬৫২-৬৬১, গৌরলাল দে 
সংস্করণ ষষ্ট খণ্ড, পৃঃ ৭৯-৯২। 


মৌলিক পাল! ২৩৭ 


দেখেছি আমি শাস্তি শতক পড়ে” ঝোণামণি নারীর ও৭ কহিল, বৃন্দাবলী 
ও পাগডবন্দের নারীর কথা উল্লেখ করিল। প্নারী পতির সঙ্গে পুড়ে মবে, 
কিন্তু পুরুষের দয়ামায়া নাই ।” নবীনষাদ উত্তর করিল যে নারীর যদি 
দয়ামীয়। থাকিবে “তবে কেন রাঁধা শক্তি শশানে দেন সজীব সম্ভানে ৷” 
পুতন। ও কৈকেযীর দৃষ্টাস্তও দেখান হইল। সোণামণি বলিল যে পুরুষের 
ষে দয়! নাই তাহার প্রমাণ নল দময়স্তীকে পরিত্যাগ করিয়াছিলেন, ভৃগুরাম 
মায়ের মাথা কটিয়াছিলেন, বামচন্দ্র ত্যাগ করিয়াছিলেন পাঁচ মাসের গর্ভবতী 
সীতাঁকে । “সেই অবধি সীতা] নাম বাঁখে না কেহ সংসার মধ্যে ।” 


নবীনচাদ বলিল যে সত্য ত্রেতার কথা তুলিয়া কাঁজ নাই, "আর নাই সে 
পতিত্রতা নারী |” সহমরণে নারী যে পতিতব্রতা তাহ প্রমাণ হয় নাই। 
“গভর্ণমেণ্টের কৌশলে চূড়াস্ত বিচার, হয়েছে--শাস্্র খুঁজে প্রকাশ হয়েছে 
অত্যাচার, আগুনে পুড়ে মরতে আর দেয় না কেবল অপমৃত্যু বুঝে ॥* তারপর 
ছ্বিজ, বৈষ্ণব, কুলীন, সতী কাহাঁকে বলে তাহার সংজ্ঞা নির্বাচন করিয় 
নবীনঠাদ কহিল, সতী কে? ণ্পতি যার অতি দীন, অন্নহীন মান্তহীন 
ছিন্নভিন্ন পরণে জীর্ণ ধুতি। ছুঃখের শেষ হেন ব্যক্তি, তার নারীর যে 
পতিভক্কি, তাঁকেই বলি পতিব্রত1 সতী ।” এখন টাক। পয়স৷ না দিলে আর 
পতিভক্তি নাই। 

সোণামণি বলিল ষে পুরুষের অধঃপতন হইয়াছে অনেক বেশি। পথে 
'্লানের ঘাঁটে মেয়ের] বাহির হইলে বড় বড় বিদ্বান, দ্বিজ, কুলীন পর্বস্ত ক্ষুধার্ত 
দৃষ্টি মেলিয়৷ ধরে। নবীনচাদ জবাব দিল ষে মেয়ে মানুষদের লিখিতে দেয় না 
তাহাতেই তাহার] “ফিকির পাইলে ফকির করে দেয়।” বাসর ঘরে মেয়েদের 
বিদ্যা কত! “যিনি মুখ দেখান ন! কুলের বধূ তিনি সে রাত্রে গান নিধু, রসের 
স্ড়ায় খৈ ফুটে তার মুখে ।” তারপর বিদ্যার অপকীতির ও মেয়েদের যৌবন- 
চাঞ্চল্যের কথা৷ কহিল নবীনটাদ । সৌণীমণি উত্তেজিত হইয়া কহিল "পুরুষকে 
যে বলে তত্র, সতের পৌঁদে শতছিত্র, পুরুষের ব্যাভার বড় মন্দ” দৃষ্টাস্ত 
বিধাতার কন্তার সঙ্গে উন্মত্বতা, ইন্দ্রের অহল্যাগমন, বাঁবণের ভ্রাতৃবধূ হরণ 
ইত্যাদি । সোণামণির মতে পুরুষের শাস্তি হইত যদি মেয়েদের বহু বিবাহের 
আইন থাকিত। তাহাতে “পুরুষের ঘুচিত জারী ঘুচিত জাক।” এবার চরম্‌ 


২৩৮ দাশরথি ও তীহার পাঁচালী 


আঘাত দিল নবীনচাদ এই বলিয়। ষে বাঁজারে বারাঙ্গনা হইতে নারীরাই ঘায় 
সৌপাঁমণির জবাব "পুরুষ ছাড়া খানকি নাই, আমরা জানি তোমরা এর 
বাড়া।” “এক হাতে তালি বাজে না”” “বড় লোচ্চা এই ষে ছুটি, এ 
দুয়ের কেউ নয়কো। খাঁটি ।”+ 


কলিরাজার উপাখ্যান ও চার ইয়ারীং 


“তারাচাদ, গোরাটাদ, রাঁমঠাদ, নিমচাদ রূপগুণ চাঁবির ঘমভাব | ' মনে 
নাই ভেদাভেদ, প্রাণ এক দেহ অভেদ্দ, সভ্য ভব্য সরল স্বভাব ।” চার বন্ধু 
একত্র বসিয়া আলাপ করিতেছিল। রামটাদ কহিল যে মানুষের অধঃপতনের 
মূল কাল। দেখ “যুগের মধ্যে অধম কলি, তাই অধম কার্ধে রত সকলি, 
সর্বদ1! বলেন সকলি কাল মাহাত্ম্যে করে।” নিমচাদ প্রতিবাদ জানাইয়। 
বলিল যে কলির দোষ তো নাই-ই, "অধিকম্ত করলে কলিতে দেব আবাহন, 
তিন দিনে বাকৃসিদ্ধ হন, হন সিদ্ধ গুটিক। নায়িকা, পিশাচে।” রামচাদ 
টিগ্রনি করিয়া বলিল, যে তাহা ঠিক, “অন্য বড় গণ্য নয় নাক্সিক পিশাচেই 
বেশী।” নায়িক। অর্থ স্ত্রী। “মাঁগ হয়েছেন ব্রহ্ম পদীর্ঘ।” নিমটাঁদ বলিল, 
ষে ইহাতে কলির দৌষটা হইল কিসে? “চিরদিন ভার্ষের অধীন দেখছি 
শুনছি এ ভারতে ।” প্রমাণ শিব, তীহাঁর বুকে কালী, মাথায় গ্জ1| রামটাদ 
বলিল, ষে পরম পদের সঙ্গে এই কথার তুলন। হয় না। বর্তমানে পিশাঁচ- 
পিদ্ধ যাহারা তাহাদের কথা অন্ত প্রকাঁর। “সে পিশাচ ছাড়ালে ছাঁড়ান যায়, 
ছাড়ে না এ পিশাচ পেয়েছে যায়, ভেবে দেখ আসল কি নকল ।” স্ত্রী ত্যাগ 
করিয়। বেষ্ঠাগৃহে গমন, “ভূলে পিতার শ্রাদ্ধ তর্পণ বেষ্ঠা চরণে মন অর্পণ |” 
নিমটাদ কহিল যে ”এ কর্মটা সর্বকাঁলে আছে, বরং কলিকালে কম দেখতে 
পাই।” কলির লোক পরস্ত্রীতে ব। বারবনিতায় তত রত নয় যেমনটা 
ছিলেন প্রজাপতি, স্থরপতি, পরাঁশর ও বোদব্যাঁস প্রভৃতি । রামচাদ উত্তর 
কৰিল যে, “তখনকার গণিকায়, এদের ঘরে গণি কায, তাদের নামে শুদ্ধ কাম 


১। এই পালাতে মোট ৯টি গীত আছে। 
২। হুত্সিমোছন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬৪৫-৬৫১, গৌরলাল দে 
সংস্করণ, ১০ম খণ্ড, পৃঃ ৪৬৯-৪৬৮। 


মৌলিক পালা ২৩৯ 


হ্‌য় ্রাতম্মরণে।* তাছাড়া, "এখন যাঁরা ছিল সদর, তাঁদের কল্পে অন্দর” 
অন্দর সদর হয়ে গেল।” 

তারপর কলিরাজার দরবার «ও বিচার ধর্ণন1। «বিশ্বাস ঘাঁতকী সেরেস্তাদার, 
দতাপহারী পেশকাঁর* প্রভৃতি রাঁজার অন্ধুচর। কলি রাঁজার কন্তার বর্ণনা. 
“কলিকাতার রাস্তার দুপাশে আছে বমে বিদ্যুৎ সমান।” পতামাকটি খান 
আলবোলায়, নয়ন ঠেরে মন তলায়, কত মিএ] পার তলায় পড়ে গড়াগড়ি। 
মন কেড়ে লন কথার ছলে, কত সহস্র ক্রোড়পতির ছেলে, সরে আছেন: 
বাঁদরের মত লাগিয়ে গাড়ীজুড়ি। কলিরাজার কন্তা যাঁরা, ধর্মকর্ম জাতি 
মারা, বেশ্া। রূপে আছে তারা৷ ফাদ পেতে কৌশলে ।” তারপর মাতাল আর 
গুলিখোরদের অবস্থা বর্ণনা করিয়। রামঠাদ কহিল, প্ধন্ত কলিকন্তার কি 
মাহাত্ব্য, ভূলিতে হয় আত্মতত্ব।” 

এই বাদাহ্ছবাদের মধ্য গোঁরাচাদ ও তারাটীদ চরম কথা বলিয়া মীমাংসা, 
করিয়া দিল। কোন যুগের দৌষ নাই, কারণ, “যে যুগের যে বিধান 
করেছেন গোলকের প্রধান, তার কখন হয়ে থাকে অন্যথা” এবং *পূর্ব 
জন্মের কর্মফল, তূগিতে সেই ফলাফল, সকল হয় বিফল, কত ফলে।” 
“মিছা দোষ যুগধর্ম, যে যা করে আপনার কর্ম, মিথ্যে লোকের দোষ 
দীও সকলে।” ইহাতে সকলের সস্তোষ হইল এবং গাহিল, “সার ভাব, 
শ্রাগোবিন্দ শ্রীচরণ।” 


বিরহ 3 (প্রমমণি ও প্রেমর্টাদ্ 


প্রেমমণি আর প্রেমটাদের মিলন “যেন চাঁদে আর চকোরে।” সেখানে 
“বিচ্ছেদ প্রবেশ হয় শেষ।” কিন্ত “দেখে নারীর যৌবন গত প্রেমঠাদ 
ত্যজে পুরাতন প্রেয়মীকে, রসবতী নামে রসিকে, মজিল গিয়ে সেই যুবতীর 
প্রেমে।* প্রেমমণি খলের পিরীতে মর মর হইয়া বিলাপ করিয়া! সখীকে 
বলিল, “ধনি, বিচ্ছেদ্ববিকারে প্রাণ যায় লো।।” সখী গিয়া প্রেমঠাদকে 


১। এই পালাতে মোট আটটি গীত আছে। 
২। হুরিমোহন সম্পার্দিত ৪র্থ সংস্করণ পৃঃ ৬৬১-৬৭২, গৌরলাল দে 
সংস্করণে এই পালাটি নাই। 





২৪০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


তিরস্কার করিল। “কঠিন তো৷ অনেক আছে, সকল কঠিন তোমার কাছে 
হার মেনেছে দেখে কঠিনতা।” প্রেমচাদ শ্বীকার করিয়। বলিল, যে সে 
কঠিন এবং পিরীত সমানে সমানে হইয়াছিল কিন্তু এখন প্রেমমণি তাহার 
কাঠিন্ত অর্থাৎ প্রগাঢ় যৌবন পরিহার করিয়াছে বলিয়া এই বিচ্ছেদ ঘটিয়াছে। 
“তারে কে দেবে অঙ্গ, তার নিরখি অঙ্গ আমার অঙ্গে বাস করে ন। অনঙ্গ |” 
সথী প্রেম্াদকে কঠিন কথা শুনাইল, “কুজনে সজনে প্রেম, হীরায় জড়িত 
হেম, জীবন পর্যস্ত থাকে বন্দী।” প্রেমের দৃষ্টাস্ত দিল, শেষে “মূর্খ জনে 
মিথ্যা বলা” ভাবিয়া! প্রেমমণিকে গিয়া সকল কথ! জানাইল। প্রেমমণি 
বিলাপ করিতে লাগিল। বধুর সঙ্গে তাহার পিরীত কি প্রকার ছিল তাহ। 
বুঝাইতে “যেমন মাটি আর পাটে, লোহা আর কাঠে” ইত্যাদি ২৯টি দৃষ্টাস্ত 
দিয়! প্রেমমণি যৌবনকে ভৎ্পনা করিল, “কি করিলি রে যৌবন, যুবতীর 
দুঃখের অস্ত | 


একদিন নির্জন পথে পাইয়! প্রেমমণি প্রেমটাদকে শাঁসাঁইল যে যদি চুরির 
মাল প্রেমঠার্দ ফেরৎ না দেয় তো তাহার নামে নালিশ করিবে। প্রাজ! 
নয় সামান্য নর, তিনি বসম্ত গবরনর, কমিশনার আদি সঙ্গে সব।” প্ররেমচাদ 
জানাইল যে সে কিছু চুরি করে নাই সব জিনিসই প্রেমমণির ঘরে মজুত 
আছে। প্রেমমণি বলিল, “মানে মানে মান ফিরে দীও, মন ফিরে দাঁও মন- 
চোরা । 

বসস্ত রাজার দরবারে প্রেমমণি কুলশীলমান দাবী দিয়ে আরজী দ্বাখিল 
করিল। আরজীটি এই প্রকার, “মহামহিমগ্ডণবস্ত, শ্রীমস্ত রাজ। বসস্ত, অশাস্ত 
দুরস্ত ক্ষান্ত শান্তপাঁলকেযু। লিখিতং প্রেমমণি, বিরহিণী কুলকামিনী, বাদী 
প্রেমটাদ কালের স্বরূপ ।” ইত্যাদি । প্রেমটাদকে ধরিয়া আনা হইল। 
নে বলিল যে তাহার দৌষ নাই, ”্পিরীত বেটা আমাকে লয়ে যেত এ 
ধনীর আলয়ে” “সে যায় না আমার কি শকতি |” তখনি *পিরীতের গেরেগ্তারি 
পরোয়ানা হয় পুলিসের উপবে।” চিৎপুরে প্রেম বাবাজীর আখড়ায় 
পিরীতের সন্ধান মিলিল। পিরীত এজাহার দিল যে দৌষ তাহার নয়, 
দৌষ বিচ্ছেদ্দের, “সেই বেটা মজালে অবলারে।” «বিচ্ছেদের হুকুম হল 
গেবেপধার | গোয়েন্দা দিয়া কতগুলি বৃদ্ধ বেহ্। তপস্ষিনীর মধ্যে চোর 


মৌলিক পাল৷ ২৪১ 


বাগানের গলিতে বিচ্ছেকে দেখে এক ঠীই।” বিচ্ছেদকে হুজুরে হাঁজির 
করা হইলে “সবাই বলে মার মার” বিচ্ছেদে সওয়াল করিল, “পিরীতকে 
পবিত্র করি ঘখন পিরীতে বাঁধে মলা 1” তারপর ”বসনের ময়লা যেমন কেটে 
দেয় সাবানে” প্রমুখ এগারটি দৃষ্টান্ত দিয়! বিচ্ছেদ বলিল “সেই রূপ পিরীতির 
ময়লা কাটি।” দোষ বিচ্ছেদের নয়, দোঁষ যদি কাহারো থাকে তো সে 
কূপের । “নারীকে মজালে রূপ।” কারণ “রূপ দেখে প্রেমের উৎপত্তি”, 
“প্রেমঠাদ প্রেম করেছিল রূপ দেখে ।” এখন প্রেমমণির রূপ না থাকাতেই 
এই বিভ্রাট ঘটিয়াছে। 

কূপের নামে শমন জারি কর! হুইল । ভুল করিয়া রূপ গোস্সীইকে 
“পাকড়া করে আনে রাঁজসভাতে |” রাঁজ। ভুল বুবিতে পারিয়া গোস্বামীকে 
খালাস দিলেন। তখন “নারী মজানে বূপে”র খোজে বসস্তের চাপরাশী 
সৌদামিনী, মদনসদন, কাতিকেয়, চাদের নিকট হুইতে ঘুরিয়া, টাদের পরামর্শ 
মত কলিকাতার বৌবাজারে দশ যুবতীর কাছে বূপকে পাইয়। ধরিয়া আনিল। 
রূপ বলিল যে যার জোরে রূপের থাকা সে না থাকিলে রূপ থাকে কেমন 
করিয়া । “রূপ থাকে কার কাছে যৌবন যখন গেছে, ত্যজে যুবতীর অঙ্গ ।” 

যৌবনের নামে পরোয়ানা হইল। উর্বশী বলিল যে যৌবন আছে 
তিলোত্বমার আশ্রয়ে । তাঁরপর এদিক ওদিক খুঁজিয়। শেষে “রূপের ঘরে করে 
কবে বীধিয়ে যৌবনে” বসস্ত রাজার কাছে আনা। হইল। যৌবন বলিল 
“হলে সন্তান তার কাছে মান যৌবনের কি রয়?” কারণ “শিশু অধর দিয়ে 
আপনি পয়োধরে ধরে ।” দৌষ শিশু সম্ভতানের। কাজেই “শিশুর তলপ 
'মওকুপ, ডিসমিস হইল মোকদ্বম] 1” 

“প্রেমমণি মনোছুঃখে হয়ে ম্ৃত্যুসমা,” ধর্ম ঘরে আদালতে আপীল করিল, 
'“অশুপীলে ফিরিল মোৌকদ্দমা! 1” সকল বাদী শরণাগত হইল। “ভেটিয়াছিল 
যৌবন পুনরায় ধরে উজান,” সঙ্গে সঙ্গে রূপ ও প্রেম আসিল, কাজেই “প্রেমটাদ 


সদয় নারীর পক্ষে ।” অতঃপর “বরং কিছু প্রাছুর্ভাব হোলে। পিরীত বিচ্ছেদের 
পরে 1১১১ 


১। এই পালাতে মোট ১১টি গীত আছে 


১৬ 


২৪২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


নলিনী ভ্রমর, 


“ঘবন্ব করি মধুকর করে তীর্ঘযাত্রা।” ইহাতে বিরহিণী নলিনীর প্রতি 
“কুমুদী আমোদ করি” নিজের প্রেমের অহংকাঁর প্রকাশ করিয়া বলিল যে, 
তাহার সহিত কদাপি তাহার বধুর বিরহ হয় না। বিবাহ করা স্বামী নয়,_ 
এ তার বধু! “আমরা ত প্রেম করে থাকি এমন নয় যে সতী । এমনি ধার 
করেছি বশ তার তফাৎ নাই এক রতি ॥৮ এবং “পশ্চিমে ভাঙু উদয় হয় যদি 
কোন কালে। সাত সাগর শুকায় যদি আমার বধুর সঙ্গে মন কি টলে ?” 
ইহাতে কমলিনী বলিল ঘে অযোগ্যের সহিত প্রেম করিলে পরিণামে ই্হাই 
ঘটিয়া। থাকে । “গজমুক্ত গেঁথে দিলাম বানর পশুর গলে।” ফল তো ইহা 
হুইবেই ! পদ্মিনী আর ভ্রমরে কিরূপ তফাৎ তাহা বুঝাইতে, যেমন “শুকসারী 
আর শালিকে, চাকরে আর মাঁলিকে” ইত্যাদি ২৮টি তুলনাগুচ্ছ উল্লেখ করিয়া 
পদ্মিনী বলিল, “শুন দিদি কুমুদি গে! যে ছুঃখেতে জলি; কিছু খ-কার ঘটিত 
খেদের কথা খেদ মিটায়ে বলি।” ভ্রমবের নজর খুব ছোট । “যে জন খড় 
পেতে খেজুরের চেটায় ঘুমিয়ে কাল কাঁটে । তাকে খাট পাঁলঙ্গ খাসা মশারি 
খাটিয়ে দিলে কি খাটে?” অদৃষ্ট-বৈগুণ্যে কমলিনী ঠকিয়। গিয়াছে । “বেট! 
বাং দিয়ে নিয়েছে চাঁদি ফেলে ভারি ভোগায়।” সই রে-_-“মন দিয়ে শঠে” 
ভয়ংকর ঠকিয়! গিয়াছি। এখন “যেমন চগ্ডালে ব্রাঙ্ণণে মারে, ছিজ 
প্রকাঁশিতে নারে, সেই দশ! মোর হয়েছে প্রচণ্ড ।” 

এদিকে ভ্রমর তীর্ঘে চলিয়াছে, “যেন শুকদেব গোস্বামী ডাকিলে কথা 
কন না কারু সনে।” পথে শিমূলফুল ভূঙ্গকে দেখিয়া! প্রেম নিবেদন করিল। 
ইহাতে তৃঙ্গ চটিয়। গেল। “শিমুলের সঙ্গে পিরীত করে পিরিলি হয়ে থাকতে” 
চাইল না। কিন্তু তীর্থে যাইবার উপায় কি? “দৈবে এক রাত্রে নৌক! 
ঘাচ্ছে গজ। বেয়ে, তাহাতে দক্ষিণ দেশী ঘত ছেনাঁল মেয়ে দল বাঁধিয়া কাশী 
চলিয়াছে।” মধুকর গিয়া নৌকার বাশের কোটর মধ্যে মাস্তলে বসিল। কিন্ত 
সেই নৌকাতেই পদ্মিনীর উপস্থিতি জানিয় অত্যত্ত বিরক্তি বোধ করিল ভ্রমর । 


১। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণের পৃ. ৬৭২-৬৭৮) গৌরলাল দে 
সংস্করণে এই পাল! নাই। 


মৌলিক পালা ২৪৩ 


কুড়িটি দৃষ্াস্ত তৃলিয়! ভ্রমর বলিল “জ্বরের বালাই বৈদ্য যেমন, ঘরের বালাই 
উই। আমার পরমার্থের বালাই তেমনি পদি, হয়েছিস তুই ।” 

গয়াতে উপস্থিত হইয়। ভ্রমর গদাধবের পাদপস্মে পিগড দিতে গেল। 
এখানেও পদ্ম। “পাদদপদ্ম রবে তূঙ্গ মনে ভাবে পল্ম কি মান্য জগতে!” 
পও্দান করিবার পর ভ্রম ঘুচায়ে “জ্ঞান প্রা হয় অমনি অলি।” তারপর 
কাশী হইয়া! প্রয়াগেতে গিকে ভ্রমর মুড়াইল মাথা । এইখাঁনে নাপিতের সঙ্গে 
তাহার বিবাদ লাগিল। কারণ “নাপিত চুল বলে হুল কেটে তার দিল 
তাড়াতাড়ি।” মহা! মুসকিলে পড়িয়া গেল ভ্রমর । “পস্মিনীও গেল, অথচ 
মুক্তিও লাভ হইল ন11” ছুয়ের বাহির হুইয়া ভ্রমর এখন হইয়াছে “মবাঁও 
নয়, জীয়স্তও নয়, যেমন চিররোগী।” এখন “রাম ভজি কি রহিম ভজি” 
বুঝিতে ন। পারিয়া বিস্তৃত বিলাপ করিয়] ভ্রমর স্থির করিল, “চল মক্কা কাশী, 
মন উদাসী, দোৌনে। বিনে তরবে। ক্যায়সে 1৮১ 


নলিনী ভ্রমরের বিরহ বর্ণনং 


“দিন ছুই তিন কমলিনী ন1 হেরিয়! ভূ” কাঁদিয়া কীদিয়। কুমুদিনীকে 
বলিল যে নিশ্চয় তৃঙ্গ কেতকীর সঙ্গে মজিয়াছে। দেখ অরসিকের সহিত প্রেম 
করিয়া কি জাল! হইয়াছে তাহার । কিছুদিন পর “ভ্রমিয়! নান। বনে নলিনীর 
কাঁছে উপস্থিত হইল ভ্রমর |” নলিনী তীব্র ভৎসনা করিল। কাহার কাছে 
ছিল ভ্রমর এতদিন? “যদি শুনতে পাই স্থলপল্ম, তোরে দিবে কি স্থল পদ্ম ?” 
ইত্যাদি শাসাইয়া, নিজের অদৃষ্ট ও ভ্রমরের রুচির ব্যাখ্যা করিয়। শেষে পদ্মিনী 
ভ্রমরের সঙ্গ তাহার পক্ষে কি রকম অপমানজনক তাহা বুঝাইতে যেমন 
“রাখাল বসে বাদসাঁর পাটে” ইত্যাদি দশটি দৃষ্টাত্ত দিল। 

নলিনীর কথায় “ক্রোধে জলে কোমর বেঁধে” ভ্রমরও প্রচুর কড়া কথা বলিয়া 
আর আর ফুলের কাছে তাহার কেমন আদর তাহ। বুঝাইতে যেমন “এক জেতে 
পুরুতের আদর যজমানের কাছে” প্রমুখ তেরটি দৃষ্টান্ত উল্লেখ করিল। নলিনীও 


১। এই পালাতে মোট ৪টি গীত আছে। 
২। হরিমৌহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬৭৯-৬৮৯, গৌরলাল ছে 
সংস্করণ, ৫ম খণ্ড, পৃঃ ৪৪৮-৪৫১। গৌরলালের পালাটি খণ্ডিত । 


২৪৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ছাড়িয়! দিল না। তীব্র শ্ঈলেষ করিয়া বলিল “মান্তমান ফুলবান তুমি ষে 
কুলীনের ছেলে ।” তছুপরি “চারি পেয়ে হলে পরে তার যেমন মান্য । 
তুমি ছপেয়ে নাগর আমার তার দেড়া মান্ত ॥ ছু দলে থাকিলে নরে ঠক বলে 
লোকে। সে দফার চূড়ান্ত তুমি শতদলে থেকে ॥” তারপর ভ্রমরকে পরিত্যাগ 
করিবার সংঙ্কল্প করিল নলিনী, “বেটাকে আর দেব না ভাই পাতে ভোজন 
করতে ।” ভ্রমর জবাব দ্দিল ঘষে নলিনীর “এখন প্রাচীন দশ! তোমরা। পোঁষ। 
আরকি লো সয় তোর এমন কালে ।” পগ্মিনীর মধু নাই, কাঁজেই মানও 
নাই। “কিসে রাখবে কসে, পাপড়ি খসে ফুলের শোভ। গেছে ।” পাপড়ির 
শোভ। ষে পদ্মিনীর কতখানি তাহা। বুঝাইতে “কালীর শোভা করে অসি, 
শিবের শোভা শিরে শশী” প্রমুখ ৩০টি দৃষ্টান্ত উপস্থিত করিল ভ্রমর | 

ইহাতে নলিনী “ঢেকে মকরন্দ করেন প্রেমের দ্বার বন্ধ, প্রতিজ্ঞা আর 
দেখব ন। ভ্রমরে ।” ভ্রমর কাবু হইল। বিনয় করিয়। কহিল “পিরীত কাঁজিয়ে 
রসের কুঠি।” নলিনী ও ভ্রমরের প্রেমের পরিমাণ কত তাহা দেখাইতে 
“তুমি পর্বত আমি লতা” প্রমুখ ২৩টি দৃষ্টান্ত দিয় “অনেক রসের কথা বলি 
প্রাণাস্ত করিয়া অলি, মানাস্ত করিতে না পারিল।” ভ্রমর কুমুদিনীর কাছে 
নিজের দুঃখের কথ। জানাইয়! বলিল, “সকলি অসার, কাজেই বাসন বৃন্দাবনে 
বাস।” বৈরাগী হইয়। ভ্রমর চলিল বৃন্বাবনে। মধুমালতীকে কহিল, “হব 
বৃন্দীবনবাসী, হতে পার সেবাদীসী |” তাহা হইলে দিব “প্রেমের পথ দেখিয়ে 
কর্তীভজন করতে হুদ্দিস পাবে ।” ছুইজনে বুন্দীবনে চলিল। ভ্রমর প্রেমদাস 
নাম ধরেন আপনি, সেবাদাসীর নাম গৌরমণি।” 

"হেথা নপিনীর মাঁনভঙ্গ, না হেরে নাগর ভূঙ্গ, বিরহে অস্থির হইল ।” 
পরে *ভেকের বদনে শুনি, ভেক আশ্রিত গুণমণি, কাঁদয়ে প্রাণ ভূঙ্গ কোথা 
বলে।” পদ্ষিনী ভ্রমরকে পত্র দ্দিল, ”লেখনে স্ুচরিতেষু, আসিতে হইবে আগত, 
লিখনং প্রয়োজনঞ্চ বিশেষ ।” “ডাঁকমুন্সপী কাঁলে। কুকিল।” শিরোনাম। 
ভ্রমরের নামে। কিন্তু ভমর বলিল, আমার নাম প্রেমর্দাস। পত্র ফিরৎ 
পাঁঠাইল। বিয়ারিং পোস্ট পত্র ছিল কাজেই না হুইল “কর্মউত্থাল লাভে হতে 
ডবল স্বাশুল।” পক্মিনী তখন নিজেই বৃন্দান চলিল। “দূর হইতে দেখে 
অলি ধরলে পাছে বলিয়া! পলায় অলি পদ্মিনীর ভ্রাসে।” নলিনী মিষ্টন্বরে 


মৌলিক পালা [২৪৫ 


ভ্রমরকে আশ্বীস দিয়া ডাঁকিল, কিন্তু “নলিনী যত দেয় আশ্বাস ভ্রমরের 
অবিশ্বাস” কারণ যদি “ফণী চায় মণি দিতে তাঁর নিকটে ঘনাইতে, ভরস।” 
করে না ভত্রজনে।” ভ্রমর পলাইয়া গেলে রাঁগটা নলিনীর পড়িল মাঁলতীর 
উপর। পরের সোণা কানে পরিয়াছে বলিয়া গালি দিল। শেষে নলিনী 
ভ্রমরকে বলিল, “বিবাদের পথ ন! বাঁধিয়ে মন ফিরে দিয়ে ধর! দিয়ে, আপত 
ঘুচাও করে আপোষ ।” ভ্রমর রাঁজী হইল না। তখন কমলিনী আরজী লিখে 
মাঁজিষ্টরীতে । পরে “বসন্ত মাঁজিষ্টরের রোঁকে, মদন দাঁরোগাঁর তদারকে, 
বৌবাঁজারে ধর! পড়িলেন অলি।” বিচারে ছলকাটা ব্যবস্থা হইল বেটার । 
তারপর ফকিরবেশে ভিক্ষাছলে পদ্মিনীর ডেরাতে গিয়! ভ্রমর হাজির হইল, 
“মেরে নাম মজন্গু ফকির, মোকাম মেরি মাটিয়ারি।”১ 
ব্যাঙের বিরহুৎ £ 

“একদিন কাতিক মাসে মধুপান আশে। উত্তরিল। অলিরাঁজ নলিনীর 
পাশে ॥ দেখে সোন। ব্যাঙ এক পদ্মপত্র পরে। বসিয়া রয়েছে তথ প্রচ্ুল্ন 
অস্তরে ॥ ভ্রমরের গুণ গুণ রব শুনি সেই ব্যাঙ। জলমধ্যে লাফ দিল প্রসাঁরিয়। 
ঠ্যাং ॥ জলেতে ডুবিল তেক আর না উঠিল। দেখিয়া অলির মনে সন্দেহ 
জন্মিল ॥” এই গুপ্ত প্রেমের জন্য ভ্রমর নলিনীকে খুব তিরস্কার কবিল। 
“তাইতে এখন নাই সে বরণ, নাই সে মধু আর।” পক্সিনী বুঝাইতে চেষ্টা 
করিল ষে, “এ যে কাতিক মাস, পড়িছে শিশির । তাইতে ভেক পত্র পরে, 
দিবাকর করে, শুকাঁয় শরীর ॥” কিন্তু এই “কৈফিয়ৎ শুনিয়ে ভ্রমর অগ্রিসম 
জলে।” ভ্রমর বলিল, “কাঁজ নাই পিরীতের পায়ে নমস্কার । তীর্থবাসে যাব 
হলে! বৈরাগ্য আমার ৮ 


১। এই পালাতে মোট ০টি গীত আছে। 

২। হরিমৌহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬৮৯-৬৯০। 

৩। একটি গীত আছে এই পালাতে। উল্লেখযোগ্য এই যে পালা 
পরিচয়ের অধিকাঁংশ উদ্ধৃতি গৌরলাল দে সংস্ককরণ হইতে গৃহীত। গৌরলালে 
যে পাঁলাগুলি নাই, সাধারণতঃ সেগুলির উদ্ধাতি হরিমোহন হইতে নেওয়। 
হইয়াছে । গানের যে সংখ্যা দেওয়া হইয়াছে, তাহাঁও উক্ত রীতি অঙ্ছসারেই 
করা৷ হইল। 


চতুর্থ অধ্যায় 
পাঁচালীর বিচার 
| ক 
বিচারের পটভূমিকা! 


দীশরথির পাঁচালীর বিচার বিশ্লেষণ করিতে হইলে প্রথমে বিচাঁরের পটভূমিটি 
ঠিক করিয়া লইতে হইবে । আধুনিক বাঙ্গাল! সাহিত্যরস আস্বাদনের মন 
ও বিচারের মাঁন লইয়। পাঁচালীব,,শুধু পাঁচালীর কেন সুবিশাল জন ও লোক 
সাহিত্যের বিচার করিতে গেলে ঘোরতর অবিচার করা হইবে । ডঃ শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় রূপকথার বিচার প্রসঙ্গে যে ুচিস্তিত মন্তব্যটি 
করিয়াছেন পাচালীর বিচার প্রসঙ্েও অনেকাংশে সেই মন্তব্যটি প্রযোজ্য ।১ 
কাহারা, কাহাদের জন্য, কি উদ্দেশে, সমাজের কোন পরিবেশে রচনা 
করিয়াছেন, অর্থাৎ কবিমন, পাঁঠকমন ও পারিপাশ্থিক এইগুলির দিকে নজর 
রাখিয়া, উৎস ও পরিণতির সীমারেখার মধ্যে উহার সার্থকতা বিচার করিতে 
হইবে। বিংশ শতকের পশ্চিমার্ধ হইতে আমাদের দৃষ্টিকে প্রসারিত করিতে 
হইবে সুদূর অতীতে, একশত বৎসর ছাড়াইয়া উনবিংশ শতকের পূর্বার্ধে। 
মানস পরিমণ্ডলে এই কালবোধ বা এঁতিহাসিক চেতনা জাগ্রত না থাকিলে, 
আমাদের বিচার অসঙ্গত বিরূপতার আগুনে দখ্ধীভূত কিংবা অধধার্থ 
ভাবালুতার রসাঁতিশষ্যে পরিপ্নুত হইয়। যাইতে পারে। 

প্রথম অধ্যায়ে পাচালীর উৎসবিচার ও ম্বরূপনির্ণয় সন্বদ্ধে আমরা 
নানার্দিক হইতে পাঁচালীর, বিশেষতঃ নৃতন পদ্ধতির পাঁচীলীর ভাব, বিষয়বস্, 
গঠনপদ্ধতি, প্রভৃতির বিশদ আলোচন। করিয়াছি। ভারতীয় অলঙ্কার 
শান্রমতে পাঁচালী দৃশ্যকাব্য শ্রেণীতূক্ত। কিন্তু শ্রীরাম পাঁচালী, ভারত 
পাঁচালী অর্থাৎ বামীয়ণ, মহাভারত প্রভৃতি পীচালী কালক্রমে শ্রব্য 


১। “রূপকথাকে প্রকৃত সাহিত্যের নিয়মে বিচার করিলে ইহাঁর প্রতি 
অবিচারই করা 'হইবে। আধুনিক লাহিত্যের আদর্শে ইহা! গড়িয়া উঠে নাই, 
আধুনিক সাহিত্যের উদ্দেশ্ঠ ও গঠন প্রণালী ইহার ছিল না।”__রূপকথ]। 





পাচালীর বিচার ২৪৭ 


€ ষথার্থভাবে বলিলে পাঠ্য ) শ্রেণীতে গোত্রাস্তরিত হইয়! গিয়াছে। কিন্ত 
নৃতন পদ্ধতির পাচালীর, অর্থাৎ দাশুরায় প্রমুখগণের পাঁচালীর ক্ষেত্রে দৃশ্য 
হইতে শ্রব্য শ্রেণীতে এই গোত্রাস্তবীকরণ ক্রিয়াটি বহুলাংশে কার্ধকরী হয় 
নাই কেবল পাঠ করিলে যেমন নাটকের যোল আনা রসভোগ করা 
ঘায় না, অভিনয় দর্শনের অপেক্ষা থাকে, নৃতন পদ্ধতির পাঁচালীর ক্ষেত্রেও 
তেমনি শুধু পাঠ করিয়া ইহাঁর সম্পূর্ণ রসভোগ কর? ব পূর্ণ পরিচয় লাভ করা 
যায় না। ভাবব্যগ্রক আবৃতি, স্ুরতাল সমদ্ষিত গান, ভাবাচ্ছগ অঙ্গভঙ্গী 
প্রভৃতির মধ্যে থে চমৎকারিত্ব থাকে, শুধু পাঠ করিয়। গেলে পাঁচালীর মধ্যে 
তাহার এক আনাও লাভ করা ষায় কিনা সন্দেহ । পাঁচালীর বিচার প্রসঙ্গে 
এই কথাটি সর্বদা মনে রাখ। উচিত। 

অতএব দাশরথির কবিমানস ও দাশরথির পাবিপাশ্থিক ষেমন মনে রাখিতে 
হইবে, তেমনি শুধু পাঠ করিয়। পাঁচালীর সম্পূর্ণ রস আম্বাদনের ষে স্বাভাবিক 
প্রতিবন্ধকতা আছে, তাহাঁও ভূলিলে চলিবে না। সমসাময়িক কালে দীশরথি 
ষে বিপুল খ্যাতি ও অভিনন্দন লাভ করিয়াছিলেন, তাহার কারণসমূহও 
তৎকালীন ইতিহাসের মধ্যেই অনেকাংশেই রহিয়। গিয়াছে। প্রথম অধ্যায়ে 
আমরা তাহ। বিশ্লেষণ করিয়াছি, এবং আলোচ্য অধ্যায়েও বার বার তাহা 
স্মরণ করিব। ভাব ও রন পরিবেশনে, বিষয়বস্ত নির্বাচনে, চবিত্র স্থষ্টিতে, 
ভাষ। ও ছন্দের প্রয়োগে, সর্বত্র জনকবি দীশরথির মধ্যে তরদানীস্তন জনমানস 
বহুলাংশে প্রতিমূর্ত হইয়াছে। স্থান কাল পাত্রের এই পটভূমিক1 বর্জন করিলে, 
সকল সাহিত্যের বিচারের মত, দ্বাশরথির পাঁচালীর বিচারও অপূর্ণাঙ্গ ও 
ব্যর্থ হইবে। 


খু 


ভাষা 


দাঁশরধির ভাঁষা সম্বন্ধে পঁচালীর বঙ্গবাপী সংস্করণের সম্পাদক প্রখ্যাত 
সাহিত্যিক শ্রীহরিমোহন মুখোপাধ্যায় মহাশয় প্রস্তাবনাতে এই মস্তব্যটি 
করিয়াছেন £ প্দাশুরায় ভাষারাজ্যের অধীশ্বর । তাহার হাতে ভাষ। যেন 
টি ন্যায় ক্রীড়া করিয়াছে। স্থুপ্রসিদ্ধ উপন্তাসলেখক পরলোকগত 


২৪৮ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


বন্ধিমচন্্র চট্টোপাধ্যায় মহাশয় একবার বলিয়াছিলেন-_“ষিনি বাঙ্গাল ভাষায় 
সম্যকন্ধপে ব্যুৎপন্ন হইতে বাঁসন। করেন, তিনি যত্বপূর্বক আস্ভোপাস্ত দাশুরায়েয 
পাঁচালী পাঠ করুন।” খিনিই দাশুরায়ের সমগ্র পাঁচালী যত্বপূর্বক পাঠ 
করিয়াছেন, তিনিই বলিবেন বস্কিমচন্দ্রের এই কথ। অক্ষরে অক্ষরে সত্য ।*১ 

দ্বাশরঘি পণ্ডিত ছিলেন না, টোলে ব। ইস্কুলে তিনি থারীতি ভাষ! শিক্ষা। 
করেন নাই, কবির দলে সরকারী করিতে গিয়াই তিনি মুখ্যতঃ ভাষাচর্চ। 
আরস্ত করেন। কবির দলের রচনার বনিয়াদ কথ্য ভাঁষা। দাশরখির 
পাঁচালীর ভাষাও সম্ভবত সেই কারণে কথ্য ভাষাঁর ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত। 
মনে হয় কৃত্তিবাসী বামায়ণের বা কাশীদীসী মহাভারতের ভাষার সহিত 
দাশরথির ভাষার মৌলিক প্রভেদ এইখানে । ভারতচন্ত্রের নাগর ভাষার ভিত্তি 
দাশরথির কথ্য ভাষার ভিত্তির একেবারে বিপ্রতীপ কোণে অবস্থিত। লঘু 
অংশ বিশেষে কথ্য ভাষার প্রভাব থাকিলেও ভারতচন্দ্রের ভাষার ভিডি 
নিঃসংশয়ে বিদগ্ধ ভাষা, সাধুভাষ।। কবিকঙ্কণ মুকুন্দরাঁমের এবং দ্াশরথির 
সমসাময়িক গুপ্তকবি ঈশ্বরচন্দ্রের ভাষার বনিয়াদের সহিত দাশরথির ভাষার 
সগোত্র-সন্বদ্ধ আছে। কারণ কথ্য ভাষাকেই মূল ধরিয়া তাহারা রচন। 
ক্রিক! গিয়াছেন । 

শব চয়নে কিন্ত দাশরথি কোন পক্ষপাতিত্ব দেখান নাই। সংস্কৃত, 
আবী, ফার্সা, হিন্দি, ইতরাঁজী, দেশী সকল ভাঁগার হইতে তিনি প্রয়োজন মত 
অকৃপণ ভাবে শব্ধ সংগ্রহ করিয়াছেন, এবং আবশ্তক বোৌধ করিলে প্রাচীন 
শবে নৃতন অর্থধবনি আনিয়া দিয়াছেন। কবির দলের টগ্পা ও ছড়া রচনা করিতে 
গিয়া আসরে বসিয়। মুখে মুখে শব্দ চয়ন করিবার যে শক্তি, ষে প্রত্যুৎ্পন্নতা 
দাশরধি প্রথম জীবনে অন্গশীলন করিয়াছিলেন, পীাচালীকারের জীবনেও তাহার 
প্রভাঁব কম কার্করী ছিল না। অন্ুপ্রাস ও মিল খুঁজিবার জন্যও তিনি 
ঘথেচ্ছ ভাবে শব সংগ্রহ করিয়াছেন, ইংরাজী, বাঙ্গালা, সংস্কৃত, ফার্সী অর্থাৎ 
তাহার জ্ঞাত ভাষার শব্দসমুদ্র নিবিড়ভাবে মস্থন করিয়াছেন, প্রয়োজনাহ্ছসারে 
শবগুলিকে বিরৃতাকারে খণ্ডন করিয়াছেন ব৷ খুসি মত নৃতন অর্থে ব্যবহার 
করিয়াছেন। প্রচলিত শব্দকে. সম্পূর্ণ নূতন অর্থে ব্যবহার করিবার দুঃসাহসিক 


১। দাঁশরখির পর্শঠালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সংস্করণ, প্রস্তাবমা, পৃঃ ৪। 


পাচালীর বিচার ২৪৯ 


ৃষ্টান্তও দীপরধির পাঁচালীতে কম পাওয়া] যায় না। স্থল বিশেষে সম্পূর্ণ নূতন 
শব্দও তিনি স্যপ্টি করিয়। লইয়াছেন। 

দাশরথির পাঁচালীর সর্বত্র ইহার অসংখ্য দৃষ্টান্ত ছড়ান রহিয়াছে। 
অহ্থসন্ধিংসা লইয়! যে কোন একটি পালার প্রতি বদ্ধদৃষ্টি হইলেই শব সম্বন্ধে 
উপরে ষে মন্তব্য করিয়াছি, তাহার যথার্থতা বুঝিতে পারা যায়। সামান্ত কিছু 
দৃষ্টান্ত এইখানে দেওয়া! গেল । 

বাঙ্গাল। ভাষায় তৎসম ও ততস্ভব শব্দের সংখ্যাই সর্বাধিক । দাশরঘির 
পাঁচালীতেও যে ইহার অন্যথ! হইবে না, তাহা সহজেই অন্থমেয়। কতগুলি 
তৎসম শব্ধ দীর্ঘ সমাসন্ত্রে গ্রথিত করিয়া দাঁশরথি পীঁচালীতে ব্যবহার 
করিয়াছেন । সবগুলি ন। হইলেও উহার্দের অনেকগুলিই যে দাশরথির স্্টরি 
তাহাতে ভূল নাই । যথা, দুর্গাধবধব -শ্রীরুষ্চ (আর রাখবে না৷ বন্ধুবর্গে, তখন 
সেই দুর্গে রাখিবেন দুর্গাধবধব, পৃঃ ২৯৪ )১ 3 পক্ষিনাথনাথ -্শ্রীরষ্ণ (ওহে 
পক্ষিনাথনাথ তোমার হে লক্ষমীহত, পৃঃ ২০৬); শশধরশিরবিহারিণী গঙ্গা 
(শশধরশিরবিহারিণি শমনভবনগমনবারিণি, পৃঃ ৬৯ ); ত্রিশুলীমোহিনী- 
কালী ( ম৷ তুমি ব্রিশূলধরা ব্রিশূলীমোহিনী, পৃঃ ৬৮) শিশুশশধর্ভালিনী- 
কালী (শিশুশশধরভাঁলিনী, শশিশেখরসীমস্তিনী পৃঃ ৪২৬); শিবকর্রী- 
মঙগলকারিণী, কালী (শুভদাত্রী শিবকত্রী কন দৈববাণী, পৃঃ ২১৩) 
হাটকবরণী- কনকবরণী, ছুর্গা ( সে হাঁটকবরণীর হাটে জগজ্জনের যাতায়াত, 
পৃঃ ১২৪) প্রভৃতি এতজ্জাতীয় অনেক শব্দ আছে। 

বাঙ্গীলায় নাতিগ্রচলিত অনেক সংস্কৃত ও তৎসম শব্দও পাঁচালীতে তিনি 
ব্যবহার করিয়়াছেন। যথ৷ £ পথী-পথিক (দস্থ্যকে ভরায় পথী, পৃঃ ৫৬) 
হাঁটক- সোনা (হাটকবরণীর হাঁটে, পৃঃ ১২৪); বহ্ৃ-ধন ( দেখেন কাদিছে 
বস্থ কোথারে অমূল্য বস্থ, পৃঃ ২১৫); গীর্বাণ- দেবতা (যার ভয়েতে নির্বান 
গীর্বাণ প্রভৃতি, পৃঃ ৪৩১) তুণ্ড-মীথা ( অনিবার্ধ অতি প্রচণ্ড, কাঁটিল 
রাবণতুণ্ড, পৃঃ ৪৩৫ )১ নক্র-কুভ্ভীর ( বক্র হলে নক্র একেবারে, পৃঃ ১৮) 
অজ্যি তল-পদতল ( অভ্বি-তল অতুলনা, পৃঃ ২৪১) অতিরেক - অতিশয়: 
(করি উদ্মা অতিরেক, হাতীকে লাঁখি মারে ভেক, পৃঃ ২৫৮ ) ? জলদগ্রি জলম্ত. 


১। সমস্ত উদ্দাহরণ বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ পাঁচালী হইতে গৃহীত । 





২৫০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


€ আগুন রাগে জলদগ্নি প্রায়, পৃঃ ৪২৮)  সব্য-( আজাহুলম্থিত বাহু সব্য 
করে শোভে ধনু, পৃঃ ৪২৫) প্রভৃতি অনেক শন্ষ আছে। 

দাশরখির রচনায় প্রচুর আবাঁফা্সীমূলক শব্দ দেখ! যায়। তখনকার 
বাঙ্গাল! ভাষায় আবাঁ ফার্সী শব্দের যে স্বাভাবিক প্রাধান্য ছিল দাশরথির 
রচনা তাহার সরল প্রতিফলনে সমৃদ্ধ। ইহার্দের মধ্যে ফিকির- কৌশল 
(সেটা শুধু আলাপ নয় পেটটাঁলা ফিকির, পৃঃ ৬৩৮) ১ ইয়ার-বন্ধু (ইয়ার 
জুটে কতগুলি, পৃঃ ৬৪* )১ মুরদ--সামর্ঘ্য (মুরদ হবে না৷ আড়াই বুড়ি পৃঃ 
৩১১)) মদ্দ-মরদ (সাহসী পুরুষ ভন্রকাঁলীর পূজ। করে মদ্দ হয়েছ ভারি, 
পৃঃ ৪২২) ; মজলিশ- বৈঠক, (আসর মজলিশ ছাড়। গল্প পৃঃ ৩২); 
শরম- লঙ্জ। (শরমে শরচ্ন্দ্র কাদে, পৃঃ ২৩৬) প্রমুখ শব্দগুলি আমর! হামেশ। 
ব্যবহার করি। কিস্ত আশোক- প্রেম (দি অশোকের সঙ্গে শুনি আশোক, 
পৃঃ ৬৭৯ )7 হায়1-লজ্জ। (ভায়। দয়! মায়া হায় কায়ামধ্যে নাই, পৃঃ ২৫২) 
জিপ্রির_শিকল, জেল (রাঁজকিশোর দত জন্মাবধি গেলেন জিঞ্িরে, পৃঃ 
৬০৮) প্রভৃতি শব্গুলির ব্যবহার চালু বাঙ্গীলাতে কম। এই জাতীয় অনেক 
শব দাশরখি ব্যবহার করিয়াছেন। ইন্তক-পর্যস্ত ( ইন্তক সন্ধ্যা নাগাদ ভোর, 
পৃঃ ৬৬৬) ১ হাঁড্ডি-হাড় (তোরেঙে হাড্ডি, পৃঃ ৩১৫ )১ রেওী-বেস্তা 
(ব্রাণ্তী রেণ্ী গাঁজা গুলি, পৃঃ ৬৪০) ১ ঝুটা-মিথ্যা (ব্রজকী গোঁয়ালিনী 
ঝুটা বেণী, পৃঃ ৩১৫) ইত্যাদি হিন্দী শবও অনেক আছে। 

প্রচলিত ইংরাজী বা ইংরাজীমূল কতগুলি শব্দও দাশরথি ব্যবহার 
করিয়াছেন। আরগিনি _ অর্গ্যাঁন বাছ্াযন্ত্র (আরগিনিতে মন ভূলল না, পৃঃ 
২৫০) মার্কা-মার্ক, চিহ্ন (শালকে রেখে যবে স্থবে চটকে দিয়েছেন মার্কা, 
পৃঃ ২৫০) স্থপ্রীম কোর্ট, ডিক্রি, জজ (স্ুগ্রীম কোর্টে ডিক্রি হলে কি 
করিবে জেলার জজ, পৃঃ ৬১৮) £ নট- না (হবে বলে তাল ধরিলে শেষকালে 
নট, পৃঃ ২৬৯) প্রভৃতি ইংরেজী শব্ধ পাওয়া যায় । 

খাঁটি সংস্কৃত পদ ও পদাংশ দীশরথি যত্রতত্র ষুথেচ্ছ ব্যবহার করিয়াছেন । 
অহং- আমি (অহৎ তীর্থবাসী যোগী, পৃঃ ৩৬৪) কুরু-কর (কর পরীক্ষে 
চক্ষে নিরীক্ষে যে উচিভ কুরু, পৃঃ ৫৭৫ ); কিং_কি (কিং ভয় তার মরণে, 
পৃঃ ৫৭৯) তত্য-তাহার (শুন তশ্য গুণানুকীর্তন, পৃঃ ২৯৭ )) নাস্তি-নাই 
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€ তোমার বিদ্যা! নাস্তি বুদ্ধি নাস্তি, পৃঃ ১৮১); ত্বংল্তুমি (ত্বং দিবা ত্বং হি 
রাত্রি, পৃঃ ২১৩); প্রসীদ প্রসন্ন হও (প্রসীদ প্রভূ পতিতপাবন, পৃঃ ৪৮৫); 
পুক্রষেযু-পুরুষের মধ্যে ( পুরুষেষু বিষু মহারাজ, পৃঃ ২৩৭); ময়ি-আমাকে 
€ময়ি দীনে কর দয়], পৃঃ ৪৯২) ইদমর্ঘ্যৎ এতৎ পাগ্যং (ইদমর্ধ্যং এতৎ 
পাগ্যং সোপকরণনৈবেগ্যং রামচন্দ্রায় নমঃ বলি মুখে, পৃঃ ৪২৭) ; দাঁসানদ্বাসোহহুৎ 
€ দাসাহ্দাসোহহং দাশরথ্যতি স্থদীন, পৃঃ ৬৯৬ ) প্রমুখ অনেক দৃষ্টাস্ত উল্লেখ 
করা যায়। দাঁশরথি বহু সংস্কৃত পদাংশ শ্লৌোকপাদ বাঙ্গালীর ফোড়ন দিয়া 
পাঁচালীতে ব্যবহার করিয়াছেন। দৌষ। বাচ্যা গুরোৌরপি (পৃঃ ২৩১ ), সর্ব ধর্ম 
বিনশ্যতি ( পৃঃ ৪৯৬ ), বৃদ্ধন্ত বচন গ্রাহ্থ (পৃঃ ২৫১ ),ন ভূতো ন ভবিষ্কতি 

৪৯৫ ), কিং ধনে কিং কুলেন বা (পৃঃ ২৩৬) ইত্যার্দি। একেবারে 
পৃর1 সংস্কৃত শ্লোকের ব্যবহারও আছে £ 

অহল্য। ত্রৌপদী কুস্তী তাঁরা মন্দোদরী তথা । 
পঞ্চকন্ত। স্মরেন্সিত্যৎ মহাপাতকনাশনম্‌ ॥ (পৃঃ ১০৫) 

দাশরথির প্রযুক্ত সংস্কৃত ও তৎসম শবের মধ্যে অনেক ব্যাকরণছুষ্ট 
প্রয়োগ দেখ ষায়। চন্দ্রাননী (প্রমাদ গণি চন্দ্রীননী, পৃঃ ৩৬৫) ; চকোরিণী 
( চন্দ্র আশ্রিত চকোরিণী, পৃঃ ১৭৭); দৌবারিণী- দ্বাররক্ষিক। ( লয়ে বৃন্দাদি 
সতিনী হয়ে দৌবারিণী, পৃঃ ৮৯); বিদ্যাবস্ত-বিদ্ধান (এক এক জন 
বিছ্যাবস্ত, পৃঃ ৩০৩) ; শিখরী-মেনক। (মৃতদেহে যেন শিখরী পাইল 
জীবন, পৃঃ ৫২৮) মান্তমান-মহামানী (মান্তমান বিদ্যমান অপ্রমাঁণ 
আছে মান, পৃঃ ৫০৪); সতীত্বত1-মসতীপনা (সকলি জানি সতীত্বতা 
ছাড়, পৃঃ ৬৫৭) সেবকী- সেবিকা (সেবকী ভেবে কি দয়া হুল, পৃঃ 
১৭১); মাতঙ্গিনী-মহাবিদ্যা (পরে মাতঙ্গিনী যেন মত্বমাতঙ্গিনী, পৃঃ ৪৯২) ২ 
এঁক্যতা-এঁক্য (কার সনে হবে এক্যতা, পৃঃ ২০৯) প্রভৃতি অনেক অনুরূপ 
'ব্যাকরণছুষ্ট পদ আছে। 

প্রচলিত অর্থ পরিত্যাগ করিয়া অপ্রচলিত অর্থে শব্ধ প্রয়োগ করিবার 
ৃষ্টাস্তও দাঁশরথির পাঁচালীতে অল্প নাই। কয়েকটি মাত্র নুন! দেওয়া হইল। 
পিতৃপক্ষ, প্রচলিত অর্থ ভা্র মাসের কৃষ্ণপক্ষ, প্রযুক্ত অর্থ পিতার দিক (বাছা 
“হরি ত হয় অরি তোর পিতৃপক্ষে, পৃঃ ৫৭৭ )7) চঞ্চলা, প্রচলিত অর্থ লক্ষ্মী, 


২৫২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


প্রযুক্ত অর্থ বিদ্যুৎ (নিরখি গগনে চঞ্চল চঞ্চলা, পৃঃ ৫১৩) শিবশক্তি, 
প্রচলিত অর্থ শিব ও দুর্গা, প্রযুক্ত অর্থ কাঁলিক! (মুখে রাগ হদে ভক্তি 
বুঝিলেন শিবশক্তি, পৃঃ ৪২৯); সহবাস, প্রচলিত অর্থ সংসর্গ, প্রযুক্ত অবস্থিতি 
অর্থে (ভাই সঙ্গে সহবাস, বনে যেন হ্বর্গবাস, পৃঃ ৩১); ছিদল, প্রচলিত অর্থ 
দ্বিপর্ণ, প্রযুক্ত অর্থ ছুই দল (নারদের আনন্দ যেমন দ্বিদলের ছন্দে, পৃঃ ২৮* )3 
ুষ্ট বাণী, প্রচলিত অর্থ খাঁরাপ কথা,, প্রযুক্ত অর্থ ছুষ্ট সরস্বতী (শুনি দেবের 
বাণী দুষ্টবাণী বসেন রাণীর স্বন্ধে, পৃঃ ৩৫২ )) আরতি, প্রচলিত অর্থ আরত্রিক, 
প্রযুক্ত অর্থ আর্দেশ, (বলিয়ে চলে মারুতি রামের আরতি ধরি শিরে, পৃঃ ৪৩২); 
নির্বান, প্রচলিত অর্থ মুক্তি, প্রযুক্ত অর্থ নিবারণ (অমনি বানে বানে লক্ষণ 
করেন নির্বান, পৃঃ ৪১০ ); তুল, প্রচলিত অর্থ সদৃশ, প্রযুক্ত অর্থ গোঁলমাল,, 
(বাঁধায়ে তুল এলি গিয়ে কোথা, পৃঃ ৫১) অগণ্য, প্রচলিত অর্থ অগণনীয়, 
প্রযুক্ত অর্থ তুচ্ছ (হেন গুরু মৌর অগণ্য, পৃঃ ৫৭৪); অদৃষ্ট, প্রচলিত 
অর্থ ভাগ্য, প্রযুক্ত ললাট অর্থে ( অদৃষ্টে দিয়া হাত ভাবিতেছে, পৃঃ ৩১৯); 
জঘন্য, প্রচলিত অর্থ ঘ্বণিত, প্রযুক্ত অর্থ তুচ্ছ, (এ কোন জঘন্য কাধ জন্য 
জগন্মান্ত দাসাচদাসে স্মরণ, পৃঃ ২৬2) অনুত্রত, প্রচলিত অর্থ সদৃশ, প্রযুক্ত 
অর্থ সর্বদ1 ( অন্গগত মোর অন্ুব্রত রাবণ আমার, পৃঃ ৪৩৬)। 


নৃতন অর্থেও দাশবথি কতকগুলি শব প্রয়োগ করিয়াছেন। প্রচলিত 
আভিধানিক অর্থের সহিত ইহাঁদ্দের তেমন কোন সম্বন্ধ পাওয়া যায় না। 
কয়েকটি দৃষ্টাস্ত দেওয়! হইল। বিবন্ধ, মূল অর্থ কোষ্ঠবদ্ধতা, নৃতন অর্থ বিপদ 
( ক্ষম, কেন ঘটাও বিবন্ধ, পৃঃ ৩৬৩) অনীল, মূল অর্থ যাহা নীল নহে, নৃতন 
অর্থ নির্মল (অনীল নীলকাস্ত মণি পৃঃ ৩৬৮ )$ মহাপ্রেত, ভূতযোনী বিশেষ, 
নৃতন অর্থ ঘোররুপণ (মহাপ্রেত সে গিরিবেটা, পৃঃ ৫০২) অগ্রস্থচী, মূল 
অর্থ সুচ্যগ্র, ব্যবহৃত অর্থ শীঘ্র, আগে ( ধদি কিছুকাল অগ্রস্থচী আসিতে হে 
জলদরুচি, পৃঃ ১৩১) ১ অচ্ছিত্র, মূল অর্থ ছিত্রশূন্য, ব্যবহৃত অর্থ মুক্ত (দয়! করি 
বীরভন্্র করি দিল অচ্ছিত্র, পৃঃ ৪৮৪) অপ্রমাঁণ, মূল অর্থ প্রমাণশূন্, ব্যবহৃত 
প্রচুর অর্থে ( মান্মান বিস্তমান অপ্রমীণ আছে মান, পৃঃ ৫০৪); অঙ্গহীন, 
মুল অর্থ দেহহীন, ব্যবহৃত হইয়াছে অনন্গ, কামদেব অর্থে (নিরখি ত্রিতঙ্গ অঙ্গ 
অন্থহথীন দেয় ভগ, পৃঃ ৬৯)? বিশ্বাস, প্রচলিত অর্থ আস্থা, ব্যবহৃত অর্থ শ্বাসহীন 
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€ বিশ্বাস হইলে বিশ্বাস ঘটে, পৃঃ ৪৪২) বিবরণ, মূল অর্থ বৃত্তাত্ত, ব্যবহৃত 
অর্থ বিবর্ণ ( এ যে মন্দ বিবরণ কিছু হয় নাই বিবরণ দিব্য আভরণযুক্ত দেহ, 
পৃঃ ৪৪৪ )$ বিপাক, আভিধানিক অর্থে জীর্ণত প্রাপ্ধি, ব্যবহৃত অর্থ অজীর্ণ 
€হবে ভাই বিপাক পরিপাকে, পৃঃ ১৩৯)) অতিব্যাপক, প্রচলিত অর্থ 
বিস্তৃত, নৃতন অর্থ প্রগাঁ় দৃষ্টি (আছেন বড় বড় অধ্যাপক, ধর্মশান্ত্ে 
অতিব্যাপক, পৃঃ ২২); আঁতি, আভিধানিক অর্থ বেদনা, প্রযুক্ত অর্থ আনন্দ 
€ লাঠালাঠি দেখে বড় আতি, পৃঃ ৪৬৬) টিকা, আভিধানিক অর্থ তিলক, 
প্রযুক্ত অর্থ কলঙ্ক (নির্মল কুলে দিলি টিকে, টিকটিক করিবে লোকে, পৃঃ ১২২)) 
অভ্রম, আভিধানিক অর্থ ভ্রমশূন্ত, প্রযুক্ত অর্থ সম্ত্রমহীন ( অভ্রম হয়েছ জিভ্ৃবনে, 
পৃঃ ২০৬) ধ্যান, আভিধানিক অর্থ গভীর চিন্তা, প্রযুক্ত অর্থ প্রণালী (এমনি 
কি সব লেখার ধ্যান, পৃঃ ১৭); পরিবাদিনী আভিধানিক অর্থ নিন্দাকাৰিণী, 
প্রযুক্ত অর্থ কলঙ্কিনী (প্যারী বিনোদিনী হরিপরিবাদিনী, পৃঃ ১৩৬); আন্তরিক, 
আভিধানিক অর্থ অন্ত্রসন্ন্ধীয়, প্রযুক্তার্থ অন্তর ( আত্ত্রিকেতে ব্রহ্ম তারা জানি, 
পৃঃ ৫১৯) বিবর্ণ আভিধানিক অর্থ মলিন, প্রযুক্তার্থ অসমর্থ (বর্ণন করিতে 
বর্ণ বিবর্ণ পঞ্চাশ বর্ণ, পৃঃ ৬৯) অত্যাচার, আভিধানিক অর্থ দৌরাত্ম্য, 
্রযুক্তার্থ নিন্দ। ( তোমর। ভবে অত্যাচার করতেছ প্রচার, পৃঃ ৮০) 3 পৌরুষ, 
আভিধানিক অর্থে পরাক্রম, ব্যবহৃত অর্থ প্রশংসা (দশে পৌরুষ করে থাকে, 
পৃঃ ৫০৩) কোঁদণ্, আভিধানিক অর্থ ধন্গুঃ, প্রযুক্তার্থ কোদাল ( ষড়রিপু 
হল কোদণুন্বরূপ, পৃঃ ৬৯৪ )। 

_. কোদও প্রসঙ্গে এই ঘটনাটি উল্লেখযোগ্য । নবদীপে পপ্তিতগণের আসরে 
একদ। দ্াশরথি গানের একটি অংশে এই কথাগুলি গাহিলেন, 

ষড়রিপু হল কোদগুন্বরূপ, 
পুণ্যক্ষেত্রমাঝে কাঁটিলাম কৃপ, 

এইখানে কোদালি অর্থে কোদণ্ড শবের ব্যবহার শুনিয়া! টোলের একটি নৃতন 
শিক্ষার্থ শ্বীয় অধ্যাপকের কাছে দ্বাশরথির শব্দার্থ জ্ঞানের ঘোরতর নিন্দা 
করিতে লাগিলেন। ইহাতে উক্ত অধ্যাপক ও সমবেত পণ্ডিতগণ জানাইলেন 
যেকোদণড অর্থ ধনুক, কোদালি নহে। কিন্তু দাশরথির মুখ দিয়া যখন 
কোদালি র্থে উহার ব্যবহার হইয়া গেল, তখন কোদণ্ডের কোদালি 


' ২৫৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অর্থও গৃহীত হইল। ঘটনাটি নবদীপের পণ্ডিতদের দাঁশরধিপ্রীতির অন্যতম" 
প্রমাণ। এই প্রসঙ্গে ইহাঁও উল্লেখষোগ্য যে দাশরথি ধঙ্ছক অর্থেও কোদগড 
শব ব্যবহার করিয়াছেন । যথা, "আমি কোদণ্ড ধরিলে রে নিতাস্ত” ইত্যাছি 
(লক্ষ্মণ শক্তিশেল, পৃঃ ৪০৯)। অবশ্ত উহ! হয়ত উল্লিখিত ঘটনার পরেও 
হইতে পারে। 

অনেকগুলি নৃতন শবও দাঁশরথির পাঁচালীতে দেখা যায়। মনে হয় 
এইগুলির অধিকাংশই দাশরথির নিজের স্ষ্টি। মুখ্যতঃ সমাসবদ্ধ করিয়া 
প্রয়োজনমত অভীপ্সিত অর্থে অলংকার ও ছন্দের মধ্যে প্রয়োগ করিবার জন্য 
তিনি ইহা সৃষ্টি করিয়া থাকিবেন। কয়েকটি দৃষ্টাস্ত দেওয়া হুইল । 
তারাঁকার।- অবিরল ( চক্ষে ধাঁর। তারাকারা তার] পানে চেয়ে, পৃঃ ৫১৫)৪ 
দনুজবৈরজ - অন্বারি ( কোথা দনুজভয়নিবারি দহছজবৈরঙ্গ, পৃঃ ৫৮২), 
দীনময়ী-্দীনতারিণী (দ্ীনময়ি দিবে দিন কতদিনে দীনে, পৃঃ ৫০০) 
ধড়াপরা _কুষ্ণ ( পৌঁড়াকপালে ধড়াপরাকে, পৃঃ ৩০৯ )) নির্মীয়া_ মমত্বহীন 
(নির্ীয়। তোর দেখে আমি ম। বলিন। বলি মামী, পৃঃ ৪৮৭); পাকী-্পাচিকা 
(পাকী হন বড় মানী পাক করেছেন পরমান্ন, পৃঃ ৫০৩); প্রেতকীতি- 
ভূতুড়ে কাণ্ড (প্রেত লয়ে প্রেতকীতি, পৃঃ ৫০৫) প্রপক্নপালিনী- আশ্রিত- 
পালিনী (প্রপন্নপালিনী মান বক্ষ, পৃঃ৫৫৬) $১ বিবাদিনী - বিরুদ্ধচারিণী 
(বিবাদিনী ননদ্দিনী, পৃঃ ৩০৮) ১ বিপদস্থ- বিপন্ন (দেবগণ বিপদ্স্থ, পৃঃ ৫৭২) 
মৃতাঙ্গ _মৃতদদেহ (মৃতাঙ্গ ছেদন করিবারে, পৃঃ ৪৯৫); ভূতঘট1-ভূতগণ 
(সঙ্গে কাদে ভূতঘটা, পৃঃ ৪৯৭) 7 ভাগ্যধর-ভাগ্যবান (তব পতি ধরাধর 
ধরাতে কি ভাগ্যধর, পৃঃ ৪৯৭ ); ভাব্য-চিস্তনীয় ( কত ভাব্য ভাবনায়, 
পৃঃ ১৯৮) ? শিবকক্রী-মঙ্গলকারিণী (শুভদাত্রী শিবকর্রী কন দৈববাণী, 
পৃঃ ২১৩) ; রাগাপক্ন-ক্রুদ্ধ (যে করেছে নিমস্তন্ন তার উপরে রাগাঁপন্ন, 
পৃঃ ৫০১) ১ লোপাপত্ত-একেবারে লুপ্ত (কারে জানাইব তথ্য, বুদ্ধিশুদ্ধি 
লোপাপত্ব, পৃঃ ৫১৯); সৌভার্য-ুশৃঙ্খল (প্রিয়বারদিনী হইলে ভার্ধে ঘরকন্পা। 
সৌভার্ষে, পৃঃ ১০৫)  হুমন্ত্িনী স্থবুদ্ধিদীত্রী (তুমি বট মোর হুমস্ত্িনী, 
পৃঃ ৩১৭ )১ জারজাতক-জারজ সন্তান (যা রে ঘা রে জারজাতক, পৃঃ 


১। মার্কণেয় চণ্তীর প্প্রপন্লাতিহরে দেবী” ইত্যাদি অছুকরণে রচিত। 


পাচালীর বিচার | ২৫৫ 


৫৮৩ ) ১ নির্বেদন _ বেদনাহীন ( সে বেদন হল নির্বেদন, পৃঃ ৪১১); বিভোগ- 
ছুরোগ (লংকায় যে এত বিভোগ সে কেবল অপরাধের ভোগ, পৃঃ ৪৩১) ৯ 
বিচিত্ত-ব্যাকুল ( শুনে চিত্ত হয় বিচিত্ত, পৃঃ ১০) $ বিরসমতি-বিষঞ্জ মন 
( ষশোমতী বিরসমতি, পৃঃ ৩৭ )১ অবসতি- অবসান, বাসের অযোগ্য (তোর 
জালায় কি ব্রজবসতি অবসতি হবে একেবারে, পৃঃ ৫১) £ জীবনধরবরণ- 
মেঘবর্ণ (জীবন রাঁখ রে জীবনধরবরণ, পৃঃ ৫৩) ইত্যাদি। 

দাশরথি পীচালীতে যে পরিমাণ দেশী শব্ধ ব্যবহার করিয়াছেন, মনে হয়, 
পূর্বাপর কোন বাঙ্গালী কবি বা সাহিত্যিক এত অধিক সংখ্যক দেশী শব্ধ 
ব্যবহার করেন নাই। ডঃ সুকুমার সেন মহাশয় দাঁশরথিকে “চলিত শব্দ 
'ভাগ্তারের কুবের ভাড়ারী” আখ্য। দিয়াছেন।১ এইখানেও অধুন] অপ্রচলিত ও 
নাতিপ্রচলিত কয়েকটি দেশী শব্দের দৃষ্টান্ত দেওয়া] হইল। ওজরটাল! ( পৃঃ 
৩০০ ); খিরকিচ (পৃঃ ৫০৩ )) চেংড়া (পৃঃ ৩০২); ডোঙ্গ। (পৃঃ ২৫০) 
যবেস্থবে (পৃঃ ২৫০) টেক (পৃঃ ১৮৪) শুলুক (পৃঃ ১৮৪) 3 ডোঁকলা' 
(পৃঃ ২৯৯) ? ধাঁচা (পৃঃ ৪৯৭) ; থোড়াল (পৃঃ ৪২৯) 3 পুনকে (পৃঃ 
৪২৯) পাঁচুটে (পৃঃ ৪২৯) বেওরা (পৃঃ ১৮২); ভাতাতি (পৃঃ ৩২০)$ 
উটন] (পৃঃ ৩৮) সারকুড়ে (পৃঃ ৩১৭) অন্নহুড়ে| (পৃঃ ১৬৪) আখাম্বা 
(পৃঃ ৪০৬); কোতৎরা ( পৃঃ ৬২৬ )3 জুবড়ন ( পৃঃ ৩৮৫ )3 ধুমড়ী (পৃঃ ২৩)। 

শব্ধসস্ভার অনেক ক্ষেত্রে ভাব প্রকাশের অন্তরায় হইয়। ধ্লীড়ায়, কিন্ত 
অফুরস্ত শব্বসম্পদে সমৃদ্ধ দীশরথির ভাষা, ভাব প্রকাশের পথে অন্তরায় হইয়। 
্াড়ায় নাই। সাহিত্যাঁচার্য ৬অক্ষয্নচন্দ্র সরকার মহাঁশয় বলিয়াছেন ষে 
“্দাশুরায়ের ভাব ভাষাকে টানিয়া আনে, না, ভাঁষা ভাবকে টানিয়! আনে 
বল। শক্ত |” বিখ্যাত টীকাকাঁর দীননাথ সান্ন্যাল মহাশয় লিখিয়াছেন £ 
প্দীশরথির রচনা অনুশীলন করিলে ইহা! ধারণ হয় যে কবিত্ব শক্তির সহিত 
অপূর্ব ভাষ! সম্পদ থাকাতেই উহা! এমন লোকপ্রিয়। ভাষায় তাঁহার অসাধারণ 
অধিকার ছিল বলিয়াই তিনি যেখানে যে রস ফুটাইবার চেষ্টা করিয়াছেন, 
সেখানে সেই রস অবাধে ফুটিয়। উঠিয়াছে। ভাবের তরঙ্গে তরঙ্গায়িত হইয়া 


১। বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড, ২য় সং, পৃঃ ৯৯৮। 
২। বঙ্গবাসী দাশরধির পাঁচালী, ৪র্থ সংস্করণ, সমালোচনা, পৃঃ ২৫ 


২৫৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ভাষ। ষেন প্রবাহের মত চলিক্নাছে। অনেক স্থানে কোথাও কষ্ট রচন। লক্ষিত 
হয় না। দাঁশরথির ভাষার আর এক গুণ উচ্বার সরলতা | তাহার অধিকাংশ 
রচনাই সহজ ও স্থখবোধ্য।” ডঃ সুকুমার সেন মহাশয়ের মস্তব্যও অঙ্থ্কূপ £ 
প্দাশরথির রচন1 অলংকত হইলেও অনায়াস সরল” 

এইবার দ্রাশরথির বাক্য প্রস্বোগ বৈশিষ্টোর করেকটি মুন উদ্লখ করিস 
এই অংশ শেষ করিব । পাচাঁলীর অনেক বাক্য ও বাক্যাংশ প্রয়োগে অনেক 
রকমের বৈচিত্র্য দেখা যাঁয়। অলংকরণের চাতুর্য, অস্ত্যাঙ্ছপ্রান বা মিলের 
আকম্মিকতা এইগুলি তো! আছেই, ইহা ছাড় নানাঁধরণের বৈয়াকরণ অশুদ্ধ 
প্রয়োগের আতিশধ্যও কম নাই । এই সব দুঃসাহসিক প্রয়াসের মধ্যে জনকবি 
দাশরখির লোকপ্রিয়তার রহস্য কী পরিমাণে লুক্কায়িত ছিল,' তাহা আজ 
একখত বৎসর পরে বিচাঁর কর! কঠিন হইতে পারে সন্দেহ নাই, কিন্ত কবির 
দলের সরকারীতে সিদ্বহন্ত দ্রাশুরায়ের অস্বাভাবিক ক্ষিপ্রত। ও ছুঃসাহমিক 
বাক্যপ্রয়োগ চাতুর্ধ যে সমসাময়িক শ্রোতৃবর্গকে মশগুল করিয়। রাখিয়াছিল, 
তাহ সন্দেহাতীত। দাশরথির ব্যবহৃত প্রবাদ বাক্যের একট নির্বাচিত সংগ্রহ 
'আমরা পরিশিষ্টে সংকলিত করিয়াছি । এইখানে কিছু প্রয়োৌগ-বৈচিত্র্যের দৃষ্টাস্ত 
দেওয়া হইল। স্থনিন্্র স্থতিকা ঘরে ( জন্মাষ্টমী, পৃঃ ১৫)-ষে স্ৃৃতিক1 ঘরের 
লোকজন গভীর নিত্রাগ্ন ; মাংসপিগড অস্থি নাস্তি ছিল ( রামবিবাহ, পৃঃ ৩৩৪ ) 
নাস্তি-না $ প্রকোপ সে কোপ ছাড় মৌবে (কুরুক্ষেত্র মিলন, পৃঃ ৩০৯) 
-আমার প্রতি সে ভীষণ ক্রোধ ত্যাগ কর; ইহার অস্তরীভূত কেটা (প্রহলাদ 
চরিত্র, পৃঃ ৫৭৪ )-ইহার পশ্চাতে কে আছে; হব বলি তাল ধরিলে শেষ 
কালেতে নট ( সত্যভামার দপ্পচুর্ণ, পৃঃ ২৬৯ )-নট, ইংরাজী ০; রাক্ষস 
প্রতি চাক্ষুদ ছিল না (লবকুশের যুদ্ধ, পৃঃ ৪৫৯ )- চোখ দিয়] দেখি নাই ; 
ঢালেন গাড়ুর জল ভূপতি বরিষ্ঠ (বামনভিক্ষা ২-পৃঃ ৬১২ ), বরিষ্ঠ-মহাঁন ; 
মুর্খ অতি বিদূষক হয় (বাঁমনভিক্ষা! ২, পৃঃ ৬১৪ ) অর্থাৎ পরের দৌষদর্শা ; 
ছুক্ষর দেখিয়! ভাবে তস্করের মত ( কমলে কামিনী, পৃঃ ৫৮৬ ) £ এখানে কেবল 
ছুফরের় সঙ্গে মিলের জন্য তস্কর দেওয়া হইয়াছে, ইছা! ছাড়। আর কোন 
সার্থকতা নাই । বৃন্দে গো গোবিন্দের আশ! প্রত্যয় নহে প্রত্যাশ। ( মানভঞ্জন 


১। ম্বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড, সং পৃঃ ৯৯৮। 


পাচালীর বিচার ২৫৭ 


প্রথম, পৃঃ ১২৮) প্রত্যয় ও প্রত্যাশার অর্থের সোতন। লক্ষণীয় ; তোমার এষে 
লন্জম মনে হুয় মনের ভ্রম, অভ্রম হয়েছে ত্রিভুবনে ( মাধুর দ্রিতীয়, পৃঃ ২৯৬ ), 
'অভ্রম- সন্ত্রমহীন 9 হয়ে রণ সঙ্জীভূভ (রাবণবধ, পৃঃ ৪৩* )-র্ণসঞ্জিত 
কপালে দিয্সে হরিমন্দিরে নারী মন্দিরে চুরি ( অক্রুরসংবাদ দ্বিতীয়, পৃঃ ১৭৯) 
হরিমন্দির-তিলক ; দ্বারে দ্বারে সব ছিল খিল অমনি হল ছ্ধখিল ( জন্মাষ্টিমী, 
পৃঃ ») অখিল খিলশুন্ত ; সীতাকে করিতে দণ্ড অমনি হল উদ্দড অন্থীক্ভাবে 
অসি লয়ে (সীতা অন্বেষণ, পৃঃ ৩৭৭) অস্বীয়ভাবে -শক্রভাবে 7 প্রস্থুর সল্গে 
আমার বড় হৃগ্য (কুরুক্ষেত্র মিলন, পৃঃ ৩৪ ) হৃদ _স্ৃস্ততা ; তোমার কি 
আছে লোকলৌকতা৷ ( কুরুক্ষেত্র মিলন, পৃঃ ৩০৪ ) লৌকতা- লৌকিকতা। ; 
হয়েছেন অবতরি বামনক্ষপেতে ( বামনভিক্ষ1 দ্বিতীয়, পৃঃ ৬৯৬ ) গবতরি-_ 
অবতীর্ণ; এমনি গলি বার করেছ ভাই ( নন্দোৎ্নব, পৃঃ ২৪) গলি-ফিকির, 
ড/৪5 এই ইংরাজি শব্দের ধ্বনি; সাধুর অধরাস্থত খাও হে (বিরহ ২, পূঃ 
৬৪৩ ) প্রলান্দ থাও ; রামনামে রাগ তুলিলে রাঁশি রাঁশি পাপ ছাড়ে (শাক্ত ও 
বৈষ্বের হ্ব, পৃঃ ৬১৯) রাগ তুলিলে_ গান ধরিলে ; তার সজ্জা! দেখে লঙ্জা 
পেয়ে পলায় সুর্ধাঙ্গজ ( বামনভিক্ষ1 ২, পৃঃ ৬০৩) হুর্যাঙ্গজ_ ঘম ; শ্যামাপৃন্জান্ম 
বন্ছ আনা (বামনভিক্ষা1 ১, পৃঃ ৫৯৭); বস্থ আন1-আট আন।; মাবারি- 
মৃত্তিকা মাথ (অক্রুরসংবাদ ১, পৃঃ ১৬* )-গঙ্গ। মাটি মাখ; পড়ে থাকে 
বেশ্তাবাড়ি হয়ে তাদ্দের আজ্ঞাকারী (বিরহ ২, পৃঃ ৬৪*) আজ্ঞাকারী-_ 
আজ্ঞাধীন ; আসন করি-অরিপৃষ্ঠে নিরখিলাম দৃষ্টে হাস্তাঁননে ( মহিষাস্থবের 
যুদ্ধ, পৃঃ ৫৭* ) করি অরিপৃষ্ঠে _ সিংহপৃষ্ঠে, দৃষ্টে- চক্ষুতে । 


নী 
ছন্দ 


দাশরখির ছন্দের বনিয়াদ হইতেছে পয়ার, ত্রিপদী, চৌপদী। মুখ্যতঃ 

এই তিনটি ছন্দেই তীহাঁর সম্গগ্র পাঁচালী বচিত। কিন্ত মজার ব্যাপার 

হইতেছে এই যে, পীঁচালীর মধ্যে ছন্দের বিশ্তুদ্ধি একেবারেই রক্ষিত হয় নাই। 

পাঁচালী পাঠ করিলে নিঃসংশয়ে ধারণ হয় ষে ছন্দের স্ৃতীক্ষ কান দাশরথির 
১৭ 


২৫৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ছিল, শবের কুবের ভাগারের কথা পূর্বেই বলিয়াছি। তবুও সমগ্র পাঁচালীর 
মধ্যে অশুদ্ধ ছন্দের ষে প্রাচুর্য দেখা যায় তাহার কারণ, অন্ততঃ প্রধান কারণ 
বোধহয় এই ঘে এই বিষয়ে সযত্ব ও সতর্ক হইবার কোন প্রয়োজন বা! তাগিদ 
দ্বাশরঘি বোধ করেন নাই। পাঁচালী দৃশ্ত কাব্য । গানের মধ্যে থরে 
ও তালে যেমন কথার দেন্য ও ক্রুটি ঢাকা পড়ে তেমনি পাঁচালীর আবৃত্তির 
আড়ালে ইচ্ছামত ধ্বনির সংকোচন ও গ্রসারণে ছন্দের ক্রটকে এড়াইয়া 
যাওয়। ষায়। দাঁশরথি নিজেই পাঁচালী গাহিতেন বলিয়। এ সম্বন্ধে তাঁহাকে 
কোন বেগ পাইতে হয় নাই এবং এই কারণেই হয়ত ছন্দের বিশুদ্ধির দিকে 
কোন বিশেষ নজর দিবার প্রয়োজন বোধ করেন নাই । 
দ্বিতীয় কথ। এই যে দাঁশরথির কবির দলের অভিজ্ঞত। ছিল। আবৃত্তি 
করিবার সময় মিলের চাতুর্ধ, অন্গপ্রাস-যমকের অন্থরণন মাধুর্য, গৃঢ় অর্থের 
সংকেত ও ব্যঞ্তনা, বক্তব্য বিষয়ের তাঁৎপর্য ও চমৎকারিত্ব পরিস্ফুট করিবার 
জন্য হর ও কণম্বরের দ্রুত মস্থর উচ্চ নীচ বিস্তার এই সবই ষে জনচিত্তে বিপুল 
আনন্দ সঞ্চার করিত, তাহা তিনি সম্যক জানিতেন। সেই জন্যই দাঁশরখি 
'আলোচ্য ভাবটিকে জনমনগ্রাহহ ও সরস করিবার ঝেণকে ছন্দের বেড়! 
খুসিমত ডিডাইয়। গিয়াছেন, এবং আবৃত্তির কৌশলটি সম্পূর্ণ আয়তে থাকায় 
প্রশ্বোগ ক্ষেত্রে পাঁচালী কদাচ অশ্রাব্য ও কটু হইয়। উঠে নাই। 
এইবার দাঁশরখির পাঁচালীতে ব্যবহৃত নান। ছন্দের কিছু নমুনা দিতেছি। 
পয়ারঃ একদিন সখীসহ শ্রীমতী রাধায়। 
মন্ত্রণ! করিল সবে বসিয়। কুগ্তায় ॥ 
হরিকে তুলাব অদ্য করিবূপ হইয়া । 
দেখি কৃষ্ণ কি করেন কুপ্তায় আসিয়! ॥ 
_নবনাবীকুগ্তর (২), পৃঃ ৯৭ 


তবল পয়ার £ 
১ অভিত্রস্ত নিকটস্থ ব্রহ্মার নন্দন । 
প্রেমানন্দে স্দানন্দে করেন বন্দন ॥ 
স্স্কুরুক্ষেত্রযাত্রায় মিলন, পৃঃ ৩০৫ 


পাচালীর বিচার ২৫৯ 


২ বলে, স্বর্ণলতা বিবর্ণত1 রাশি তোর কুমারী । 
করি ভিক্ষা প্রাণরক্ষা করেন ত্রিপুরারি ॥ 
মবে ধন উম! ধন আরাধনের ধন। 
রাখিতে চাই ঘরজামাই মানে ন। ভ্রিলোচন ॥ 
--আগমনী (১) পৃঃ ৫২৫ 
দীর্ঘ পয়ারও আছে। অনেক জায়গায় দাঁশরথি হিল্লোলিত পয়ার রচন। 
করিয়া রসস্থষ্টি করিয়াছেন | ষথা-_ 
মুনি কন রসনা তুমি ঘর্দি বল বাম রাম। 
চরণ চলরে যথা রামগুণধাম ধাম ॥ 
জপরে ষতন করি জানকীরমণ মন । 
লোভ তুমি সঞ্চয় কর শ্রীরাম সাধন ধন ॥ 
শ্রারাম নামের মালা ধারণ রে কর কর। 
করে পাঁবে মোক্ষ ধন দিবেন রঘুবর বর ॥ 
-_লবকুশের যুদ্ধ, পৃঃ ৪৭৪ 
পাচালীর অনেক জায়গায় এপ পদ পাওয়া যায়।; 
লঘু ত্রিপদী : 
১ যত দেবগণ স্থখেতে মগন, 
নিরখিতে জননী বে। 
সবে শ্ববাহন করি আরোহণ 
চলিলেন গিরিপুরে ॥ 
-শিববিবাহ, পৃঃ ৪৯৮ 
২ নয়নে নয়ন কমলনয়ন 
করেন গোপন ছলে। 
আব চক্ষে চাই নিরখিতে বাই 
অভিমানে যান জলে ॥ 
_কুরুক্ষেত্রযাতরায় মিলন, পৃঃ ৩২১ 


১। কলঙ্ক তঞ্জন (২), পৃঃ ১২৬ £ বস্ত্রহরণ, পৃঃ ৭৬ £ বামনভিক্ষা (১) 
পৃং ৫৯৯ প্রভৃতি ভ্ষ্টব্য | 


২৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 
দীর্ঘ ভিপদী £ 
_ শ্রবণে হুখ শুকবাক্য মহাবীর হিরণ্যাক্ষ 
হিরণ্যকশিপু নাম ধরে। 
দিতি গর্ভে দুই দৈত্য দক্ছে কম্পে স্বগ্মর্ত্য 
সদ] জয়ী অমরসমরে ॥ 
দৈত্য ভয়ে অপাস্থ দেবগণ বিপাস্থ 
ব্বপদ রহিত সর্বজনে। 
দেখে ঘোর তেজস্কর ভাস্কর মানে দুষ্কর 
শমন স্বমনে শংকা মানে ॥ 
_ প্রহলাদচরিত্র, পৃঃ €৭২ 


লঘু চৌপদী : 


কে করে রক্ষে যম বিপক্ষে বসিয়ে বক্ষে ধরিবে কেশে। 
সে কমলাক্ষ সহিত সখ্য থাকিলে মোক্ষ পাইবে শেষে 


-শিববিবাহ, পৃঃ ৪৯৯ 


শ্ীর্ঘ চৌপদী £ 
এই মতে শীঘ্র গতি উপনীত হইল তথি 
বে স্থানেতে পশুপতি বৃক্ষমূলে বসি। 
দেখে সবে মহেশ্বর হয়েছেন দিগম্বর 
কটি হৈতে বাঘাম্বর পড়িয়াছে খসি ॥ 


ক্ষ, পৃঃ ৪৭৭ 


এই সব ত্রিপদ্দী চৌপদী ছন্দে অনেক সময় অস্ত্যবর্ণের মিলের মধ্যে হে, 
লো, রে, তো, লেন ইত্যাদি ষোগ করিয়া! এবং পয়ারের মধ্যে কখনো! একটানা 
টব ই, কখনে! ক্ষে, ক্যে, খে, কখনো। হু, বর, ৭ স্য, কখনো। বা সিতে, 
শীতে, সীতে এই নান] ধরণের অস্ত্য বর্ণ বা বর্ণগুচ্ছা্দি ব্যবহার করিয়া! একটা 
ধ্বনিগত দোলা স্প্টির পরিচয় পাঁচালীর অনেক স্থলেই পাওয়া যায়। কয়েকটি 


দৃষ্টান্ত দেওয়া হইল। 


পা চাও হত ১2০ শা ছা 
" হি , সু রা |. 
8 ৮, এ পুকত তা ৬ 


পাচালীর বিচার 


ভিপদী £ 
১. কে তুমি নীলবরণি কার স্ৃতা কোকিলধ্বনি 
তুমি কার ঘরণী বল তো।॥ 
কও না প্রয়োজন থাকে বিরলে গিয়ে কও আমাকে 
সম্প্রতি রাইকুগ্জ থেকে চল তো1॥ 
এই রকম “তো? অস্ত্য পর পর চারটি শ্লোক চলিয়াছে। 
২ নারদে কাশ্তপমুনি কহি নানা স্ভতিবাণী 
আনন্দে বামনদেবে আনিলেন। 
অগ্রে অধিবাস করে বহুধার। দিয়ে দ্বারে 
বৃদ্ধিশ্রাদ্ধ তারপরে করিলেন ॥ 
_-বামনভিক্ষা (২), পৃঃ ৬০৯ 
এই রকম “লেন; যোগে ক্রমান্বয়ে ছয়টি শ্লোক আছে। 


চৌপদী £ 


১ বিবাহকালে দেখেছ কাল এখন কালের সেই কাল 


দর্প করে সেই কাল সর্পগুলি তায় লো। 


সেই ডঙ্থুরের ধ্বনি দেখে এলাম ওলো৷ ধনি, 


সেই রূপ কুল কুল ধ্বনি হবের জটায় লো ॥ 


২৬১ 


__কাশীখণ্ড, পৃঃ €৩৯ 


“লো” যুক্ত এই রকম পর পর পাঁচটি চৌপদী আছে। 


২ কেমনে কক্ষে দেই বাকল মনে করতে প্রাণ বিকল, 
দাসী হতে এই সকল কেমনে শোভা পায় হে। 


ষে গলে মালতীর হার পরিয়ে কৰি পরিহার, 
মরে যাই, কেমনে হাড় মাল! দিব গলায় হে 


--মানতঞ্জন (১), পৃঃ ১৩% 


এই রকম “হে” যুদ্ক পর পর চারটি চৌপন্ী আছে। 


পয়ার £  কাঁলীদছে কমলে কাঙগিনী উপবিষ্ট । 
উপম! নাই কোন রূপ রূপের গরিষ্ঠ ॥ 


২৬২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অন্ধ হইতে অঙ্গ কোটি গুণ শ্রেষ্ঠ । 
কটি দেখে কেশরী পলায় পেয়ে কষ্ট 
-কমলেকামিনী, পৃঃ ৫৮৫ 
অস্ত্যবর্ণে এই রকম “' ও ষ্ঠ? যুক্ত সাঁতটি শ্লোক আছে ।+ 
ছন্দ সম্বন্ধে দাশরথির অসতর্কতা৷ ও অমনোযৌগিতার কথ পূর্বে বলিয়াছি। 
আবৃত্তির ঝৌঁকটাই মুখ্য নিয়ামক ছিল বলিয়া! অক্ষর সংখ্যার, মাত্রার, পর্বের, 
পর্বাঙ্ষের কোন কিছুরই ন্যনাধিক্য বিষয়ে তিনি মোটেই মাথা ঘামান নাই । 
দীর্ঘ ভ্িপদী ছন্দে বর্ণনা করিতে করিতে একটি শ্লৌকের পূর্বার্ধের প্রথম ছুই 
পাঁদকে প্রয়োজনবোধে পাঁচগুণ করিয়। অর্থাৎ দ্শপাদে প্রবর্ধিত করিয়। আবৃত্তি 
করিতে দাশরথি কোন ইতস্ততঃ করেন নাই। একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া! গেল। 
কহেন বসস্ত ভূপ শিশুর তলপ মহুকৃপ 
ডিসমিস হইল মোকদম|। 
শক্র নেচে উঠিল রুখে প্রেমমণি যায় অধোমুখে, 
মনোহুঃখে হয়ে মৃত্যুসম। ॥ 
মাথায় কলঙ্কের ডালি তুলে দিলেন বনমালী 
অপমানটা হল খালি মুখে উঠে মার্গের কালি, 
প্রেমটাদের সাহস আলি বেড়ে উঠল নাগরালি, 
পিরীত দিচ্ছে গালাগালি বিচ্ছেদ দিচ্ছে হাততালি, 
রূপ বলছে মরুক শালী যৌবন বলে পোড়াকপালী 
আবার আমাকে চান। 
হেলে। বেটা একি বেজায়, দয়! ছুধ কি বাটে যায় 
ছেড়ে কি গঙ্গা! ফিরে বাউরে যান ॥ 
- প্রেমমণি ও প্রেমচাদ, পৃঃ ৬৭২ 


১। ষ্ঠ দিয়া ১২টি শ্লোক বামনভিক্ষাতে, (২) পৃঃ ৬১২ এবং ৬টি মোক, 
মানভঞ্জন (২), পৃঃ ১৩৩: কষে, খ্যে, ক্যে, ইত্যাদি যুক্ত ১২টি শ্লোক 
মানভগ্রন (২), পৃঃ ১৩৮ : হু, নত, পর, ইত্যাদি যুক্ত ৬টি শ্লোক কমলেকামিশী 
পৃঃ ৫৮৫ £ সিতে, শীতে, সীতে ইত্যাদি যুক্ত ৯টি শ্লোক রাবণ বধ, পৃঃ ৪৩৯ 
ইত্যাদি অনেক দৃষ্টান্ত পাঁচালীতে পাওয়। যায়। 


পাচালীর বিচার ২৬৩ 


চৌপদী ক্ষেত্রে এই ধরণের অন্ত দৃষ্টান্ত £ 
খেদ করে বলে পবন ঘুচালে বেটা রাবণ 
মুক্ত করি তার ভবন ভারি কর্ম ভোগে । 
মনের দুঃখে বলে অগ্নি আমার কপালে অগ্নি 
ভেবে মোর মন্দাগ্নি রন্ধন কালে যোগাই অগ্নি 
না যোগালে রেগে অগ্রি দেখে শঙ্কা লাগে । 
_ বামচন্দ্রের বনগমন, পৃঃ ৩৫১ 
ইহা ছাড়া এক ছন্দের সহিত অন্য ছন্দের মিণ ও যোগ তো প্রায় 
সর্বত্রই দেখা যায়। পয়ারের মধ্যে ত্রিপদী, ব1 ত্রিপদীর সঙ্গে চৌপদীর সংযুক্তি 
খুসিমত যত্রতত্র কর! হইয়াছে । একই শ্লোকের প্রথম ছুই অংশেও বিভিন্নত! 
আছে। 
দেখি বাকি হদ্দ একটি পাই ভারতবর্ষে মগ্যপায়ী 
আর দেখতে পাই না পাই কিছুদিন বাদেতে। 
ঢাকে কি ধর্ম ঢাঁকবাজায় থাকবে নাকে! মান বজায় 
ফেলবে প্রমাদেতে ॥ 
_কলিরাজার উপাখ্যান, পৃঃ ৬৫* 
ইহার প্রথমার্ধ চৌপদী, দ্বিতীয়ার্ধ ভরিপদী । 
দাশরথির পাঁচালীর ছড়াগুলিও সব এক ছন্দে রচিত নয়। অনেকগুলি 
একেবারে খাঁটি পয়ার ভ্রিপদী ছন্দে রচিত। 
পয়ার ছড়। £ অসতী ন| করে ঘত্ব পতিরত্ব ধনে । 
বিজ্ঞ লোক দেখি যত্ব করে ন। অজ্ঞানে ॥ 
দেবদ্রব্য বলি কখনে। যত্ব করে শিশু। 
মুক্তাহার ষত্ব করে কি গলায় পরে পণ্ড ॥ 
নিগু৭ নিকটে নাই গুণীর যতন। 
মানীর না করে যত্ব অহংকারী জন ॥ 
তুমি ভবসিন্ধুত্রাণকর্তা ভবারাধ্য ধন। 
নন্দ কি জানিবে হরি তোমার যতন ॥ 
শপ বাদ (২), পৃঃ ১৭২ 


৬৪ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ব্রিপদ্দী ছড়া : কুষ্ণপূন্ত গোকুল কি প্রকার ? 


যেমন, বিষয়শুন্ত নরবর, বারিশুন্ত সরোবর 
বস্শূন্ধ বেশ। 
দেবীশৃন্ত মণ্ডপ ক্শৃন্ত পাগুব 
গঙ্গাশুন্ দেশ ॥ ইত্যাদি 
_ কুরুক্ষেত্র ধাত্রায় মিলন, পৃঃ ২৯৮ 
অগ্ভান্ত ছড়ার নিদর্শন : 
১। মাটি আর পাটে। লোহা আর'কাঠে ॥ 
দেবতা আর কুস্থমে। জরি আর পশমে ॥ 
গুড়ে আর ছানায়। মুক্ত আর সোনায় ॥ ইত্যাদি 


_প্রেমমণি ও প্রেমচাদ, পৃঃ ৬৬৪ 


২। তুমি জমি জামি কৃষাণ। তুমি ভাড় আমি দশান | 
ভূমি খোপা আমি চাপা । তুমি তাবিজ আমি ঝীপা॥ 
--নলিনীভ্রমর (২), পৃঃ ৬৮৪ 
৩। রাঁবণের ঘেষ হঙ্ছমানে । বৈরাগীর ঘেষ বলিদানে ॥ 
কুপুত্রের হেষ বাপখুড়াকে । ষষ্ঠীর ছেষ আটকুড়াকে ॥ 
__লবকুশের যুদ্ধ, পৃঃ ৪৬৬ 
কতগুলি স্থান আছে একটান] হালক। মিলের আবেগে উচ্ছল £ 
বীরভঙ্র বলে ধর রাগে করে গর গর, 
ভূগুর ধরিয়া কর দাঁড়ি ছেড়ে পড় পড় 
বহিয়া। তার কলেবর বুক্ত পড়ে ঝর ঝর 
মুখে নাহি সবে স্বর গল। করে ঘর ঘর 
ভূমে পড়ি মুনিবর করিতেছে ধড় ফড়। ইত্যাদি 
_ দৃক্ষষজ্ঞ, পৃঃ ৪৮৩ 


পাঁচালী পাঠ কবিলে স্প্ই বুঝিতে পাব বায় যে ছন্দ সম্বন্ধে দাশরখির 


ষখেষ্ঠ জান' ছিল কিন্তু তাঁহার একান্ত অলতর্কতার জন্যই প্রায় সর্বত্র ছন্দপতন 


পাচালীর বিভার ২৬৫ 


দোষ ঘটিয়াছে। আর এই যে অসতর্কত] তাহাও আসিয়াছে অপ্রয্বোজবীক্ষতা- 
বোধের জন্ত । আবৃত্তি করিগ্না, স্থর করিক্না পাঠের জাড়ালে এই ছন্দপতনগুলি 
ঢাকা পড়িত এবং অস্ত্যান্জপ্রাসের আশ্রয়ে গ্রচলিত ছন্দের রীতি লঙ্ঘন করিয়া 
বা পর্বগুলির মাত্র! সংখ্যার হাসবৃদ্ধি সাধন সত্বেও শ্রোতৃবর্গের মনে দোল। 
লাগিত, হয়ত পাঁচালীকার দাশরথি এই দিকটাতেই অধিকতর প্রাধা দিয়া 
থাকিবেন।* দাশরথির ছন্দের এই অবাধ স্বাধীনত। ও অফুরস্ত গতিবৈচিত্রয 
দেখিয়াই ভঃ দীনেশচন্দ্র সেন ইহার নাম দিয়াছেন 2 "135 10506 101 


002 17055825.7৭ 


১. 
অলংকার 

দাঁশরথির পাঁচালীতে অলংকাঁরের ভিত হইতেছে অন্থুপ্রাস ও উপম]। 
এই ছুইটি অলংকার সর্ককালে সকল কবিরই প্রিয় । *বস্ততঃ অঙ্গপ্রাস ও 
উপম] ইহারাই শ্রেষ্ঠ কাব্যালংকার। অন্ুপ্রাস ধেমন বর্ণসাম্য ও ধ্বনিসাম্য, 
উপমা তেমনি বূপসাম্য ও অর্থসাম্য। একের কারবার শব্দজগৎ ও 
সঙ্গীত লইয়া, অপরের কারবার দৃশ্তজগৎ ও চিত্রজগৎ লইয়11”* “এক 
অলংকারের প্রসার্দে কানের কছে শবসমূহ সমান অনুভূত হয়, অপর 

অলংকারের প্রসাদে মনের কাছে বস্ভসদৃশ প্রতীয়মান হয় ।”* 


১। কবিশেখর কাপিদাস রায় মহাশিয়ের মন্তব্যটি উল্লেখযোগ্য £ 
“আবৃতিকালে ফাক থাকিলে স্থরে ভরিয়া লওয়া হইত, মাত্রাধিক্য থাকিলে 
জলদ উচ্চারণে স্থর ঠিক রাখা হইত। ইহাই চূপ্পাচালীর আসল ছন্দ।” 
প্রাচীন সাহিত্য, ৩য় অংশ, পৃঃ ৩৭*। 

২। [8০০৮৮ 01 868811 1780809£6 8 1106286৮৫০-10, 0০ 
১০, 0. 818. 

৩। কাব্যপ্রী--ঃ হুথীরকুষার দাশগুল্ঠ, পৃঃ ২২। 

৪। গ্রমথ চৌধুরী রচিত চিত্রাঙ্গদ। প্রবন্ধ, কবি পরিচিতি, পৃঃ ৪১। 


২৬৬ 


দাশরধি ও তাহার পাঁচালী 


অনলংকৃত ক্লোক ব। চরণ দাশরথির পাঁচাঁলীতে বিরল। অস্ধুপ্রাসম্প্রাধান্ত 
'এত বেশি ঘে পাঁচালীর যে কোন একটি পৃষ্ঠা পাঠ করিতে আরম করিলেই 
অঙ্গপ্রাসের অরণ্যে প্রবেশ করিতে হইবে, এবং এইখানেই বলিয়া রাখা ভাল 
যে সে অরণ্যে সর্বত্রই সুগন্ধ বণিল ফুলের বাহার নাই, কিছু কিছু উদ্যত 
কণ্টকও আছে। 

অন্থ্প্রাসের শ্রেণীবিভাগের নান! ০০৮০০০০০০০৪ 
কিছু দৃষ্টান্ত উল্লেখ করা ষাউক। 


৯ 


৮ 


স্১ত 


শুফ তরু মুগ্তরে গুঞ্তরে কুঞ্জে অলি।- মাথুর (৩), পৃঃ ২১৫ 
ঘতদিন থাকে কাস্ত একান্তে এঁকাস্ত 
করে কাল কাটায় যুবতী ।-_বিধব! বিবাহ, পৃঃ ৬৩০ 
ত্যাজি পতির অনুমতি বযশোমতী অযশ অতি 
হবে সেই দায় ।- গোষ্ঠলীল। (২), পৃঃ ৩৯ 

কালন্বরূপ কাল কোকিল কাল বসম্তকালে ।--কৃষ্ণকালী, পৃঃ ৬৩ 
চিন্তিলে চিস্তা হরে চিস্তে যারে বিধি হরে। 
সজনি, চিস্তাজ্জরে ওষধি শ্টামচিস্তামণি ।-_কৃষ্ণকালী, পৃঃ ৪৭ 
বঙ্গে পরে অঙ্গেতে ত্রিভঙ্গ নামীবলী। 
মুখে বলে মনমনুয়! বলরে গৌরবুলি ॥-_-শাক্তবৈষবের ঘন্, পৃঃ ৬১৬ 
তুমি কালাকালে কলুষ কায় কর মুক্ত কালকরে । 
কৃতার্থকারণে কালি কাল তৎকামন। করে ॥ 

_-কমলে কামিনী, পৃঃ ৫৮৬ 
দেখ, স্বল্পবুদ্ধি শিশুর আমার সিংহলে সাজন। 
সক্ষটে শঙ্করি তোমার লয়েছি শরণ ॥--কমলে কামিনী, পৃঃ ৫৮৪ 
ভবোপরে ত্রিভঙ্গিনী ভববিপদভঞ্জিনী । 
ভক্তমনোরঞ্িনী নাচে দৈত্যরণ জিনি ॥ বিবিধ সঙ্গীত, পৃঃ ৬৯১ 
তব জন্ত সহ গুরুর গঞ্জ কর হে বিশ্ববিপদ ভঞ্জন, 
তুমি মনোরঞ্জন এসে। নিরগ্রন, নয়নে অগ্রন করি। 

--মানভঞ্জন (€১), পৃঃ ১২৯ 


-১৯ 


১২ 


১৩ 


১৪ 


১৫ 


১৬ 


পাচালীর বিচার ২৬৭ 


ওহে কৃষ্ণ কংসারি কৃতাস্তভয়াস্তকারি, 
করপুটে কাদে কিশোরী করুণ? প্রয়াসী ॥_কলকঙ্কভঞ্জন (২), পৃঃ ১২৫ 
গগনে লুকায় তার। সমস্ত, তারাপতি হন অস্ত, 
তার। তারা বলে লোক গ। তোলে অমনি। 
গাঁভীর গভীর রব নিশির নাশি গৌরব 
উদয় হইলেন দিনমণি ॥ __গোষ্ঠলীল! (২), পৃঃ ৩৪ 
মানসাগরে মাঁনভরে ভাসেন কমলিনী । 
ত্যাজিলেন নীলকমল অঙ্গে কমলনয়নী ॥ 
কাতর কমলাকাস্ত হৃদয়কমলে। 
রতন কমল ভাসে কমলাক্ষির জলে ॥ -_মানতঞ্জন (১), পৃঃ ১৩৫ 
তোমায় মিথ্যে যোগ কর্ম অনুযায়ী ভোগ, 

অন্ছক্ষণ বেদাগমে বলে। 
যায় হুঃখের অন্শীলন অঙ্থ্রক্ত হয় ভুবন 

তোমার কপার অন্ুকম্পা হলে ॥ 

_-কলঙ্কভঞ্জন (২), পৃঃ ১২৫ 

ন1 কন কথ। পরাৎপর সথীরে লাগে ফাফর 

তারপর অপব বচনে। 
শুনিলেন বিবরণ রাই বিরহে শ্টামবরণ 

বিবরণ হয়ে ধরাসনে ॥ -_মানভঙ্জন (১), পৃঃ ১৩৬ 
নিরখি ত্রিভঙ্গ অঙ্গ অঙ্গহীন দেয় ভঙ্গ 
অঙ্গ দেখে রয় কেমনে অঙ্গনে অঙ্গনা। 
বর্ণন করিতে বর্ণ বিবর্ণ পঞ্চাশ বর্ণ 
বর্ণে না হয় বর্ণের বর্ণন। ॥ --গোপীগণের বস্হরণ, পৃঃ ৬৯ 


অন্ধপ্রাস ষমকাদি শব্বালংকার তৎ্কাঁলে সমসাময়িক কবিগণের অত্যন্ত 
প্রিয় ছিল। গগ্তকবির গগ্য রচনায়ও ইহার প্রভাব ন্থৃস্পষ্ট।১ “আসল কথা 


১। প্রামপ্রসাদদের পন্দী" বামপ্রসাদের পদ হইয়াছিল। তিনি পদের 
বলেই পদে ছিলেন, ইহাতে নামান্ত পদের প্রয়োজন কি। পদ পাইয়াই পদ 
পাইয়াছিলেন। সেন স্দাতআ্ার যে পদ তাহাই বিপদ, অথচ বিপদ নহে, 


২৬৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


সেকালের লোকে অন্ুপ্রাস ঘমকের টা ছটাকে সংকাব্যের লক্ষণ মনে 
করিত।”১ কিন্তু সংশয় নাই যে অস্কপ্রান যমকাদির অভিঝেোক অনেক 
সময় অর্থহীন অবান্তর শব যোজন! করিয়! রসহানি ঘটাইয়াছে। 


১  ছুবাহু পসারি স্থখে নাচে সাবীশুক। _মাথুর (৩), পৃঃ ২১৫ 
২ এমন বিষ কেন ষেন আসন্ন দীন ছুঃখে 
প্রসন্নহীন দেখি হে তোমায়। _ মানভঙ্জন (১), পৃঃ ১৬৩ 


৩ জোড় নাই করিতে জোড় চরণ দেখি মানিকজোড় 
উড়ে গেছে উড়ের মুলুকে । --মাঁথুর (২), পৃঃ ২০৫ 
এইরূপ দৃষ্টান্তের অভাব নাই। অক্কুপ্রাস ঘমকের আত্যস্তিক গ্রীতির 
ফলে উদ্ধত অংশের মত অযোগ্যতা ব্যাকরণগত ত্রুটি, অবাস্তরতা৷ প্রভৃতি নান। 
দোষ ঘটিয়াছে দেখা যায়। ইহাতে আপাত শ্রুতিমাধূর্য বৃদ্ধি করিলেও 
আখেরে যে ভাবসৌন্দর্যের হানি করে তাহাতে সন্দেহ নাই। তাহা ছাড়! 
এই অনাবশ্তক অজল্রতাও রসাঁপকর্ষক | প্রন্ধনে লবণ না থাকিলে যেমন 
ব্যঞন হুম্বাছু হয় না, অথচ মাত্রা অধিক থাকিলেও অখাস্ত হয়, অন্থপ্রাসও 
সেইরূপ পরিমিত প্রয়োগে রচনার সৌন্দ্ষসাঁধন করে, ভূরি পরিমাণ প্রযুক্ত 
হইলে কর্ণপীড়। উৎপাদন করে ।”২ 
এই প্রসঙ্গে বন্কিমচন্দ্রের মন্তব্যটি উল্লেখযোগ্য : “শব্দাড়ম্বরপ্রিয়তা তেমনি 
আর এক প্রধান দোঁষ। শবচ্ছটায়, অন্তপ্রাস ষমকের ঘটায় তাহার ভাবার্থ 
অনেক সময়ে একেবারে ঘুচিয়া মুছিয়া যায়। অন্ুপ্রাস ঘমকের অনুরোধে 
অর্থের ভিতর কি ছাই ভম্ম াকিয়৷ যায়, কবি তাহার প্রতি কিছুমাত্র 
অন্ধাবন করিতেছেন ন। দেখিয়া অনেক সময় রাঁগ হয়, ছুহখ হয়, হাঁসি পায়, 
দয়া হয়, পড়িতে আর প্রবৃত্তি হয় না। যে কারণে তাহার ( ঈশ্বর গুপ্তের ) 
অঙ্গীলতা, লেই কারণে এই ষমকাশ্প্রাসে অঙ্ছরাগ--স্থান কাল পাত্র। সংস্কৃত 


বিপদনাশক বিপদ । যিনি যথার্থ ঘিপদ, তিনি এই পদ ও বিপদের মর্মগ্রাহী 
হইবেন, নচেৎ অন্ত কেহই তাহার যোগ্য হইতে পারিবেন ন1” কবিরঞন 
বাষপ্রসা লেন প্রবন্ধ, সংবাদ প্রভাকবর, ১২৬৯, ১লা পৌধ সংখ্যা । 

১1 শ্রাচীন সাহিত্য, শ্রীকালিদাস রায়, ভৃতীক়াংশ, পৃঃ ৩৬৬। 

২। জন্প্রাল- -ললিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় । | 


পাচালীর বিচার ২৬৯ 


সাহিত্যের অবনতির কাল হইতে ঘমকাঙ্গপ্রাসের বড় বাড়াবাড়ি । ঈশ্বর 
গুপ্তের পূর্বেই কবিওয়ালার কবিতায় পাঁচাঁলীওয়ালার পাচাঁলীতে ইহার বেশি 
বাড়াবাড়ি। দাশরথি রায় অন্ধপ্রাস ধমকে বড় পটু, তাই ত্তাহার পাঁচালী 
লোকের এত প্রিয় ছিল। দাঁশরথি রায়ের কবিত্ব না ছিল এমত নহে। কিন্তু 
অঙ্প্রাস ষমকের দৌরাজ্ব্যে তাহ] প্রায় একেবারে ঢাক। পড়িয়া গিয়াছে, 
পাচালীওয়াল! ছাড়িয়া তিনি কবির শ্রেণীতে উঠিতে পারেন নাই। এই 
অলংকার প্রয়োগের পটুতায় ঈশ্বর গুপ্ের স্থান তারপরেই, এত অক্ুপ্রাস যমক 
আর কোন বাঙ্গালীতে ব্যবহার করেন নাই ।..""অক্ুপ্রাস ধমক যে সর্বত্রই 
দৃষ্য এমত কথা আমি বলি ন11."....কিছুরই বাহুল্য ভাল নহে, অন্থুপ্রাস 
ষমকের বাহুল্য বড় কষ্টকর। রাখিয়া ঢাঁকিয়া পরিমিত ভাবে ব্যবহার 
করিতে পারিলে বড় মিঠে, বাঙ্গালাতেও তাই ।”: 

যুগের রুচি ও চাহিদা তো ছিলই, অধিকম্ধ দ্াশরথির কবির দলের 
অভিজ্ঞতা ও সংস্কার অস্র্প্রাস মক হষ্টির ব্যাপারে ষে অন্ততম প্রধান 
গ্রেরণান্বূপ ছিল তাহাতে সন্দেহ নাই । যমকের কয়েকটি দৃষ্টাস্ত দিতেছি । 


১. বাছা করে সর সর পাঁপিনী বলে সর সর 
অবসর হয় না সর দিতে । 
সর সর করে ত্রিভঙ্গ হয়েছে বাছার স্বরভঙ 
বাক্যশর হানে আবার তাতে ॥ 
_-কলঙ্কভঞ্ন (২), পৃঃ ১২৫ 
২  একাস্ত তোমার পদে ঈপে শ্রীমতী মতি। 
তোমাকে ভজিয়ে আমার এই হব সঙ্গতি গতি ॥ 


একে তো ব্রজের মাঝে নামটি কলঙ্কিনী কিনি। 
আমার কালি জানেন কালী কালভয়ভঞ্জিনী যিনি ॥ 


--কলক্কতগ্রন (২), পৃঃ ১২৭. 


১। ঈশ্বর গুগ্ের জীবনচরিত ও করিছ্ব প্রবন্ধ, বন্থুমতী সংস্করণ ঈশ্বর 
প্তের গ্রস্থারলী, পৃঃ ২৪। 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বিধি অতি প্রেমামোদে বিধির বিধির পদে 
বিধিমতে করিয়ে প্রণতি | 

বিনয়ে বলেন বিধি বল প্রভু করি বিধি 
বিধিকে বিধি দাও হে গোলকপতি ॥ 


-বামনভিক্ষ! (১), পৃঃ ৫৯০ 


কাজ কি বাসে, কাজ কি বাসে, কাজ কেবল সেই পীতবাসে 

ষে থাকে হদয়বাঁসে, ওলে। সেকি বাসে বাস করে। 

কাজ কি গে! কুল, কাজ কি গোকুল, গোকুলের সব হুক প্রতিকূল 

আমিত সঁপেছিগে। কুল, সেই অকুলকাগ্ডারী করে ॥ 
--বস্ত্রহরণ, পৃঃ ৮৩ 


তুই ভজিলে কৃষ্ণ পায়, ছুট] বামন কৃষ্ণ পায়। 
_ প্রহলাদচরিত্র, পৃঃ ৫৭৫ 


অন্যান্য শব্বালংকারের উদ্দাহুরণ 


গ্লেবালংকার £ 
১ বৈষ্বেশী শরীরের উক্তি £ 
ধনি আমি কেবল নিদানে। 
বিদ্ভা ষে প্রকার বৈদ্কনাথ আমার বিশেষ গুণ সে জানে । 
ওহে ব্রজাঙ্গন! কি কর কৌতুক, আমারি স্ৃটি কর। চতুর, 
হরি বৈদ্ভ আমি হরিবাঁরে ছুখ ভ্রমণ করি ভবনে ॥ ইত্যাদি 


২ জরতীবেশিনী ছুর্গার উক্তি £ 
বিধিমতে বিড়ম্বনা করিয়াছে বিধি । 
পিতা মোর অচল দেহ নাস্তি গতিবিধি ॥ 
শিশুকালে সমুদ্রে ভূবিয়৷ মলে! ভাই। 
ছখের সমুক্রে সদা! ভাপিয়া বেড়াই ॥ ইত্যাদি 
_কমলেকামিনী, পৃঃ ৫৮৮ 


পাচালীর বিচার ২৪১ 


৩ বৃদ্ধবেশী হচ্ছমানের উক্তি : 
আমার নাম জানে বিশ্ব শ্রীরাম শিরোমণির শিশ্ক 
লক্ষমীকাস্ত স্তায়ভূষণের ছাত্র। 


নাই অন্ন ব্যবহার ফলমূল করি আহার 
তাইতে ভক্তি করে তোর পতি ॥ 
নাপিত ছু'ইনে তেল মাখিনে চারি চাল বেঁধে থাকিনে 
জেনে ধাম়িক মোরে বড় বিশ্বাস । -_রাবণবধ, পৃঃ ৪৩৬ 
৪ কুটিলার প্রতি বাঁধার উক্তি ঃ 
একথা জটিলে বুঝিতে পারে কুটিলে বুঝিতে নারে 
তুমি তত্ব বুঝিবে কেমনে । 
- গোগীগণের বন্ত্রহরণ, পৃঃ ৮২ 
সভভজ চোষ £ 
অপব্ষপ রূপ কেশবে। 
দেখবে তার! এমন ধারা 
কালোরপ কি আছে ভবে ॥ 
_অক্রুরসংবাদ (২), পৃঃ ১৫৯ 
ল্লেব বক্রোক্তি £ 
১ দশরথের প্রতি পরশুরাম £ 
বেটার কিছু শঙ্কা! নাই গাত্রে,র কত বুদ্ধি কব অজের পুত্রে 
ডেকেছে আজ রবির পুত্তে, যা পুত্রগণ সহিতে ॥ 


-রামবিবাহ, পৃঃ ১৫৯ 
২ লবকুশের প্রতি রামবাক্য £ 
শুনিয়া কহেন রাম প্ররাম আমার নাম 
আর নাম রাঘব রঘুবর। 
অযোধ্যার অজ ভূপ ভূতলে ইন্দ্রত্বর্ূপ 


তার পুত্র দশরথ নাম ধরে ॥ ইত্যাদি 


২৭২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


লবকুশের উত্তর £ 

ই! হে একি শুনিলাম রাঘব তোমার নাম 
তবে যে হইল সব বৃথ]। 

শুনি ভিক্ষা! করে রাঘবেতে বাঁঘবের সঙ্গে যুদ্ধ দিতে 
সেট। বড় লাঘবের কথা ॥ 

শুনে শুনে পরিচয় মনে যে অশ্রদ্ধা হয় 
হয় লতে এসেছ করে জারি। 

অযোধ্যানাথ একি কহ অজ তোমার পিতামহ 
এট। ষে অশের কথা ভারি ॥ 


__লবকুশের যুদ্ধ, পৃঃ ৪৭০ 
৩ বিবাহ বাসরে রাম ও সীতার সধীগণ £ 
্বামী গোলকের বলেন জনকের 
কন্তে বিবাহ করি। 
সব নারী বলে রাম, বাম রাম রাম 
গুনে যে লাজে মরি॥ 
এমন কথা৷ শুনিনে কোথা 
ভগিনী বিবাহ করে। . 
- শ্রীরামের বিবাহ, পৃঃ ৩৪৩ 
এই গেল মোটামুটি শব্ধালংকারের কথ|। 


অর্থালংকারের মধ্যেও উপমাদৃষ্টান্তাদির প্রাচুর্ধ অন্থুপ্রাস মকের মতই প্রতি 
পৃষ্ঠায় অজন্র চোখে পড়ে । যেসব ছড়া ও তালিক! দাশরথি পাঁচালীর মধ্যে 
প্রশ্নোগ করিয়াছেন, সেগুলি উপম। দৃষ্টাস্তের মাল1।১ ক পরিশিষ্টের মধ্যে 
ইহার প্রচুর দৃষ্টান্ত আছে, পুনরুক্তি ও বাহুল্য ভয়ে এইখানে দিগ দর্শনমাত্র 
করা হইল। 

মালোপম্া আর এই উপমার'মালিকাকে এককোঠীয় ফেল। বোধহয় ঠিক 
হইবে না। 


ক 





১। কবির রচনার অনেকাংশ কেবল তালিকা । বে এই তালিক। 
দৃষ্টান্তের মালিক1। শ্রীকালিদান রায়, প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য, ৩ অংশ, পৃঃ ৩৬৮। 


পাচালটর বিচার ২৭৩ 


শুনিয়া কুটিল! পথে আসে দৌড়াদৌড়ি 
সীতারে ঘেবিল যেন রাবণের চেড়ী ॥ 
যমদূত গিয়া! ধবে যেন পাপগ্রস্ত নরে। 
বিছ্যাল্লতা রাক্ষপী ষেমন জলধরে ধরে ॥ -_কৃষ্ণকাঁলী, ৫৯ 


অথবা, কুপিয়ে কুটিলে রাধার ধরে ছুটি বাহু। 
যেমন ব্যান্রেতে হরিণী ধরে, চাদকে ধরে রাছ ॥-_-&, পৃঃ ৫৯ 
এইগুলি মালোপম।। কিন্তু 
যেমন বিষয়শুন্য নরবর বারিশৃম্ সরোবর 
বস্্রশৃন্ত বেশ । 
দেবীশৃন্ মণ্ডপ কষ্ণশূন্য পাগুব 
গাশূন্য দেশ ॥ ইত্যাদি - কুরুক্ষেত্র মিলন, ২৯৮ 
এই উপমাগুচ্ছকে মালোপম! ন। বলিয়া! উপমার মাল! বল! বোধহয় সঙ্গত। 
প্রসঙ্গত ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয়ের এই মন্তব্যটি উল্লেখযোগ্য £ *কথিত 
আছে কালিদাসের উপমা গুণ, নৈষধের পদলালিত্য গুণ, ও ভাঁরবির অর্থগৌরব 
গুণ, এই সকল কবিগণের গুণের ইয়ত্তা আছে, কিন্তু দাশু বায়ের গুণের সীমা 
নির্ধারণ কর] যায় না। যখন কবি উপম| দ্িতেছেন তখন দিগ্বিদিক জ্ঞান 
ন1 করিয়া তিনি কথার বৌকে চলিয়াছেন, লেখনীর মুখে মসীবিন্দু না শুকাঁইলে 
তাহার স্থগিত হওয়া নাই। 
পণ্ডিতের ভূষণ ধর্মজ্ঞানী, মেঘের ভূষণ সৌদামিনী,সতীর ভূষণ পতি । 
যোগীর ভূষণ ভস্ম, ম্বত্তিকার ভূষণ শশ্যঃ বত্বের ভূষণ জ্যোতি ॥ 
বৃক্ষের ভূষণ ফল, নদীর ভূষণ জল, জলের ভূষণ পদ্ম । 
পদ্মের ভূষণ মধুকর, মধুকরের গুণ গুণ স্বর, উভয়ে উভয় প্রেমে বন্ধ ॥ 
শরীরে ভূষণ চক্ষু যাতে জগত হয় দৃষ্ট। 
দাতার ভূষণ দান করে বলি বাক্য মিষ্ট ॥ ্‌ 
কবিকে থাম থাম রলিয় পরিত্রাহি ০৯ ন। রিনি এই প্রবাহ স্থগিত 
হওয়ার নহে ।”১ ”- 


১1. ব্তাষা ও সাহিত্য, ষষ্ঠ সংস্রধ, পৃঃ ৫৪৬ 


১৮ 


২৭৪ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


কিন্ত দাশরথির সমসাময়িক শ্রোতৃবর্গ বোধহয় ডঃ দীনেশচন্দ্রের সহিত 
একমত ছিলেন না। থাকিলে দাশ রাঁয়ের ছড়াগুলি এত জনপ্রিয় হইত ন1। 
সমালোচক দীননাথ সান্ন্যাল মহাশম্ম এই সম্পর্কে বলিয়াছেন £ শ্দাশরথির 
কাব্যের আর এক বৈশিষ্ট্য তাহার ছড়াগুলি। অলংকার শাস্ত্রে ইহাকে 
মাঁলোপম। বলে । দাশরথির হাতে ইহ যেন ব। বাস্তবিকই উপমানের মালা 
হইয়া দাড়াইয়াছে। অনেক সময় উপমেয়কে ভুলিয়া গিয়া এ মালার 
সৌন্দর্ষেই অবাক হইতে হয়, তখন উহার উপমাত্ব ছাড়া উহার নিজন্ব একটি 
কূপ ফুটিয়া উঠে । উহাতে বিশ্বব্রহ্ষাণ্ডের কত সার কথাই ষে সন্গিবিষ্ট তাহার 
ইয়ত্তা কর। কঠিন । উহার নিজন্ব দূপ গুণ আছে বলিয়াই সর্বসাধারণ উহাকে 
ছড়া নামে বিশেষিত করিয়াছে । অনেক শিক্ষিত ব্যক্তিও এসব ছড়ার 
প্রশংসা করিয়া থাকেন। কিন্তু ভিন্নরুচিহিলোকঃ কেহ কেহ নাকি এ 
ছড়াগুলির উপরেই বিষম বির্ক্ত।*.**.*এগুলি দাশরথির পাঁচালীর একটি 
চমত্কার উপভোগ্য সামগ্রী ।৮১ 
পাঁচালীর অলংকার-বিচিত্রা হইতে সামান্য কয়েকটি নমুন। দিতেছি । 
রূপক £ 
১  সেজেছ শ্তটামজলদের বামে, রাধে সৌদামিনী। 
- কৃষ্ণকালী, পৃ ৬৪ 
২ ডুবেছে রাই কমলিনী কৃষ্ণ কলঙ্ক সাগরে । 
__গোঁপীগণের বস্বহরণ, পৃঃ ৮৩ 
৩ আমাদের চিত্ত সকল নির্যল গঙ্গার জল 
জেনে পাদ দিয়েছি চরণে। 
কুলের সৌরভ ছিল স্থগন্ধি চন্দন হল, 
যদি বল পুষ্প কোথায় পেলাম। 
ছিল যোঁড়শ দল হৃদি পদ্মা পুষ্প করি সেই পদ্ম 
- পদ্ম আখির পাদপন্মে দিলাম ॥ 
- গোপীগণের বস্হরণ, পৃঃ ৮২ 


১1 দ্বাশরধির পীচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, সমালোচনাংশ, পৃঃ ২৬ 


পাচালীর বিচার ২৭ 


সমস্তবিষয়ক সাঙ্গ রূপক : 


১. হৃদি বৃন্দাবনে দি বাস কর কমলাপতি। 
ওহে ভক্তিপ্রিয় তোমার ভক্তি হবে বাঁধা সতী ॥ ইত্যাদি 
২ দহ্ছজদলঙলনি স্থরপাঁলিনি শিবে । 
আমার দেহাহ্থরের পাঁপাস্থরে কবে বিনাশিবে ॥ ইত্যাদি 
৩ কর কর নৃত্য নৃত্যকালী একবার মনোসাধে 
রণক্ষেত্রে মা মোর হৃদয় মাঝে । ইত্যাদি 
পরম্পরিত ক্ধবপক £ 
১ সোহাগের তরণী মাঝে রেখে প্রাণ ব্রজরাজে 
আনন্দ সাগরে করি খেলা । 
ওরে নিদ্রা তুই আসিয়ে হুর্ষোগ পবন হুইয়ে 
ডুবায়ে দিলি রসের ভেলা ॥ 
_-অক্ুর সংবাদ (২), পৃঃ ১৭৪ 


২ তোমার বিচ্ছেদ্ধে শ্তাম উপায় কি করি। 
উন্মত্ত হইল আমার মন মত্তকরী ॥ 
বিরহ কেশরী হেরে পলায় বারণ। 
প্রবোধ অংকুশাঘাতে ন। মানে বারণ ॥ 
ছুরস্ত মাত মন ভ্রমিতেছে ধর] 
ধর্ধক্ূপ মাহুতেরে নাহি দেয় ধরা ॥ -_মাথুর (১), পৃঃ ১৯৭" 


অধিকাক্স বিশিষ্ট ক্ূপক £ 


১ পরে অকলঙ্ক শশীর হার গলে । --নবনারীকুঞ্কর (১), পৃঃ ৯২ 
২ অকলক্ক বিধুমুখ তব । --কলঙ্কভঞ্জন (২), পৃঃ ১১২ 
প্রতিবন্তূপম। £ 

১ লোহায় জড়িত হেম চাদের সঙ্গে রাছর প্রেম 


শামাক্ষে কু! মিশেছে তাই। -_মাখুর (২), পৃঃ ২ 


২৭৬. 


ধ্যতিয়েক £ 


গঙ্গার ঢেউ গঙ্গাধর ধরেছেন শিরোমগুলে ॥ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ছাই বিনে কি ভোদার অন্দর জ্যোতি সলখবে ঢেকে ] 

সখ হে গরুড়ের প্রাখা! ঢাকতে কি পারে কাকে 

বন্জ্ীঘাতের ঘোঁর শব টাকে কি কখনে ঢাকে ? 
_মানতঞ্জন (২), পৃঃ ১৩৮ 

নারীর ঢেউ স্বামী বিনে অন্ত কে ধরে ভূতলে। 


__-কলম্কভঞ্জন (২), পৃঃ ২৩ 


শশির কাপিল শির শশিধর মহিষীর 
নিরখিয়ে শশিমুখখানি। 
বর্ণনাতে হারে বর্ণ অতসীর মন অপ্রসন্ন 
শোকে মলিন হুল সৌদামিনী ॥ 
কটিতট কেশরী জিনি রবে পিক নীরব অমনি 
বেণী দেখি ফণী মানিছে দুঃখ । 
ভূবন মত্ত নাঁসিকায় দুঃখ নাশে নাসিকায় 
নাশিয়ীছে শুকপক্ষিন্থখ ॥ জন্মাষ্টমী, পৃঃ ১৪ 


রূপ দেখে বিশ্বব্'পী লজ্জায় লুকায় রূপী 
বদন দেখে ভেক পালিয়ে যায়। 

নাক দেখে লুকায় পেঁচা নয়নের দেখে ধাঁচ। 
বিড়াল বিরলে কাদে বসে। 


ধনীর ধ্বনি শ্রবণ করি গাঁধ হল দেশাস্তরী 


মেষের সঙ্গে ধ্বনি মেশে ॥ 


ছুটি কান দেখে কানাই হাতীর খাতির নাই 


কাননে লুকায় মনোদুঃখে। 


এজ! নাই করিতে জোর চরণ দেখে মানিক জোড় 


, উড়ে দেখে উড়ের মূলুকে ॥  -_মাথুর (২), পৃঃ ২৯৫ 
- "তরুণ অরুণ জিনি জিনি রক্তসরোজিনী 
- কেশব মনোরঞ্জিনী কত শোভা চরে 1 


পাচালীর বিচার ২৭৭ 


মরোজনিন্দিত কর স্থধামুখীর শৌভাকর 

সলজ্জিত সুধাকর পদনখকিরণে ॥ 

কিশোরীর কি মধ্যদেশ, কেশরী তায় করি দ্বেষ 

বনে ষায় ছাঁড়ি দেশ বলে জালে মরিবে । 

কিব! নাভি গভীর কিশোরীর কি শরীর 

মদনের গেল শরীর পেয়ে তাপ শরীরে ॥ -_কুষ্ণকাঁলী, পৃঃ ৫? 
অতিশয়োক্তি £ 


লোকে বলে এই কথা পর্বতে জন্মায় লত! 
লতায় পর্বত জন্মে শুনেছ কি কানে? 4 
ভেবে ভেবে বিবর্ণতা প্যারী আমার স্বর্ণলতা। 
তাঁর মধ্যে কুচগিরি কেনে? - কৃষ্ণকালী, পৃঃ ৬৪ 
উল্লেখ: 
রমণীগণের মন দেখে কাযরূপী নারায়ণ 
খধষিগণে দেখে যজ্েশ্বর । 
ভোজবংশ দেখে হরি কুলের দেবতা করি 
ভক্তে দেখে বিষুণ পরাৎপর ॥ 
ব্রজ রাখালের চিত্ত আমাদের রাখাল মিত্র 
নন্দ দেখে আমার গোপাল। 
পপ্ডিতে বিরাট ভাবে পুত্র ভাবে বান্থদ্বেবে 
কংস দেশে আইল মোর কাঁল॥ 
--অক্রবসংবাদ ( ২ )। পৃঃ ১৮৫ 
সার, 
পৃথিবীর ভূষণ রাঁজ। রাজার ভূষণ সভা 
সভার ভূষণ পণ্ডিত সভা করে শোভা 
পণ্ডিতের ভূষণ ধর্মজ্ঞানী -কৃষ্ণকালী, পৃঃ ৫৯ 
অধিক 


সিংহপ্রতি বলে বধ রে বধ রে আদরেতে হাসি অধবে না ধরে 
মৃগেন্দ্র উদবে যে ধরে বিদ্রে এসেছি শরীরে আমি কি পুণ্য? 
.. শমার্কতেয চত্তী, পৃঃ ৫৫৯ 


২৭৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ব্যাজত্ততি £ শিব বর্ণন] 
আছে অতুল এই্বরয অহং নাত্তি ইতি ধৈর্য 
বড়মান্ুষী কিছু মাত্র নাই। 
তার সঙ্গে করে ভাব কত জনার প্রাহছুর্ভাব 
সংসারে হয়েছে দেখতে পাই ॥ 
কোন অংশে নাহি দোষ পুরুষ ননতো। আশুতোষ 
অনায়াসে দেন আুকুল্য। 
মান্যমান বিদ্ধমীন অপ্রমাণ আছে মান 
কিন্তু মানঅপমাঁন তুল্য ॥--শিববিবাঁহ, পৃঃ ৫০৪ 
ব্যাজোক্তি £ - জরতীবেশী দেবীর উক্তি 
কোথ। রই মাতৃকুলে নাহিক মাতুল। 
সবেমাত্র স্বামী একটা সে হৈল বাতুল। 
মানের অভিমান রাখে না প্রাণের ভয় নাই। 
বিষ থাক্স শ্মশানে বসে গায়ে মাখে ছাই ॥ 
দুরে থাকুক অন্ত সব অন্নাভাবে মরি । 
কখনো। বা বস্ত্রীভাবে হই দিগস্বরী ॥ 
সামান্য ধন শংখ একটা ন। পরিলাম হাতে । 
স্বামীর এই ত দশ! আবার সতীন তাঁতে ॥ 
সে পাগল দেখিয়া পতির শিবে গিয়া চড়ে । 
তরঙ্গ দেখিয়। তার রইতে নারি ঘরে ॥ 
_-কমলেকামিনী, পৃঃ ৫৮৮ 


রস বিচার 


প্রীরূপ গোস্বামী তাঁহার ভক্তিরসামৃতসিম্ধুতে বলিয়াছেন, 
বিভাবৈরন্থুভাবৈশ্চ সাত্বিকৈব্যভিচাঁরিভিঃ। 
স্বাত্বং হৃদি ভক্তানামানীতা৷ শ্রবণাদ্দিভিঃ | 
এবা কৃষ্ণরতিঃ স্থায়ীভাঁবে। ভক্তিরসে। ভবেৎ ॥ 


পাচালীর বিচার ২৭৯ 


ফাশরধির সমগ্র পাঁচালীর পটভূমি এই ভক্তিরস। তবে স্থায়ী ভাব কষ্ণরতি 
এক্ষেত্রে শ্রীক্ণ ছাড়াও মুখ্যতঃ কালী ও গৌণতঃ গঙ্জাদি অন্তান্ত দেবতার 
রতিতেও প্রসারিত হইয়াছে। রুষ্ণ ও কালী লীলাতে আলাদা হইলেও 
সিদ্ধান্তে দাশরথির চোঁখে যেই শ্যাম সেই শ্তাম! অর্থাৎ কৃষ্ণকাঁলী-অভেদাত্মক 
হইয়াছেন। শুধু শাক্ত আর বৈষ্ণব নহে-_সৌর, শক্ত, শৈব, বৈষফব, গাণপত্য 
হিন্দু সমাজের এই পঞ্চোপাসনার মূলেও দীশরথি এই অখণ্ড এঁক্যই 
দেখিয়াছেন। 


মন ভাববে গণপতি, এক্য কর দ্িবাঁপতি, 

পশ্তপতি, কমলাপতি, পতিতপাবনী তার!। 

একে পঞ্চ, পঞ্চে এক, ভ্রান্তি ভেবে হয় সারা ॥$ 
কাজেই দাঁশরথির ভক্তিরসের স্থায়ী ভাব ভগবদ্ভক্তি, "একে পঞ্চ, পঞ্চে 
এক” রতি। 

দীশরথির রচনার পটভূমি যে ভক্তিরস, তাহ] ছুর্বোধ্য নহে। তবু 

কতগুলি প্রমাণ আলোচন। করা গেল। প্রথমতঃ, পাচালী পালার সংখ্যা 
বিচার করা যাউক। হরিমোহন কর্তৃক প্রকাঁশিত ৬৪টি পালার মধ্যে ৫৩টি 
মুখ্যতঃ দেবদেবীর লীলামহিমাজ্ঞাপক । এই পালাগুলি পৌরাণিক ও লৌকিক 
বিষয়ে রচিত এবং বল। বাহুল্য ইহাদের একমাত্র উদ্দেশ্ট ভক্তিরস পরিবেশন। 
অবশিষ্ট ১১টি মৌলিক পালার মধ্যে শাক্ত ও বৈষ্ণবের ছন্দ পালাটির মূল 
বক্তব্য অসম্প্রদীয়িক ভগবদ্ভক্তির প্রতিষ্ঠা । কর্তাভজ। ও বিধবাবিবাহু 
পাল! ছুইটি সমসাময্সিক দুইটি ঘটনা ও সমস্যার সমালোচনা । কর্তাভজ! 
পালায় মা্থষ কর্তা ভজনের সম্বন্ধে ধিক্কার দেওয়া হইয়াছে, এবং “জগতের 
কর্তা হরি, আর কে কর্তা আছে ভবে । মজ তার পদ্দান্বুজে ভজ রে কেশবে 
সবে ॥”* এই সিদ্ধান্ত ঘোষণা করা হইয়াছে । অন্তান্ত আটটি পাল। 
“রসিকরঞরন-রস-রঙ্গ” ।* অর্থাৎ লঘু রসরচনামাত্র। কোন গভীর কথা 


১। শক্ত ও বৈষ্ণবের ছন্দ, পৃঃ ৬২১ 
২। কর্তাভজ।, পৃঃ ৬২৫ 
৩। পাঁচালীর মঙ্গলাচরণ, পৃঃ ২ 





২৮০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ইহাদের মধ্যে প্রত্যাশা! কর। অন্থচিত। কিন্তু ইহার মধ্যেও স্থানবিশেষে 
"সার ভাব শ্রীগোবিন্বচরণ*,-_এতজ্জাতীয় সিদ্ধান্ত ঘোষিত হইয়াছে । 

দ্বিতীয়তঃ, দাশরঘির বিবিধ সঙ্গীত বিচার করিলেও এই কথাটিই প্রমাণিত 
হয়। হরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী চতুর্থ সংস্করণে মোট ৮৮টি বিবিধ সঙ্গীত 
দেওয়া হুইয়াছে। উহাদের মধ্যে মোট চারিটি মাত্র ব্যঙ্গরঙ্গ, বাকি ৮৪টি 
ভক্তিমূলক ও আত্মতত্ববিষয়ক গীত । ৰ 

তৃতীয়তঃ, পালার কাহিনী নির্বাচন পদ্ধতির দিক হুইতে বিচার করিয়। 
দেখা যাউক। শুধু শ্রীকষ্ণবিষয়ক পালাই দাশরথি রচনা! করিয়াছেন মোট 
২৮টি । ভাগবত, হরিবংশ, মহাভারত প্রভৃতি উৎস হইতে তিনি এই সব 
কাহিনী গ্রহণ করিয়াছেন । কেবল ঘটনার বৈচিত্র্য সৃষ্টি করা, বঙ্গ ব্যঙ্গ 
করিবার স্বষযোগ লাভ করা, বা নিছক হাস্য করুণাঁদি রসের বিস্তারসাধন 
করাই যদি দাশরথির পাঁচালী রচনার মুখ্য উদ্দেশ্য হইত, তবে সত্যভামাঁর 
ব্রত, সত্যভাম! হ্থদর্শনচক্রের ও গরুড়ের দর্পচূরণ, ছুর্বাসার পারণ প্রভৃতি পালা 
অপেক্ষা শুধু মহাভারত হইতেই কীচক বধ, ভীম-হিড়িম্বা সংবাদ, নলদময়স্তী 
উপাখ্যান, সাবিত্রী উপাখ্যান জাতীয় পাল। নির্বাচন করিতেন, এবং সেই সব 
যে অধিকতর লোকরঞ্জক হইত তাহাতে সন্দেহ নাই। কিন্তু দাশরথি তাহা 
কবেন নাই। আর তাহা না করিবার কারণ এবং বোধ হয় প্রধানতম কারণ 
এই যে এই সব পালার সহিত শ্রকুষ্ণের তথা ভক্তিরসের প্রত্যক্ষ যোগাষোগ 
নাই। যেসব পালার সহিত ভগবদ্ভক্তি প্রত্যক্ষ ভাবে জড়িত নহে, 
তাহাদ্দের অন্যান্ত স্বিধ| ব1 মূল্য যাহাই হউক না কেন, দাশরথি উহাদদিগকে 
পাঁচালীতে গ্রহণযোগ্য বিবেচনা করেন নাই । 

চতুর্থতঃ, আভ্যন্তরীণ বিষয় বিস্তার ও সংগঠন রীতি বিচার করিলেও এই 
তক্তিরসের প্রাচ্ধ লক্ষ্য করা যায়। এমন কি অনেক সময় ভক্তিরসের 
অপরিমেয়তা ও আবেগ কাহিনীর গতিকে শ্নথ করিয়! দিয়াছে, অবাস্তরতা। 
দবৌষে হুষ্ট করিয়াছে, নান। অনাবশ্তক চরিত্র ও ঘটনার আমদানী করিতে 
হইয়াছে। শ্ররুষ্ণের জন্মাষ্টমী পালাতে গর্গমুনির পত্বীর কৃষ্ণ কূপের ব্যাখ্য1২, 


১। কলিরাজার উপাখ্যান, পৃঃ ৬৫১ 
২। দীশরির পাঁচালী, বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৫-১৬ 


পাচালীর বিচার ২৮১ 


কালীয়দমন পালায় দিজরমণীর ইষ্ট ভাবে বলা", শ্রীরাধিকার দর্পচূর্ণ পালায়, 
“এক দ্বিজকম্। কেঁদে কয়”, কলঙ্কতঞ্জন পালাতে নারদের নন্দাঁলয়ে গমন ও 
কৃষ্ণ মহিম কীর্তন, কুরুক্ষেত্র পালায় গৌড়দেশীয় এক ব্রাহ্মণের কথাঃ, 
ভ্রৌপদীর বন্ত্রহরণ পাঁলায় ভক্তির প্রাধান্ত বর্ণনা! ও দরিল্র ব্রাহ্মণের আখ্যান, 
এই পালাতেই দুর্বাসা ও নারদের কথোঁপকথন*, আগমনী পালাতে দরিদ্র 
্রা্মণ ভবনে দুর্গা", প্রভৃতি বিষয় ও ঘটনা সংযোজনার একমাত্র উদ্দেশ্ঠ 
বোধ হয় ভক্তিরসের প্লাবন স্থষ্টি করা। কারণ মূল কাহিনীর সহিত ইহাদের 
সংশ্রব নগণ্য এবং ক্ষেত্রবিশেষে এগুলি একান্ত অবাস্তর ও অগ্রাসঙ্গিক। তবু 
দাশরথি ইহা না করিয়া পারেন নাই। চরিত্রহট্টি বিষয়েও এতজ্জাতীক়্ 
বৈশিষ্ট্য লক্ষণীয়। দাশরথির বাবণ মহীরাঁবণ তো বটেই, তাড়কা রাক্ষসী 
পরস্ত প্রচ্ছন্ন ভক্ত, দাশরথির দুর্বাসামুনি নাদের মত কৃষ্ণভক্তিতে একেবারে 
কাদিয়৷ আকুল। 

এই ভক্তিরসের পটভূমিকায় হান্ত, শরঙ্গারাদি নান! রসের বিচিত্র বর্ণে 
দাশরথি তাহার পাঁচালী চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন। বিশ্রুত সমালোচক দীননাথ 
সান্যাল মহাশয় লিখিয়াছেন £ প্রত্যেক পালার আখ্যানাংশ এমন করিয়া 
গঠিত ষে ভক্তিরসকে মজ্জ৷ করিয়া অন্য নানাবিধ রস ফুটাইবার বেশ অবসর 
আছে ।”* এই নানাবিধ রসের মধ্যে প্রধান হইতেছে হাস্তরস এবং তারপর 
সাধারণ ভাষায় শুঙ্গার, অথবা আরও স্পষ্ট ভাবে দেখিলে বিপ্রলস্ত করুণ। 
অন্যান্ত রও আছে, কিন্তু তাহার সর্বত্র স্থপবিস্ফুট নহে, কোথাও অফুরন্ত 


১। দাশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৪১ 
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৮। দশরখির পাঁচালী, সমালোচনা, পৃঃ ১৯ 


২৮২. দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


হাসির উচ্ছল ছটায় অবলুপ্ত হইয়াছে, কোথাও বা অবিরল অশ্রর ঘনমেঘভাবে 
ঢাকা পড়িয় গিয়াছে । যথাস্থানে আমরা এ সম্বন্ধে আলোচন। করিব। 

হাস্তরস পরিবেশনে দাঁশরথি অসাধারণ দক্ষতা দেখাইয়াছেন। অলংকার- 
শান্তরোক্ত নয়টি রসের মধ্যে হাস্তরসের কোন বিশিষ্ট গৌরব নাই। হাস্যরস 
হইতে আদি, করুণ, বীর প্রমুখ রস অধিকতর কবিপ্রিয়, কারণ রতি, শোক, 
উৎসাহাদিকেই মূল স্থায়ী ভাব হিসাবে গ্রহণ করিয়া কবিগণ অধিকাংশ কাব্য 
রচনা করিয়াছেন। কাঁজেই দাশরথির রচনায় হাশ্তরসের কেন প্রাধান্ত হইল 
সে বিষয়ে বিস্তারিত আলোচনার যোগ আঁছে। 


দাশরঘি মুখ্যতঃ জনগণের কবি ছিলেন। কাজেই জনচিত্তে ষে রস 
একেবারে অতি ভ্রুত পশুক্কেত্বেনেন ইবানলঃ” বিস্তারলাভ করিতে পারে ও সহজে 
আলোড়ন তোলে তাহাই তীহার পক্ষে নির্বাচন করা স্বাভাবিক। স্থতরাঁং 
জনচিত্বধাঁর! বিশ্লেষণ করিলে এই রস নির্বাচনের একটা কারণ পাওয়া সম্ভব । 


সাধারণ মানুষ স্থুল স্থখছুঃখের জগতে বাস করে। সংসারে হাসি ও'কানা 
ছুইটিই মান্গুষের কাছে প্রত্যক্ষ সত্য । কিন্তু মানুষ কান্নাকে এড়াইয়া, ছুংখকে 
তাড়াইয়া কেবল হাঁসি বা স্থখকেই একমাত্র করিয়া পাইতে চাহে । কাজেই 
ছুঃখের দুনিয়ায় হাসির প্রতি পক্ষপাতিত্ব থাকাট। কিছু অন্বাভাবিক নহে। 
হাস্যরস এই কারণে অতি সহজে এবং অনায়াসে জনমনে প্রভাব বিস্তার 
করিতে পারে। 


শোক স্থায়ী ভাব হইতে করুণ রস স্থষ্ি হয়। শোক জীবনে যতখানি 
সত্য, ততোধিক অবাঞ্ছিত। কিন্তু তবু করুণ রস কাব্যে শুধু একটি 
অতিবাঞ্ছিত রসই নহে, অনুপম আস্বাগ্চ রস, অন্যতম শ্রেষ্ঠ রস। 
আলংকারিকগণ বলিয়৷ থাকেন যে রসর্ূপত। প্রাপ্ত হইলে যে অলৌকিক 
চমৎকারিত্ব হ্ষ্টি হয়, তাহাতে লৌকিক বেদনার কোন আভাস থাকে না । 
রামায়ণ করুণরসপ্রধান মহাকাব্য, তাহার মধ্যে অফুরস্ত অলৌকিক আনন্দের 
আন্বাদ না পাইলে অবাঞ্ছিত শোকজনিত লৌকিক ছুঃখলাভের জন্য 
কেহ বামায়ণ পাঠ করিত না। কিন্তু পাঁচালীতে, শুধু পাঁচালীতে কেন, 
সমসাময়িক জনসাহিত্যের প্রায় সকল শাখাঁতেই অবিিশ্র করুণ রদ একান্ত 
ছুর্লভ। ইহার মূল কারণ বোধহয় এই যে ভক্তিতত্বে শোকের অর্থাৎ 


পাচালীর বিচার ২৮৩ 


এঁকাস্তিক ও আত্যপ্তিক ইষ্টনাশের ও প্রিয় বিয়োগের স্থান নাই। সেখানে 
যে বিচ্ছেদ আছে তাহা আত্যস্তিক বিচ্ছেদ নহে, তাহ? মূলতঃ বিরহ । নিশ্চিত 
মিলনের অস্পষ্ট প্রতিশ্রতি বিরহের মধ্যে অনুস্থযত থাকেই । এই কারণে 
ভক্তিরসের পটভূমিকার ঘষে লীল। হয়, তাহার মধ্যে অবিমিশ্র করুণ রসের 
বদলে বিপ্রলম্ভ করুণরসই মুখ্য স্থান অধিকার করে। এই একই কারণে 
দ্াশরির করুণরসও বিপ্রলম্ত করুণ। ইহার স্থায়ী ভাব শোক নহে, রতি। 
ভক্তিরসের পস্থলীতে ভগবদ্লীলার দিব্য আলেখ্য অঙ্কন করিতে দীশরথি 
উজ্জ্বল হাস্যের সঙ্গে বিপ্রলম্ত করুণের কৃষ্ণ রং প্রচুর ব্যবহার করিয়াছেন । 
বস্ততঃ এই অফুরস্ত হাশ্যধারার'সঙ্গে যদি বিপ্রলস্ত করুণের অশ্রলবণ ন। মিশ্রিত 
হইত, তবে পাঁচালীর সমগ্র ভক্তির আলুনী হুইয়া যাইবার ষোল আন! 
আশঙ্ক। ছিল। যাহাহউক এইসব কারণেই-_সাধারণ মানুষের স্থুখদুঃখের হাঁসি- 
অশ্রুর গঙ্গাযমুনার ধারা দাশরখির পাঁচালীতে প্রাধান্ত ও অভিনবত্ব লাভ 
করিয়াছে । এইখানে উল্লেখযোগ্য ষে “নির্ধল শুত্র সংযত হাস্য রস” বলিতে 
রবীন্দ্রনাথ যাহ। বুঝাইয়াছেন১, তাহ! হয়ত দাশরথির রচনাঁতে সর্বত্র পাওয়। 
যাইবে না। খানিকটা স্থুলত। ও ভাড়ামি, মুখ্যতঃ যুগধর্মের প্রভাবে, দাঁশরথির 
রচনাতে থাক খুবই সম্ভব এবং আছে। তীব্র বাঙ্গ ও শ্লেষের ঝাৰ 
ফাশরথির হাস্যরসের মধ্যে বেশ খানিকটা শ্বাদবৈচিত্র্য আনিয়। দিয়াছে। 

হাম্তরসের মূল উৎস হইতেছে বিকৃতি, অর্থাৎ প্রত্যাশিত অভ্স্ত, 
স্বাভাবিক কথাবার্তা, পোষাকপরিচ্ছদ, উদ্যোগ আয়োজন হইতে অপ্রত্যাশিত, 
'অনত্যন্ত, অস্বাভাবিক কিছুর সাক্ষাৎকার।২ দাঁশরথির পাঁচালীতে বাঁক্‌- 
বিস্তারে, ভাবপ্রকাশে, ঘটনাঁবিস্াসে এই অপ্রত্যাশিত বিকতিজনিত হাশ্যরসের 
সহিত ব্যঙ্গ, শ্লেষ, বিভ্রপ, কৌতুকাদ্দির অবাধ মিশ্রণ হইয়াছে । অনেক 
ক্ষেত্রে অন্গপ্রাস ষমকাদির প্রভাবও হান্যরস স্য্টিতে সহায়ক হইয়! 
্ঁড়াইয়াছে। দীশরথির প্রতিটি পাল হইতে ইহার অজজ্র দৃষ্টাস্ত দেখান 
যায়। 


১। আধুনিক সাহিত্য, বঙ্কিমচন্দ্র প্রবন্ধ 
২। বিকৃতাকারবাগ বেশচেষ্টাদেঃ কৃহকাদ্‌ ভবেৎ। 
হাস্তো ১, ৮" । সাহিত্যদর্পণ, ৩য় পরিচ্ছেদ 





২৮৪ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


রুক্সিণীহরণ পাল! হইতে সুদীর্ঘ হাস্যরসের নিদর্শন তুলিতেছি। রুল্সিনী 
এক দরিদ্র ব্রাহ্মণকে দিয়! শ্রীকষ্ণের নিকট লিপি পাঠাইয়াছেন। ব্রাক্ষণের 
মনে আশা অনেক অর্থলাত হইবে । কিঞ্ড দ্বারকায় গিয়। ব্রাহ্মণ রাজকীয় 
প্রাসাদে ঢুকিতে পারিতেছেন ন৷ দেখিয়া! অস্তর্ধামী কৃষ্ণ এক দ্বারী পাঠাইয়া 
দিলেন। দ্বারী মানেই আমাদের পরিচিত ভোজপুরিয়! দারোয়ান । অতএব 
তাহার মুখে হিন্দি জবান দরকার। ঘ্বারী বলিল “কিষণজী বোলায়নে' 
তোমকো জলদি হুজুর যাঁনা।” অনেক কর্থাবার্তার পর দ্বারী ব্রাক্ষণকে 
একপ্রকার জোর করিয়াই লইয়া গেল । শ্রীকৃষ্ণ ব্রাঙ্ষণকে খুব পরিতোষ 
করিয়। খাওয়াইলেন। কত ব্যঞ্জন নালতে শাক, কচু শাক, ঘণ্ট, মাছ, মাংস, 
চালতের অন্বল, পায়েস, ক্ষীর ব্রাহ্মণ ভয়ে ভয়ে খাইতে লাগিলেন । 


এক একবার খায়নী ডরে আবার লোভে মনে করে 
খেলাম না হয় জন্মের মত খাই । 
খেলাম খেলাম খেয়ে মরি মহাপ্রাণীকে শীতল করি 


একবাঁর বই তো দুবার মরণ নয় ॥১ 
প্রাণ ভাবিলেন এই রকম খাওয়ার দক্ষিণাঁটাও অন্রূপই হইবে । কিন্ত 
শ্রক্ক মে সব কিছু না বলিয়! ব্রা্ষণকে রথে তুলিয়। বিদর্ত যাত্রা করিলেন । 
হতাশ ব্রাঙ্ষণ ভাবিলেন £ 
লক্ষণেতে ভেবেছিলাম লক্ষ টাক। পাব। 
শেষে একটি পাই পাইনে ভাইরে কোথ। যাব ॥২ 
রথে চড়িয়া আর এক বিপদ । ভয়ে ব্রাক্মণ চেঁচাইতে লাগিলেন, 
“ঘটি গেল হে ঘটিল বিপদ, ছাতি গেল হে ছাতি ফাটে।” 
কৃষ্ণ ত্রাঙ্ষণকে তাহার বাড়ীর নিকটে নামাইয়া দিলেন। ইতোমধ্যে 
শ্রকণের অঙ্ুগ্রহে ব্রাক্ষণের পাতাঁর কুটির রাজপ্রাসাদদে পরিণত হুইয়াছে। 
রত্বাতরণ-পরিহিতা৷ ব্রাহ্মণীকে আর চেনা যাইতেছে না। গৃহ ও গৃহিনী 
ছুইটিই অপরিচিত। ব্রাহ্মণীকে দেখিয়া ব্রাহ্মণ আভূমি নত হইয়া কহিলেন, 
“কে তুমি রাজরাজেশ্বরি, আমাকে কৃপা কর কৃপাময়ি। ইহার উত্তরে 


১। দীশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাপী ৪র্থ সংস্করণ, পৃ. ২৪৪ 
২। দ্বাশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী ৪র্ঘ সংস্করণ, পৃ. ২৪৬ 


পাচালীর বিচার ২৮৫ 


“ত্রাঙ্মণী কয় হয়ে রুক্ষ, আই মা ছি ছি একি ছুঃখ, একেবারে খেয়েছ চক্ষু 
*ও পোড়াকপালে।”; 

এই পালার শেষের দিকে নারদ-শিশুপাল সংবাদ উল্লেখষোগ্য। কৃষ্ণ 
রুক্সিণীহরণ করিয়াছেন, নারদ আসিয়! শিশুপালকে বুদ্ধি দিলেন যে শিশুপাল 
যেন কিছুদিন অস্তঃপুরে লুকাইয়া থাকে, এবং একট! ডুলি করিয়া দেশে 
ফিরিয়া যায়। শিশুপাল তাহাই করিল। ওদিকে নারদ শিশুপালের রাজ্যে 
গিয়া কহিলেন যে শিশুপাঁল বউ নিয় ফিরিতেছে। শিশুপালের ডুলি আসিতেই 
বাদ বাজন। স্থরু হইয়া গেল। 


শিশুপাল কয় একি রূপ, ওরে বেটার! চুপ চুপ 
এ কি লজ্জা পড়িলাম সংকটে ! 
মুনি বলেন বলিল রাজা বাজ বেটাঁর। বাজা বাঁজ। 


কামাই দিনে গাঁয়ের নিকটে ॥২ 

এই তো। গেল পথের কথ]। বাড়ীতে শিশুপালের ভগিনীগণ বধৃবরণ করিবার 
জন্য পাঁড়ার মেয়েদের নিয়া বসিয়াছিল। ডুলি আসিতেই সাঁগ্রহে গিয়। 
আচ্ছাদন তুলিয়| “আই ম]| বলি দত্তে জিহবা কাঁটে।” কারণ “বিয়ের কনের 
গৌঁফ দেখেছ কেউ |” 

অনেক পালাতেই এমন হুদীর্ঘ হান্তরস স্ঠি করা হইয়াছে। আর 
হাস্যরসের প্রকীর্ণ টুকরা ইতস্ততঃ বিকীর্ণ হইয়া! নাই, এমন পাল। দাশরথির 
পাঁচালীতে একান্তই বিরল। অভ্রথনির নিকটে ধূলাবালির মধ্যে অথবা 
অন্ধকার সমুন্রসৈকতে বালুকণার মধ্যে চলিতে গেলে যেমন পায়ে পায়ে 
অসংখ্য অভ্রকণ। বা প্রন্ফষুরক চিক চিক করিয়া উঠে, তেমনই দাশরখির 
পাঁচালীতে প্রতি পৃষ্ঠায় হাস্যরসের অফুরস্ত ঝিকিমিকির সাক্ষাৎ মেলে। 

হাশ্তরসের প্রতি এই অস্বাভাবিক ঝোঁক কিন্তু, অন্ুপ্রাসের প্রতি 
অতিমমত্ত্ের মত, অনেক সময় রসন্ষ্টিতে উৎকট বাধা হইয়া ধঈাড়াইয়াছে, 
বসের অপকর্ষক হইয়াছে । বিরোধী রসের প্রয়োগে কাব্য ছুষ্ট হয় ইহ! 


১। দীশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ, পৃ. ২৪৮ 
২। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ, পৃ. ২৫১ 
৩। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ, পৃ. ২৫২ 


২৮৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অলঙ্কার শাস্ত্রের বিধি।১ রসের পরিবেশনে, বিশেষতঃ হাস্যরসের অবতারণায় 
দীশরথি এই বিধি অধিকাংশ ক্ষেত্রে লঙ্ঘন করিয়াছেন। একটি দৃষ্টান্ত 
দিলাম। করুণ ও হান্য এই ছুইটি বিরোধী রস।২ ইহারা একত্র থাকে ন। 
থাকিলে রসাঁপকর্ষ হয়। কিন্তু দাশরথি তাহা করিয়াছেন । 
লবকুশ ও সীতাঁকে রাম অযোধ্যায় নিয়া আসিয়াছেন। কিন্তু “দীতাকে 

আনাইয়। চাঁন পুনরায় পরীক্ষে ।” সীতা কাঁদিয়৷ জননী পৃথিবীর কাছে আশ্রয় 
চাহিলেন। সীতার পাতাল প্রবেশ বামায়ণে একটি অন্যতম করুণরসঘন 
ঘটনা । কিন্তু এই করুণরসের বর্ষণোন্ুখ শ্রাবণঘনমেঘরাঁশি দীশরথির শ্বভাব- 
সলভ হাশ্তরসের পাগল! হাওয়ায় হালক। মেঘের মত উড়িয়া গিয়াছে । 

সীতার রোদনে ছুঃখে ধরা ত্বরা ফাটে । 

মৃত্তিমতী বহ্থমতী রথ লয়ে উঠে ॥ 

ধরিয়। ধরণী রামঘরণীর করে। 

বলে মা কেদ্দোন। এস পাতাল নগরে ॥ 

জন্মজাল। দিলে ছি ছি এমন জামাই । 

মাটি হয়ে আছি ম। আমাঁতে আমি নাই ॥ 


চিরকাল পোড়ালে তোমারে পোড়। পতি 
এখনও পোড়াতে চায় ভাবিয়া অসতী ॥ 
মেদিনী বিদাঁর হয়ে সীতারে লয়ে যাঁন। 
পৃথিবীর প্রতি উন্মা করেন ভগবান ॥ 
আমায় এত বিড়ঘন1 করে গেল বুড়ী। 
মানিব ন৷ করিব নষ্ট কিসের শাশুড়ী । 
নারদ কহেন গুন রাম দয়াময়। 

জামাই হয়ে শাশুড়ীকে নষ্ট কর। নয় ॥* 


১। সাহিত্যর্পণ, ৭৬ 
২। ভয়ানকেন করুণেনাঁপি টির কা ।-_সাহিত্যদর্পণ, ৩২৩২ 
৩। দ্বাশরথির পাঁচালী বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৪৭৫ - 


পাচালীর বিচার ২৮৭ 


ইহার মধ্যে রাঁমচরিত্রের মহিমা যে ক্ষুপ্ন হইতেছে এবং গ্রাম্যত। গ্রকাশ 
পাইয়াছে তাহাতে সন্দেহ নাই। সে আলোচনার স্থান স্বতন্ত্র! এইখাঁনে 
একটি নিয়শ্রেনীর শাশুড়ী জামাইয়ের কলহের টিপিকাল ফটোগ্রাফ আকিয়া 
এক করুণঘন পরম মৃহূর্তের উদ্যত অশ্রুকে অষ্টহান্যে পরিণত করায় বিষয় 
বস্তর গৌরবহ্ণনি এবং সহ্ৃদয় শ্রোতা ও পাঠকের মর্মপীড়াস্থ্টি এই ছুইটি 
দোষই যুগপৎ ঘটিয়াছে। 

কিন্তু এই প্রশ্নটি আর একটু তলাইয়৷ দেখ! দরকার। অলংকার শাস্ত্রে 
বিধি লঙ্ঘন করিয়া হাস্যরসের যথেচ্ছ প্রয়োগ স্থপ্রচুব পরিবেশনে যদি পাচালীর 
শ্রোতৃবর্গের চিত্র ষথার্থই পীড়িত হইত এবং শ্রোতৃসাধারণ এই ধরণের 
প্রম্নোগ সাগ্রহে ও সানন্দে অন্ছমোদন ন। করিতেন, তবে নিশ্চয়ই দীশরঘি এই 
ধরণের অসংখ্য প্রয়োগঘ্বারা পাঁচালীকে ভারাক্রান্ত বা সম্বদ্ধ করিয়া তুলিতেন 
না। পূর্বে বলা হইয়াছে ষে হাম্তরসটি জনচিত্বজয়ের একটি পরীক্ষিত 
সোনার কাঠি এবং দীশরধি নিজের অভিজ্ঞতা দ্বারা এই সত্য উপলব্ধি 
করিয়াছিলেন। কাজেই শ্লেষে, বিদ্রপে, কৌতুকে যে কোন ভাবেই হউক 
মান্গুষকে হাসাঁইতে পারিলেই ষে অনেকখানি জনপ্রিয়তা ও সার্থকতা লাভ 
করা যায় জনকবি দীশরথি এই তত্বটি জানিতেন। আসল কথা৷ এই থে 
নানা দুঃখ কষ্ট, অভাব অনটনের জীবনের খানিকটা হাসিয়া লইতে পারিলেই 
সাধারণ মানুষ খুসি হয়, আনন্দ কীর্তন বাসরে রসাস্থাদের মালপোয়া গ্রসাদ 
ন! পাইলেও হরির লুটের ফুলবাতাঁসা সাঁধারণকে কম আনন্দ দেয় না আর 
অধিকাংশই ইহাঁর বেশি প্রত্যাশাও করে না। এই রহস্তটি জনকবি দীশরণি 
জানিতেন। আর এই কারণেই হাম্তরসের শুধু অতিব্যয় নহে, চূড়ান্ত 
অপব্যয় করিয়াও দাঁশরথি জনচিভে নিজের অধিকার অক্ষুণ্ন রাখিতে সক্ষম 
হুইয়াছিলেন। 


উক্ত হইয়াছে ঘে অবিমিশ্র করুণ রস দাশরথির বচনীয় বিরল । রামের 
বনগমনে দশরথের বিলাপ, তরণীসেন বধ, সীতাঁর পাঁতালপ্রবেশ প্রভৃতি কয়েকটি. 
স্থানেই করুণরস চকিতে দেখ দিয়! চপলার মত মূহূর্তে অস্তহিত হইয়াছে। 

কিন্ত বিগ্রলন্ভ করুণ রস পাঁচানীর দিতীয় প্রধান রস রূপে সর্বত্র নিজের 
অধিকার ও প্রভাব অস্প্র রাখিয়াছে। কৃষ্ণলীলায় কালীয়দমন, কলক্কতঙ্জন,, 


২৮৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


'অক্রুরসংবাদ, মাথুর, নন্দবিদ্বায়, উদ্ধবসংবাদ, কুরুক্ষেত্রমিলন, রামলীলায় রামের 
বনগমন, সীতা অন্বেষণ, মায়াসীতা। বধ, লক্ষ্মণ শক্তিশেল প্রভৃতি পালায়, 
শিবশক্তি লীলায় শিববিবাহ, আগমনী, কাশীখণ্ড প্রভৃতি পালাতে বিপ্রলম্ত 
করুণরসের প্রাধান্ হুস্পষ্ট। অবসশ্ঠ এইখানে উল্লেখযোগ্য এই যে বিপ্রলম্ত 
করুণরস শুধু মধুর! রতিকে আশ্রয় করিয়াই সৃষ্ট হয় নাই, বৎসলতা রতি, 
বিশ্রম্ত রতির স্থানও বিপ্রল্ত করুণরস ত্যট্টিতে অসামান্ত প্রাধান্তলাভ করিয়াছে। 
বরংচ এই কথ। বলিলেও খুব অসঙ্গত হইবে না যে বাৎসল্য রসের আশ্রয়েই 
বিপ্রলম্ত করুণ দাশরথির বচনাতে সর্বাপেক্ষা সার্থক হইয়াছে । স্থানবিশেষে 
সেবা রতিকে আশ্রয় করিয়াঁও বিপ্রলম্ত করুণরসের ক্ষীণাভাস পাওয়! যায় ।; 
এইখানে স্মরণ রাখ! দরকার ষে বিপ্রলস্ত করুণরস কথাটিকে অতি ব্যাপক 
তাবে ব্যবহার করা৷ হুইয়াছে। রতি স্থায়ীভাঁব হইতে শৃঙ্গারবস স্ষ্ট হয়। 
রতি কেবল নায়ক নায়িকার ক্ষেত্রেই সীমাবদ্ধ নহে। বৈষ্বশাস্ত্রে কৃষ্ণরতি 
পঞ্চধধা। শাস্ত, দাস্ত, সখ্য, বাৎসল্য এই চাঁরিটি রসেবও স্থায়ী ভাব রতি ব৷ 
রুষ্ণরতি। মধুররস সহ বৈষ্ণবীয় পঞ্চরসকেই এইদিক হুইতে শৃক্গাররস বল! 
ষায়। তাহা হইলে সম্ভোগ ও বিপ্রলম্ত শৃঙ্গাররসের এই দুইটি ভাগকেও 
কেবল মধুর। বা পঞ্চমারতির অর্থাৎ নায়ক নায়িকার ক্ষেত্রে সীমাবদ্ধ না করিয়া 
সকল গ্রীতির সন্বন্ধের মধ্যে প্রসারিত করিতে দৌষ কি? দীসের সঙ্গে প্রভুর 
প্রাধিত মিলন, সখার সহিত সখাঁর অভিপ্রেত মিলন, পিতামাতার সহিত 
সম্তানের আকাজ্ষিত মিলন কেন সম্ভোগের ব্যাপক অর্থে প্রযোজ্য হইবে না? 
প্রিয়জনের পরস্পরের মিলনজনিত যে আনন্দ তাহাই তো সম্ভোগ । আর 
যেখানে এতজ্জীতীয় মিলনে বাধা সেখানেই বিপ্রলম্ভ। যশোঁদ। খন শ্রীরুষ্ণকে 
নবনী খাওয়াইতেছেন তখন বাৎসল্য সভোগ, আর যখন গোষ্ঠে পাঠাইয়া 
ব্যাকুল হইতেছেন, তখন বিপ্রলম্ত করুণ। উভয় ক্ষেত্রেই ষশোদার স্থায়ীভাব 
কষ্রতি বৎসলতা। কেবল অভীষ্ট ভাবে কৃষকে পাঁওয়া না পাওয়ার দরুণ 
তাহা ছিধাবিভক্ত হইয়া সম্ভোগ ও বিপ্রলত্ত হইয়াছে । অবশ মধুর রসের 
তীব্রতা ও গভীরতাঁর জন্যই সম্ভোগ ও বিপ্রলস্ত করুণ সাধারণতঃ অধুর রসেই 


১। দীশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৫৮৭, প্রহলাদ চরিত্র 
পালা৷ ত্রষ্টব্য। 


 পীচালীর বিচার ২৮৯ 


প্রযুক্ত -হয়। .কিন্তু তঙ্জাতীয় গভীরতা ও তীব্রত। থাকিলে অন্তান্রও তাহ! 
প্রসারিত হইবার বাঁধা কি? আমর কিন্তু এই ব্যাপক দৃষ্টি দিয়াই এই 
অংশটি আলোচন। করিয়াছি এবং বাৎসল্য ও সখ্যরসের একাংশকে বিপ্রলম্ত 
করুণ বলিয়াছি। 
মধুরা রতিকে আশ্রয় করিয়া যে বিপ্রলম্ত করুণ রস দাশরখি স্যি 
করিয়াছেন তাহা অক্রুরসংবাদ, মাথুর, উদ্ধবসংবাদ, কুরুক্ষেত্রমিলন প্রভৃতি 
পালার মধ্যে সমধিক পরিস্ফুট হইয়াছে । 
এখন আমার কেবল মরণ মল 
মস্থনেতে শুধু উঠিল গরল, 
জীবন ধারণ বিফল কেবল 
ত। হতে এখন মরণ শ্রেষ্ট |, 
অস্ত্র বলে চিতা সজ্জা! কর সই কিবা জলশায্মী হই 
কত সই বিচ্ছেদ যন্ত্রণা । 
বনদগ্ধা ম্বগী প্রায় মন দগ্ধা দগ্ধকায় 
বলি কায় করি কি মন্ত্রণা।* 
এতজ্জাতীয় শ্রীমতীর খেদস্চক গীতগুলি নান৷ দিক হইতে অনুরূপ মহাজন 
পদ্দাবলীর সহিত অনেকাংশে তুলনীয় । কিন্তু অন্থবিধ1! এই ষে রস সব ক্ষেত্রে 
প্রগাঢ় ও পূর্ণ পরিণত অবস্থা লাভ করিতে পারে নাই। খানিকট। পাঁচালীর 
লঘু গঠন-পদ্ধতির জন্য, খানিকটা দাশরথির হান্ত কৌতুকাদির প্রতি অতি- 
প্রীতির জন্য উদগত অশ্রর উচ্ছল মেঘমাল। অধিকাংশ স্থলেই হাঁসি ও 
কৌতুকের দমকা হাওয়ায় উড়িয় গিয়াছে। শ্রীমতীর শোকাবেগ পরিপূর্ণ 
রসরূপত। প্রাপ্তির পূর্বেই বৃন্দের সহিত কৃষ্ণের ব৷ নাবিকের ব্যঙ্গ বিন্রপ 
শ্লেধাত্বক কলহ আরম্ভ হইয়া! গিয়াছে । 
সধ্যরসাশ্রিত বিপ্রলম্ত করুণের চমৎকার নিদর্শন পাওয়। যাঁয় কালিয়দমন, 
ব্রহ্মার দ্পচর্ণ, নন্দবিদায়, রামের বনগমন, রামের দেশাগমন প্রভৃতি পালার 
সধ্যে। 
১। এ, এ, এ, পৃঃ ১৮৬ মাথুর (১)। 
২। এ, এ, এ, পৃঃ ২১১ মাথুর (৩)। 


১৯ | 


২৯০ দাশরথি ও তাহার" পাঁচালী 


দঁশরথির বিপ্রলস্ভ করুণের সর্বশ্রেষ্ঠ নিদর্শন হুইতেছে বাঁৎসল্য রসের 
পরিবেশনে | দেবকী, কৌশল্যা, ষশোদার এবং সর্বোপরি মেনকার আতি ও 
অশ্রু বাঙ্গাল৷ সাহিত্যের পরম সম্পদ হুইয়। রহিয়াছে । গোষ্ঠলীলা, কালিয়দমন, 
কলঙ্কভঞ্জন, অক্ররসংবাদ, নন্দবিদায়, উদ্ধবসংবাদ, কুরুক্ষেত্রমিলন, রামের 
বনগমন, আগমনী, কাশীখণড প্রভৃতি পালার মধ্যে ইহ! প্রচুব পরিবেশিত 
হইয়াছে। 
গিরি গৌরী আমার এনেছিল, 
স্বপ্নে দেখ! দিয়ে চৈতন্য করিয়ে 
চৈতন্তরূপিনী কৌথ। লুকাঁল ॥১ 
--প্রমুখ গীতগুলি অতুলনীয় । বাছল্যভয়ে দৃষ্টাস্ত উদ্ধার করিলাম না। 
রায় বাহাদুর দীননাথ সান্যাল মহাশয় লিখিয়াছেন £ “্দাশরথির আগমনী 
তুলনা রহিত। কোন কবিই মেনকাঁকে এমন করিয়া আকিতে পারেন নাই। 
গোষ্টপালায় দ্াশরথি যশোদাকে যেমন কৃতিত্বের সহিত জআকিয়াছেন, তাহার 
আগমনীতে মেনকাও ততোধিক কৃতিত্বের সহিত চিত্রিত ।”২ 
পীচালীতে যুদ্ধবর্ণনার মধ্যে বীর ও রৌদ্র রসের সাক্ষাঁৎ পাঁওয়] যায়। 
চণ্ডী ও মহিষাস্থর বধের মধ্যে বীর, রৌন্র, অদ্ভুত ও ভয়ানক রসের সমাঁবেশ 
হইয়াছে। 
পদস্থিত ধরাঁতলে মস্তক গগন মগ্ডলে 
সহমত ভূজে দিকসকলে ঘিরিলেন অমনি । 
হেমগিরি জিনিয়ে বরণ লোমকুপে সর্ষের কিরণ 
ভয়ংকর মৃতি ত্রিনয়নী ॥ 
__মহিষাঙ্থরের যুদ্ধ, পৃঃ ৫৬৮ 
অদ্ভুত রসের চমৎকার উদাহরণ । 
বীর ও রৌদ্র বসের কিছুটা মিশ্ররূপ দেখ। যায় লক্ষ্মণ শক্তিশেল পালাতে 
রাবণের যুদ্ধ বর্ণনায় ( পীচাঁলী, পৃঃ ৪০৮ ) এবং দক্ষষজ্ঞ নাঁশ পালাতে দক্ষষজ্ঞ 
নাশের বর্ণনায় (দক্ষষজ্ঞ, পৃঃ ৪৮৩) বীভৎস রসের সঙ্গে মিশিয়া রৌব্র রস 


১। এ, এ, এ, আগমনী (১), পৃঃ ৫১৫ । 
২। এ, এ, এ, সমালোচনা, পৃঃ ২০। 


পাচালশর বিচার ২৯১ 


একট! হালকা হাস্তকর পরিণতির মধ্যে ইডি গিয়াছে । বাবণের যুদ্ধের 
উদাহরণটি দিতেছি । 
ইন্দ্রজিতের মৃত্যু সংবাঁদে ক্রুদ্ধ বাঁবণ ক্ষিপ্ত হুইয়। যুদ্ধে আসিয়াছেন। 

ভয়াবহ যুদ্ধ চলিতেছে । “কখন বানর কটক জয়ী, কখন দশাঁনন।” এই 
যুদ্ধে বানর সেনাপতি নীল রাবণের দশমুণ্ডে চড়িয়া নাচিতে লাগিল । 

হাসে নীল খিল খিল মারে কিল ঘাড়ে । 

ধড়াধড় মারে চড় টেনে চুল উপাঁড়ে ॥ 

রাঁবণ বলে কি হল দাঁয় নীল বানর কোথায় । 

করে দাপ করে প্রজ্রাব রাবণের মাথায় ॥ 

মুখ বুক দিয়ে প্রআ্রাব গড়িয়ে পড়ে যত । 

দুর্গন্ধ দশক্বন্ধের প্রাণ ওষ্ঠাগত ॥ 

একে ত ছ্র্গন্ধ তাতে বানরের প্রশ্রীব । 

দশানন বলে প্রাণ গেল বাপ বাপ ॥ 

বলে ওরে বেট। ছুরাচার কি করলি মাথায় বসে। 

ন।ল বলে কিছু মনে করে৷ ন। মুতেছি তরাসে ॥ 

__লক্ষ্মণ শক্তিশেল, পৃঃ ৪০৯ 


অশ্্রীলতা বিচার 


দাশরথির পাঁচালীর বিরুদ্ধে একট প্রকাণ্ড অভিযোগ হইল পাঁচালীর 
অশ্লীলত1। অভিষোঁগটি বিচার্য। সংস্কত আলংকারিকদের মতে অঙ্গীলত! 
তিন প্রকার, ব্রীড়াব্যঞ্তক, জুগুপ্াব্যপ্রক ও অমঙগলব্যগুক ৷ পদে, পদীংশে, 
বাক্যে ও অর্থে এই অঙ্লীলতা হইতে পাবে । ইহা! অনিত্য দৌষ, কারণ আদি- 
রসের ক্ষেত্র বিশেষে অঙ্গীলতা দোষ গুণত্ব গ্রাঁঞ্ত হইতে পারে। যে পদ, 
পদাঁংশ, বাক্য ও অর্থ লচ্জা, স্বণা বা অমঙ্গল প্রকাঁশ করে তাহা অঙ্লীল অর্থাৎ 
শ্রহীন, অস্থন্দর। বক্তা ও শ্রোতা উভয়ের চিত্ত যাহাতে সংকুচিত হয়, 
ব্যাপকার্থে তাহাকে অঙ্গীল বলা চলে। একটু লক্ষ্য করিলেই দেখা যায় ঘষে, 


২৯২ দাশরথি ও তাহার পীচালী 


এই সংকোচ আসে রুচিবিরুদ্ধ বস্ত পরিবেশনের মধ্য দিয়া। আর রুচি 
জিনিসটি ষে অধিক পরিমাণে স্থান ও কালের সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত তাহা অস্বীকার 
করিবার উপায় নাই। এই রুচির ব্যবধানের জন্যই এক যুগের সৌন্দরধ, 
প্রেরণা, কল্যাণাদর্শ অন্য ধুগে কদর্ধ, দ্বণীর্থ, ও অশুভ বিভীষিকা হইয়। দাড়ায়। 

লং সাহেব তীহার 7925০110016 08051098০-এ লিখিয়াছেন £ 

১05০5 (3205811 50185) 215 51005 2100. 79011061155, 0: 09652 
006 120056 1000571) 216 010০ 08100198115, 10101) 21০ 5016 2062501৮215 
2150 5010 1 10017967005 901001085 2180. 05 00003581805. 90006 216 
018 £0০00 7১81921:5 /1] £00 00১ 00615 216 08 006 16052 0 010 
58195890859. 00176 78100158115 212 50108610201 5601155০116 
10100 006 1711)00 9850:85 11) 17)60:0, ড/10) 1071510 2100 51175116. 
"1565 2:61862 00 ৬1510120200 912, 11702100155 10) 1016569 17 06 
৪16 ০৫6 4178018.2010, 10852180101 1২05৮ 15 01১6 10050 2770119 
০0120100952] 016 01)0100, 05 ৮717101) 179 17095 £811)60. 1000501) 1700172.” 

[09501100%৩ 08091080টি দাঁশরথির জীবৎকালে ১৮৫৫ খ্রীষ্টাবে 
প্রকাশিত হইয়াছিল। এইখানে সাধারণ ভাবে বাঙ্গীলা গানকে 51625 ৪74 
[০0115678 বলা হইলেও পীচাঁলী সম্বন্ধে 5001165 01916157010 0176 17100 
585085 এবং 0865 16185 00 ৬1900 2150 91৪. এই ছুইটি কথাই 
সুস্পষ্ট । পাঁচালী বলিতে মুখ্যতঃ এই অংশকেই বুঝান হইত। দাঁশরখির 
প্রকাশিত প্রচলিত ৬৪ পালার মধ্যে দীশরথির মৌলিক রচনা মাত্র ১১টি এবং 
উহাদের মধ্যেও তিনটি সমসাময়িক গুরুত্বপূর্ণ ঘটনার উপর নকসামাত্র। 
পীচালীর ভূমিকায় দ্াশরথি বলিয়াছেন, 

সাধুর সম্তাপ দূর জন্য যত স্থুমধুর 
সার তত্ব হইল যোজন । 
শ্রবণেতে জীবমুক্ত ভারতী ভারত উক্ত 
শ্রীগোবিন্দগুণাছকীর্তন ॥ 


১৭ .শাঁক্ত ও বৈষণবের ছবন্ব, বিধবা বিবাহ, কর্তাতজ। | 


পাচালীর বিচার ২৯৩ 


অপরে করিবে রাগ ঘুচাইতে নে বিরাগ 
পরে কিছু অপর প্রসঙ্গ । 

প্রেমচন্দ্র প্রেমমণি প্রেম বিচ্ছেদের বাণী 
বসিক-রঞ্জন বস-রঙ্গ ॥ 

“রসিক-রঞগ্জন রস-বঙ্গ” রূপ “অপর প্রসঙ্গ” অপরের অর্থাৎ সুলরসপিপাস্থ 
সাধারণের রাগ বিরাঁগ দূর করিবার জন্যই তিনি রচন। কবিতেন। মূল বক্তব্য 
হইল *শ্রীগোবিন্দগুণাচ্ছকীর্তন” ৷ স্তরাঁং এই কথা অনেকখানি নিশ্চয়তার 
সহিত বল! যাইতে পারে ষে দাশরথির পৌরাণিক পালার মধ্যে অঙ্গীলতা 
একরকম নাই, আর থাকিলেও তাহা নগণ্য, রসিকদের চিত্ত পীড়িত হইবার 
মত নহে । এই সম্বদ্ধে কয়েকটি বিদগ্ধ মস্তব্য উদ্ধার কর। যাউক। 

দীননাথ সান্যাল মহাশয় মন্তব্য করিয়াছেন ঃ “দাশরথির যে সমস্ত 
পৌরাণিক পালা এতক্ষণ আঁলোচন। কব! গেল, তাহাদের মধ্যে 
অঙ্লীলত। দোষ নাই। এ কথা বলিতে হইতেছে এ জন্য যে অনেক শিক্ষিত 
লোকের ধারণ। দাশরথির সর্বাঙ্ছই অশ্লীলতাময়। ইহা নিতাত্তই ভ্রমাত্বক 
ধারণা । তীহাঁর পৌরাণিক পালাগুলি পড়িয়া দেখিলেই এই ধারণ? দূর হয় ।২* 

পুনশ্চ বিখ্যাত সমালোচক চন্দ্রশেখর কর মহাশয় লিখিয়াছেন £ প্দাীশরথির 
রচনায় যে অশ্লীলতা আছে ইহাকে অস্বীকার করিবে? তবে একথা ঠিক 
ষে তাহার পৌরাণিক আখ্যানমূলক পাঁচালীতে অঙ্গীলতাঁর অংশ অতি অল্প। 
অনেক পালাতে অঙ্গীলতা একেবারেই নাই । নমলিনীভ্রমরোক্তি, বিরহ বা! 
নবীন সোনামণির ছন্দ প্রভৃতি দাশরথির মূল গ্রন্থ নহে, প্রহসন মাত্র ।” 

পুনশ্চ আধুনিক সমালোচক কবিশেখর কালিদাস রাঁয়ের কথ! : “রঙ্গ 
রসিকতা মাঝে মার্কে ্লীলতাঁর গণ্তী ছাড়াইয় গিয়াছে, তবে তাহা! পৌরাণিক 
পালায় নয়, প্রারুত বিষয়ক পালায়। দাশ্ুর রচনায় অঙ্লীলতা হুইতে 
গ্রাম্যতাই বেশি ।”* 


১। দীশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী,- ৪র্ঘ সংস্করণ, পৃঃ ২। 

২। দীশরণির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, সমালোচনা অংশ, পৃঃ ২৬ 
৩। দাঁশবরখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, অভিমত সংগ্রহ, পৃঃ ৪&। 
৪ | প্রাচীন ধঙ্গসাহিত্য, তৃতীয় অংশ, পৃঃ ৩৬৬। | 


২৯৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


রায় বাহাছুর ডঃ দ্বীনেশচন্ত্র সেন মহাশয় লিখিয়াছেন £ *শ্রুতিসৃখকর 
কিন্তু কুরুচিতুষ্ট গীত রচকদের মধ্যে দাঁশরধি সর্বশ্রেষ্ঠ” কিন্তু কয়েক পংস্তি 
পরে একই অনুচ্ছেদে আবার.তিনি লিখিয়াছেন £ “তীহাঁর অঙ্গীলতার পরিচয় 
পাঠক অনেক স্থলেই পাইবেন। কিন্তু পাঠক মনে রাখিবেন, উহা। সেই 
যুগের পরিচায়ক, স্ৃতরাং এই দৌষের জন্য ব্যক্তি বিশেষকে দৌঁধী করা 
লমীচীন হইবে না।” এই মন্তব্য পাঠ করিয়া মনে হয় যে ডঃ সেন প্রথমতঃ 
স্বীয় শিক্ষিত মনের রুচির মানদণ্ডে বিচার করিতে উদ্যত হুয়া উনবিংশ 
শতকের জনরুচির দিকে সহস! দৃষ্টিপাত করিয়! দণ্ড লাঘব করিবার ওকালতি 
করিয়াছেন। বস্ততঃ যুগরুচি বলিতে রাঁয় বাহাদুর এইখানে যে ইংরাজী 
শিক্ষিত ব্যক্তিদের কথা বলেন নাই, তাহা! বলাই বাহুল্য। সৃতরাঁং সেই 
যুগে কবি যাহাদের জন্য কাব্য রচনা করিতেন তাহাদের সম্বন্ধে অন্ধ হইয়! 
কাব্য বিচার কর সমুচিত নহে। এই কারণে “কুরুচিদুষ্ট” এই বিশেষণটি 
নিরপেক্ষ বিচারে দাঁশরথির গ্রতি প্রযোজা কিন! তাহাই বিচার্য। 

ডঃ দীনেশচন্দ্র অন্যত্র দাঁশরথি সম্বন্ধে মন্তব্য করিয়াছেন 45:5501012115 
৪ 0০৫৮০ 009 10855০9"২--এককথায় ইহাই বোধ হয় দাঁশরথির শ্রেষ্ঠ 
কবিপরিচিতি। দাশরথির গুণমুদ্ধ শ্রোতৃবর্গের একটা বৃহৎ অংশ যে 
অশিক্ষিত ও অর্ধশিক্ষিত জনসাধারণ, তাহাতে সন্দেহ নাই। আর শিক্ষিত 
ও সন্ত্রস্ত সমাজের যে অংশটি তীহাঁর গুণগ্রাহী ছিল, তাহার অধিকাংশই 
ছিল প্রাচীনপন্থী, ইংরাজী-শিক্ষিত রুচির প্রভাব হইতে অনেকখানি মুক্ত। 
স্থৃতরাং সে যুগের ইংরাজী-শিক্ষিত শিষ্ট রুচির সম্বন্ধে দাশরঘির মনে কোন 
আগ্রহ বা জিজ্ঞাসা ছিল না। দাশরথি মূলতঃ ঘাহাঁদের কবি, তাহাদের 
মানসমগ্ডলটি ভাল করিয়! লক্ষ্য কর! প্রয়োজন । 

অঙ্গীলতা প্রধানত: স্থষ্টি হয় আদি রসের উৎস ধারায়। রমাল মধুর দার 
রস বা ভ্রীক্ষারস যেমন আবহাঁওয়। উত্তাপাদির প্রভাবে অন্যান্ত দ্রব্যের মিশ্রণে 
গাজিয়৷ উঠে এবং উগ্র স্থরাঁয় পরিণত হয়, তেমনি আদি বা শূঙ্গার রসের 


' ১1 বঙ্গভাষ ও সাহিত্য, ৫ম সংস্করণ, পৃঃ ৫৩১। 
২। 13150 0: 3010881 1,21)£02£০ 270 টার ডঃ 
560, 7. 745 


পাচালীর বিচার ২৯৫ 


মধুর ধারাও স্থানকালের অর্থাৎ পারিপাশ্িকের প্রভাবে ও ষুগরুচির চাহিদীয় 
স্থল অঙ্গীলতায় পরিণত 'হয়। আদিরস্র প্রতি সকলেরই সহজ একটি 
আকর্ষণ আছে, কাহারও কাছে উহা পরোক্ষ, সুপ্ত ও সুন্্, আবার কাহারে। 
কাছে বা প্রত্যক্ষ, জাগ্রত ও স্থুল। জনমন বিদগ্ধ-মন হইতে কম জটিল। 
কাজেই ষে আবেগ সহজ ও স্বাভাবিক, তাহার প্রতি জনমনের আকর্ষণও 
প্রচুর ও স্পষ্ট। আদ্িরসকে স্থুলভাবে আশ্বাদন করিবার আগ্রহে সমবেত 
এই জনগণের প্রতি দাশরথি কিরূপ ব্যবহার করিয়াছেন, কি উপায়ে তাহাদের 
রসতৃষ্ণা মিটাইয়া নিজের খ্যাতি অক্ষুপ্ন রাঁখিয়াছেন, এই দিকে দৃষ্টিপাত 
কর! প্রয়োজন । “অপরের” বাগ বিরাগ দূর করিতে যে কয়টি রসরচনা 
তিনি লিখিয়াছেন, তাহা বাদ দিলে দেখা যায় যে আদ্দিরসকে দাঁশরথি 
একেবারেই মুখ্য স্থান দিতে চাহেন নাই। প্রথমতঃ আদিরসের মদিরঝর্ণাকে 
ভক্তিরস-গঙ্াধারায় মিশাইয়া দিয়াছেন, এবং তাহাতে সাধারণ রতি 
“কৃষ্ণ রতি” হুইয়] গিয়াছে । দ্বিতীয়তঃ জনমনকে ভুলাইবার জন্ত আদিরসের 
উগ্র স্থরার বদলে শ্লেষ ব্যঙ্গ কৌতুকের ঝাঁঝ মেশানো হাম্যরসের মধু ভাগ 
আগাইয়। দিয়াছেন। তৃতীয়তঃ অন্ষুপ্রাসাদি অলংকরণ প্রাচুর্ধে ও বিচিত্র 
মিলযুক্ত ছন্দের মাধুষে তাহার পাঁচালীকে জনগণের শ্রবণ-রঞন করিয়! 
তুলিয়াছেন। চতুর্থতঃ সমসাময়িক বিষয়গুলির চমৎকার ব্যঙ্গচিত্র ও নকস। 
আকিয়া! জনগণকে কৌতুক রসে মুগ্ধ করিয়াছেন। সমগ্র পাচালীর পরিবেশনে 
দাশরথির এই সংষমপূর্ণ কলাকৌশলটি দেখিলে বিস্মিত হইতে হয় নাকি? 
রায় বাহাছুর ডঃ সেন দাশরখির কুরুচিছুষ্টতা সম্বন্ধে আলোচনা করিতে 
গিয় "বিশেষ বাঙ্গালা সাহিত্য তখন রাজপ্রাসাদ হইতে অবতরণ করিয়া 
জনসাধারণের পদচিহ্মিত ধূলিকাদ্ার রাস্তায় আসিয়। পড়িয়াছিল”১--বলিয়া 
যে মন্তব্য করিয়াছেন, তাহাতে স্থবিচার হইয়াছে বলিয়া মনে করিতে 
পারি না। কারণ অশ্লীলত। বলিয়া রায় বাহাঁছুর যাহাকে নিন্দা করিয়াছেন, 
সেই ধারাটি জনসাধারণের ধুলিকাদার রাস্তায় আসিয়! পড়িবার বছ পূর্বে 
মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্রের বাজপ্রাসাদে রাঁয়গুণাঁকর ভাঁরতচন্দ্রের লেখনীমুখে কল্লোল 
তুলিয়াছিল। বস্ততঃ স্থানকালপাত্রের দিক দিয়া বিচার করিলে দ্াশরখির 


১। বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য, €ম সংস্করণ, পৃঃ ৫৩১! 


২৯৬ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


রচনাতে ভারতচন্ত্র হইতে অধিকতর সংযম ও ন্যনতর অঙ্গীলতার সন্ধান 
পাওয়া! যায়। ল্মরণ রাখিতে হইবে ষে এখানে উনবিংশ শতকের বা তাহার 
পরের ইংরাজী-শিক্ষিত মনের রুচিসম্মত হইয়া] সংযম ও অঙ্গীলতা৷ শব্ধ ছুইটি 
প্রয়োগ করিতেছি । নতুবা! প্রত্যেক যুগের রুচিসম্মত সাহিত্য বিচারের দৃষ্টিতে 
এই মতবাদ নিভূল কিন। সে সম্বন্ধে গভীর সংশয়ের অবকাশ আছে। যাহা 
হউক ভারতচন্দ্র ও দাশরথির শ্রোতৃবর্গ, ছুই কবির শিক্ষা ও পৃষ্ঠপোষকতা, 
ছুই কবির কাল ও পারিপাশ্থিক প্রভৃতির কথা৷ ভাবিয়া! দেখিলে বিষয়টি 
পরিষ্কার হইয়া] যাঁয়। সম্ভ্রান্ত ও বিদগ্ধ শ্রোতৃবর্গের শ্রবণপাত্রে ভারতচন্ত্র 
যতখানি আদিরসের স্থর। ঢালিয়াছেন, ততোধিক আর পারা সম্ভব ছিল বলিয়া 
মনে হয় না। অথচ দীশরথি তাহার অশিক্ষিত ও স্থল আদিরসপিপাস্থ 
শ্রোতৃুসাধারণের নিকট সে রস পরিবেষণে যে কার্পণ্য দ্বেখাইয়াছেন, তাহ। 
বিস্ময়কর। ইহা নিশ্চিত যে মুল কাব্য হিসাবে একখানি বিগ্যাস্থন্দর রচনা 
করিলে দাশরথির শ্রোতৃবর্গ বিপুল আগ্রহে, অধিকতর তৃপ্তির সহিত তাহা 
গ্রহণ করিত এবং তাহার মধ্যে দাঁশরথির প্রতিষ্ঠ। আরও বৃদ্ধি পাইত। কিন্ত 
তাহা। দাশরথি করেন নাই। এমন কি যেখানে স্বাভাবিক স্থষোগ আসিক্সাছে 
সেখানেও তিনি অস্বাভাবিক সংযম দেখাইয়াছেন। বাঁধাকৃষ্ণ লীলাঁয় কোথাও 
সম্ভোগ ব। তত্ভীবান্ছুরপ্িত কোন বর্ণন। তিনি করেন নাই। 

দাঁশরঘির মৌলিক পালাগুলির মধ্যে অনেকট] অঙ্লীলতা আছে। কিন্তু 
এই স্থলেও লক্ষণীয় এই যে বিষঙ্ববস্তর মধ্যে বা আদর্শের মধ্যে এই দৌঁষটি 
ততখানি নাই ষতট। রহিয়াছে প্রকাশভঙ্গীর মধ্যে । তীহাঁর মৌলিক রচনার 
মধ্যে সাধারণ ভাবে কোন কাহিনী ব৷ প্লট নাই, পাঁলাগুলি কবির ছড়ার মত 
সাজান কতগুলি উক্তি প্রত্যুক্তির সমাহারমাত্র। এই বাক্যালাপের যুক্তি, 
শব্দ, উপমা, বিস্তার সবটা জনসীধারণের মর্মগ্রীহী ও বোধগম্য করাইবার জন্ত 
প্রকাশভঙ্গীটি এমন গ্রাম্য ও বন হইয়াছে যে ইংরাজী প্রভাবপুষ্ট শিষ্টরুচিতে 
তাহা সহজেই আঘাত করে। ইহার বেশির ভাগই গ্রাম্যতা, অঙ্গীলতা নহে 

'এবং উদ্দেস্তের দিকে তাকাঁইলে আর যাঁহাই হউক টিরিরানর 
রে হয়। 

পাচালীর অতি গরুর অংশ গান। দীশরথির রিতার রেষ্ট প্রকাশও 


পাচালীর বিচার ২৯৭ 


হইয়াছে গানের মধ্য দিয়া। এই গীতধারার মধ্যে দীশরথির রুচির মুল 
উত্সটি ধরা পড়ে। ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন বলিয়াছেন £ *্দাশুর পাঁচালী সম্বন্ধে 
আমরা যেরূপ মন্তব্য প্রকাশ করি ন। কেন, তাহার রচিত শ্ঠামা-বিষয়ক গাঁন- 
গুলির প্রাণ খুলিয়। প্রশংসা করিব, এইখানে বাক্য চপল, অসার আমোদপ্রিয়, 
শব্কুশল দাশু সহসা ধের্ধয গভীর গুরুত্ব দ্বারা স্বীয় গানগুলিতে এক আশ্চর্য 
বৈরাগ্য ও ভক্তিপ্রুত কাতরত। ঢালিয়। দিয়াছেন ।১ 

ঈশ্বর গুপ্তের কবিত্বের সমালোচনা করিতে গিয়া অল্লীলতা সম্বন্ধে বস্কিমচন্দর 
ষাহ। বলিয়াছেন এইবার তাহা। উল্লেখ করিয়। এই প্রসঙ্গ শেষ করিব। দীশরথি 
সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র ষে মত পোষণ করিতেন, মনে হয়, তাহার আভাসও ইহার 
মধ্যে পাওয়া যাইবে । গুপ্ত কবির পক্ষে সওয়াল করিয়া ও মূলতঃ ষেসব 
যুক্তির উপর নির্ভর করিয়। বঙ্কিমচন্দ্র এই সিদ্ধান্তে উপনীত হইয়াছেন যে, 
“ঈশ্বর গুপ্তের অঙ্লীলত। প্রকৃত অশ্লীলতা নহে,”-_সেই যুক্তিগুলি পুরাপুরি 
ভাবেই দাশরথির ক্ষেত্রে প্রযোজ্য । বঙ্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন £ “যাহ ইন্দরিয়াদির 
উদ্দীপনার্থ ব। গ্রস্থকারের হৃদয়স্থিত কদর্ঘভাঁবের অভিব্যক্তির জন্য লিখিত হয়, 
তাহাই অঙ্ীলতা। তাহ] পবিত্র সভ্য ভাষায় লিখিত হইলেও অশ্লীল। আর 
যাহার উদ্দেশ্য সেরূপ নহে, কেবল পাঁপকে তিবস্কৃত বা উপহসিত কর যাহার 
উদ্দেশ্ত, তাহার ভাষা রুচি এবং সভ্যতার বিরুদ্ধ হইলেও অশ্লীল নহে। খষির। 
এরূপ ব্যবহার করিতেন। সেকালের বাঙ্গীলীদিগের ইহ1 এক প্রকার হ্বভাব 
ছিল।”২ 


১। বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য, ৬ষ্ঠ সংস্করণ, পৃঃ ৫৪৭। 

২। বস্থমতী প্রকাশিত ঈশ্বর গুপ্তের গ্রস্থাবলীর অস্তর্গত জীবনচরিত ও. 
কবিত্ব অংশ, পৃঃ ১৯। 

দাশরথির অঙ্গীলতা৷ সম্বন্ধে সমীলোঁচক দীননাথ সান্নালের এই মস্তব্যাট. 
উল্লেখযোগ্য £ “কি প্রাচ্য, কি প্রতীচ্য; সব দেশের সনাতন সাহিত্যেই অল্প- 
বিস্তর অঙ্গীলতার সংমিশ্রণ দেখিতে পাওয়া যায় ।...সকল দেশেই দেশকালপাত্র 
বিবেচনা করিয়া, কবিদিগের এ সকল দোষ উপেক্ষিত হুইয়া তাহাদের সাহিত্য 
সনাতনরূপে সংরক্ষিত হইয়া আসিতেছে । পুরাতন সাহিত্যের কথ। ছাড়িয়া 
আমাদের দেশের আধুনিক সাহিত্যও কি অঙ্গীলতা দৌধবর্জিত হইতে 


ছ্‌ 
বিবয়বস্তর বিশ্যাস ও প্রয়োগ-পন্ধতি 


পাঁচালীর বিষজ়বন্ত-বিন্তান ও প্রয়োগপদ্ধাত লক্ষণীয়। দীশরথির 
পাচালীর পটভূমি যে ভক্তিরসসিজ্ত তাহ] পূর্বে আলোচিত হইয়াছে। 
পৌরাণিক তথা লৌকিক পালার বিষয়বস্ত নির্বাচনের ব্যাপারে মুখ্য নিয়ামক- 
ব্ূপে কাজ করিয়াছে ভগবদ্‌-মাহাজ্্য-বর্ণনা | মুখ্যতঃ এই কারণেই বোধ হয় 
প্রত্যক্ষভাবে রাম, কৃষ্ণ, দেবীমহিমা 'নিঃসম্পকিত কোন পৌরাণিক বা 
মহাঁভারতীয় কাহিনী, তিনি পীচালীর জন্য নিরাচন করেন নাই । কারণ 
উহাদের বিষয়-গৌরব যতই হউক না৷ কেন, প্রত্যক্ষতঃ ভগবানের মহিমা ব। 
লীল। উহার মধ্যে পরিস্ফুট হয় নাই । মহাভারতের কীচকবধ, বকরাক্ষসবধ, 
চিত্রাঙ্গদা উপাখ্যান জাতীয় কাহিনী উপেক্ষা করিয়া দুর্বাসার পারণ, 
সত্যভামার ব্রত প্রমুখ কাহিনী লইয়। পীচালী রচনার উদ্দেশ্ট যে কৃষ্ণমহিম। 
প্রচার তাহাতে আর সন্দেহ নাই। 

দেবলীল! প্রচার পাঁচালীর মুখ্য বিষয় হওয়ায় মানুষের মহিম। গোটা 
'পাচালীর মধ্যে কোথাও পরিস্ফট হয় নাই। পৌরাণিক পালায় ব্রাহ্মণ 
প্রভৃতি চরিত্রের মধ্যে বা মৌলিক পালায় বিভিন্ন চরিত্রের মধ্যে যে সব 


'পারিয়াছে? শ্গীল ভাষায় অঙ্লীল ভাবের ও ব্যবহারের প্রকটন কি খুরুতর 
দোষের নহে? তাহার উপর এখন আবার জুটিয়াছে ছবির অঙ্গীলত]। 
কিছুদিন পূর্বে যে পত্রিকায় এরূপ কিছু থাঁকার সম্ভাঁবনামাত্র মনে করি নাঁই, 
তাহাতে এরূপ ছবি দেখিয়! বিশ্মিত হইয়াছিলাম, এখনও কোন কোন পুস্তকে 
ও পত্রিকায় অঙ্লীলতাঁর ছড়াছড়ি দেখিয়া বিশ্মিত হই। কথা এই ষে সর্ব 
লোকের মনোরঞধন করিতে গেলেই মাঝে মাঝে এবপ করিতে হয়। 
দ্াশরথিকেও সে সময়ে অশিক্ষিত লোকের মনোরঞ্জনার্ঘই কখন কখন এঁবপ 
সং দিতে হইত। আধুনিকের বেলায় [০81197) ও £১690)6005 আর বৃদ্ধ 
্লাশরথির বেলায় গলাধাক্কা ।*-_দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, 
সমালোচন] অংশ, পৃঃ ২৭। 


পাচালীর বিচার ২৯৯ 


মাস্বগুলি ভিড় করিয়া আছে তাহার! প্রধানত টাইপ বা নক্সা! মাত্র। রসিক 
ভক্তের বা! ভক্তিরসের অস্থকূল পরিবেশের সহায়ক ছাঁড়া উহাদের আর কোন 
গুণ, আবশ্তকতা৷ এমন কি জনেক ক্ষেত্রে স্বতন্ত্র অস্তিত্ব পর্যস্ত নাই। আর 
যাহারা আছে তাহার প্রায় সকলেই কতগুলি সামাজিক দৌষক্রটির প্রতিচ্ছবি 
মাত্র। পাঁচালীর মধ্যে অনেকাংশে এই কারণেই পৌরাণিক মহৎ চবিত্র- 
গুলিও অধিকাংশ ক্ষেত্রেই অসংলগ্ন, অসঙ্গত, কৃত্রিম ও প্রাচীন মহিমাচ্যুত 
হইয়াছে । চরিত্র বিচার প্রসঙ্গে ইহার বিশদ আলোচন। করিব । 

দীশরথির মৌলিক পালাগুলিতে কোন মূল কাহিনী নাই। একটি 
ঘটনাকে কেন্দ্র করিয়! প্রচুর বাগ্বিতগ্ডা, প্রভূত হট্টগোল আছে, কিন্ত 
কাহিনীর ক্রমিক বিস্তার ও পরিণতি নাই । বিধবাবিবাহ ও কর্তীভজা পাল! 
ছুইটি হইতেছে ছুইটি ঘটনা ব। বিষয় সম্বন্ধে সরস মন্তব্য মাত্র । শক্ত ও 
বৈষ্ণবের ছন্ব পাঁলায়ও কাহিনী নাই, প্রথম ছুই পদ্দের বিতণ্ডা ও পরে সমন্বয় 
দর্শনের প্রচার আছে। বিরহ, নবীনটাদ ও সোনামণি, প্রেমটাদ ও প্রেমমণি, 
নলিনী ভ্রমর পালাতে কোন ধারাবাহিক কাহিনী নাই। ইহাদের মূল 
উপজীব্য মানুষের দৌষগুণ, মুখ্যতঃ দৌঁষ বর্ণনা এবং (প্রমবিরহের ব্যঙ্গচিত্র ও 
নক্সা! অস্কন করা । এই সব ক্ষেত্রে কাহিনীর প্রয়োজনই একান্ত গৌণ, আসল 
উদ্দেশ্য হইতেছে মানুষের বিচিত্র স্মলন ও ক্রটি সম্বন্ধে নানা ব্যঙ্গ কৌতুক 
রচন। করিয়া “রসিক-রগ্ুন-রস-বরজ” হৃষ্টি । 

পৌরাণিক কাহিনী ধারার মধ্যে প্রাচীন খাতট। মোটামুটি দাশরথি রক্ষা 
করিয়াছেন বটে, কিন্তু কোন বীধুনি না থাকায় ঘটনাশ্রোত সর্বত্র মন্থর এবং 
বছ স্বানে বিকৃত, কোথাও নিষ্ঠরভাবে পরিবজিত কিংবা! অনাবশ্ঠকভাবে 
পরিবধধিত হইয়াছে । মূল কাহিনীর মধ্যে বহুক্ষেত্রে অবান্তর প্রসঙ্গ অকারণে 
প্রাধান্তলাভ করিয়াছে, কোথাও টাইপ চরিত্র ৃষ্টির ঝোৌোকে কিংবা! 
সমসাময়িক নানা ঘটন]| বা আধুনিক হালচালের সম্বন্ধে সরস মন্তব্য করিবার 
উৎসাহে দাশরথি খেই হারাইয়া ফেলিয়াছেন। এই প্রসঙ্গে ডঃ দীনেশচন্দ্র 
সেন মহাশয়ের মস্তব্যটি উল্লেখযোগ্য । অবশ্ত ইহার মধ্যে খাঁনিকট। অত্যুক্তি 
ও শ্রোতৃবর্গ সম্বন্ধে কিছু অযথার্থ কথা রহিয়! গিয়াছে বলিয়া মনে করি। 
ডঃ সেন লিখিয়াছেন £ “শব্দের বীধুনির জন্ত যেরূপ প্রশংসাই দাশুর প্রাপ্য 


তার . দ্বাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


হউক ন কেন, তাহার বিষয় ও চরিত্র বর্ণনের কৌশল আদৌ নাই। দাশুর 
প্রসঙ্গ অপ্রসঙ্গ জ্ঞান নাই, সর্বত্রই ইনি দস্তরুচিকৌমুদ্দি দেখাইয়া ঠাট্রার হাসি 
হাসিতেছেন। প্রভখস মিলন পড়িয়। দেখুন, ঘে প্রভাস মিলনের কথা৷ শুনিয়! 
বৃদ্ধ, যুবা, বালক একস্থানে বসিয়া কাদিয়া বিভোর হইয়াছে, ষে প্রভাস মিলনের 
সঙ্গে হিন্দুর কত উন্মাদকর করুণ স্বপ্র বিজড়িত, দাশু তাহ! বর্ণন। করিতে যাইয়। 
একটি নিঃসম্ধল ব্রাহ্মণ তছুপলক্ষে কৃষ্ণের নিকট ভিক্ষা চাহিয়া কিরূপে 
গলাধাকা। লাভ করিয়াছিলেন, এইরূপ একটি মিথ্যা গল্প ছার? প্রবন্ধ পূর্ণ কবিয়। 
রাখিয়াছেন। দীশুর পাগল প্রতিভ। প্রসঙ্গাপ্রসঙ্গ গণ্য করে না। পাঁচালী 
পড়িতে পড়িতে শ্বতঃই মনে হয় যেন বহুসংখ্যক ইতর অর্ধশিক্ষিত লোক- 
মণ্ডলীর মধ্যে দাশু গাহিয়া যাইতেছেন, ষে কথ শুনিয়] শ্রোতৃবর্গ মুগ্ধ হইতেছে, 
দাশ প্রসঙ্গ ভূলিয়া সেই দিকেই গল্পের শ্রোত বহাইয়। দিতেছেন, অপেক্ষাকৃত 
ভাবুক শ্রোত। মূল গল্প শুনিতে উতস্থুক হইয়া মনে মনে সা, খ, গ, ম, বীধিয়া 
স্বর দিতেছেন এবং কোন সময় কবি মূল স্থর ধরিবে তাহার অপেক্ষ। 
করিতেছেন, ইতিমধ্যে দেখিলেন পাঁল। শেষ হইয়া! গিয়াছে ।”১ 

ইহার কারণ বোধ হয় এই ষে কাহিনীটিকে যথাঁষধথ বর্ণনা করার মধ্যেই 
পাচালীর শিল্প-চাতুর্ষের বা মুখ্য কলাঁকৌশলের মূল রহস্যটি নিহিত নাই। 
ভক্তির পটভূমিটি সুস্পষ্ট বাঁধিয়া সরস মন্তব্যে বক্তব্য বিষক্কটিকে হান্তোজ্জল 
করিয়া তুলিতে পারিলেই তখনকার শোতৃবর্গ হয়ত প্রসন্ন মনে তাহ। গ্রহণ 
করিতেন। ক্ষিপ্র উত্তর-প্রত্যুত্তর, চাঁতুর্য ও কলহপট্তা, শ্লেষাঢ্য বাগ্বিস্তাস, 
অন্ুপ্রাসষমকাদি অলঙ্কারের অজন্্রতা, ব্যঙ্গবিদ্রপ-কৌতুকের বৈচিত্র্য, উজ্জ্বল 
হাস্যরসের প্রাচুর্য, বিচিত্র উপমা্দি অলঙ্কারের মালিকা' বিস্ময়কর বস্ততাঁলিকা- 
সমন্থিত সুদীর্ঘ ছড়ার চমৎকাবিত্ব প্রভৃতিই পাঁচালীর মুখ্য বৈশিষ্ট্য বলিয়া 
অনায়াসে কাহিনীর গৌরব ও প্রাধান্ত দীশরথি উপেক্ষ। করিতে পারিয়াছিলেন 
এবং তাহাছারা পাঁচালীর রসব্যঞ্জন। ক্ষুপ্ন হইয়াছে মনে করেন নাই। পূর্বে 
রমবিচার প্রসঙ্গে ইহ! আমরা আলোচন] করিফ়াছি। যাহা হউক এই সব 
কারণেই কাহিনীর পক্ষে যাহ! পূর্ণ সাহিত্যিক বিচারে অপ্রাসঙ্গিক ও অবাস্তর 
বলিয়া! মনে হয়, তাহাই পাঁচালীকাবের বিশিষ্ট কলাঁকৌশলের খাতিরে বছ্‌- 


১। বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য, ষষ্ঠ সংস্করণ, পূ ৫৪৭ 


পাঁচালীর বিচার ৩০১ 


বাঞ্চিত এবং শ্রোতৃবর্গের কাছে পরম উপভোগ্য হইয়া থাকে । অতএব 
পাঁচালীতে যে কাহিনীর সঙ্গতি, ক্রমবিকাশ ও পরিণতি প্রভৃতি মুখ্য বিবেচ্য 
রূপে গুরুত্ব লাভ করে নাই সেকথাটি মনে রাখিয়া পাঁচালী বিচাঁর করিলে 
যথার্থ স্থবিচার হয় মনে করি। 

বল। হইয়াছে যে, সমসাময়িক ঘটনার সরস বিবৃতি, নান? বস্তর সুদীর্ঘ 
তালিক, নরনারীর বিচিত্র হাঁলচালের শ্লেষাত্মক বর্ণনা পাচালীর একটি 
বৈশিষ্ট্য । কিন্তু এগুলি সম্বন্ধে উল্লেখমাত্র করিয়াই দাশবধি ক্ষান্ত হন নাই। 
পাঁচালী প্রচারপ্রধান সাহিত্য । কাজেই কোন্টি অপকৃষ্ট, বর্জনীয় ও 
অকল্যাণকর এবং কোন্টি উৎকুষ্ট, গ্রহণীয় ও কল্যাণকর, তাহা তুলনামূলক 
ভাবে বিচার করিয়! সিদ্ধাস্ত গ্রহণ করিয়াছেন এবং সে সিদ্ধান্ত সুস্পষ্ট ভাষায় 
উদ্দাত্ত কণ্ঠে প্রচার করিয়াছেন। অহ্ল্য উদ্ধার প্রসঙ্গে লক্ষ্মণ কর্তৃক কলির 
ব্রাহ্ষণের দোষ বর্ণনা,১ তরণীসেনের মাতৃভক্কি বর্ণন। প্রসঙ্গে কলিকালে 
মাতৃভক্তি ও পিতৃভক্তির বিবৃতি, প্রভৃতি অংশ উল্লেখষোগ্য । এমন কি 
মৌলিক পালাগুলির হালক। রসরচনার মধ্যেও দাশরথি মাঝে মাঝে উচ্চকণ্ঠে 
ঘোষণা করিয়াছেন, “সার ভাব শ্রীগোবিন্দচরণ”,* “চলরে মন তীর্থবাস, করে! 
না আর মধুর আশ, নয়ন মন সফল কর হেরিয়ে সেই পীতবাস।”৪ 

পাঁচালী প্রচারপ্রধান সাহিত্য । দাশরঘি ভক্তি প্রচার করিয়াছেন। 
সমালোচক দীননাথ সান্র্যাল মন্তব্য করিয়াছেন £ “কৃতিবাঁস যেমন রামায়ণ 
প্রচারের জন্য জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, কাশীরাম দাঁপ যেমন মহাভারত প্রচারের 
জন্য, তেমনই দাশরখি জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন বঙ্গে রৃষ্ণলীল! প্রচারের জন্য ।”* 


১। দাশরখির পীচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৩৩৫ ও আলোচ্য প্রবন্ধের 
পরিশিষ্ট ক দ্রষ্টব্য । 

২। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘথ সং, পৃঃ ৩৯১ এবং প্রবন্ধের আলোচ্য 
পরিশিষ্ট ক ত্রব্য। 


৩। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী ৪র্থ সং কলিরাঁজার উপাখ্যান, 
পৃঃ ৬৫১। 


৪। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, নলিনী-ভ্রমর (২) পৃঃ ৬৯০। 
৫। দীশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, সমালোচনা, পৃঃ ১৬। 


৩০২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


শুধু কুষ্ণলীল! নহে, কালী ভক্তিও দাশরধি প্রচার করিক়্াছেন। আর এই 
কালী ও কৃষ্ণকে দাশরখি কোন ভেদাত্সক দৃষ্টিতে দেখেন নাই। পৌবাঁণিক 
পালাগুলির মধ্যে ছাড়াও শাক্ত ও বৈষ্ণবের দ্ব্থ এই মৌলিক পাঁলাঁটির মধ্যেও 
দাশরথির সিদ্ধান্ত “কালী কৃষ্ণ অভেদ আত্মা ।”১ শুধু কালী ও কৃষ্ণ কেন, 


মন ভাবরে গণপতি এক্য কর দিবাঁপতি, 
পশুপতি, কমলাপতি, পতিতপাঁবনী তার 


একে পঞ্চ পঞ্চে এক 
কালী, কৃষ্ণ শিব, গণেশ, সূর্য এই পাঁচটিই হিন্দুদের পঞ্চ দেবত?, মূলতঃ 
এক | শৈব, শাক্ত, বৈষ্ণব, গাঁণপত্য, সৌর ইহাদের মধ্যে তত্বতঃ কোন প্রতেদ 
নাই । আসল কথ। হইতেছে ঈশ্বর ভক্তি । দাঁশরথি এই ভক্তিরস প্রচারের কবি। 
দীশরথির রচনা-ভঙগীকে একদিক দিয়া আক্রমণাত্মক বলা ষায়। যখনই 
তিনি প্রতিপক্ষের সন্মুখীন হইয়াছেন, নিজের অনভিপ্রেত কোন কিছু লইয়। 
কাহারও সহিত বিচার করিতে উদ্যত হইয়াছেন, তখনই গ্লেষ বিদ্রপের স্ৃতীক্ষ 
অস্ত্রে তাহাকে খণ্ড খণ্ড করিতে উন্মত্ববং আচরণ করিয়াছেন, কোন মাত্রাজ্ঞান 
ব। সংঘম রক্ষা করিতে পাবেন নাই। ভণ্ড বৈষ্ণব,২ কলিকালের বাঁমুন,* 
কলিকাঁলের পুত্র, আধুনিক] নাঁরী,২ কর্তাভজা* প্রভৃতি যখনই যাহার উপর 
দশরথির শ্লেষদৃষ্টি নিবদ্ধ হইয়াছে, তখনই ক্রুদ্ধ শার্লের মত প্রচণ্ড আক্রমণে 
তাহাকে খণ্ড খণ্ড করিয়া ফেলিয়াছেন। কিন্তু বিধবাঁবিবাহ পালাতে ইহার 
উল্লেখষোগ্য ব্যতিক্রম দেখ যাঁয়। বিধবাঁবিবাহ দাশরথি পছন্দ করেন নাই, 
এবং তাহা লইয় শ্লেষ বিদ্দপ করিয়াছেন সত্য, কিন্তু বিধবাবিবাহ প্রচলনের 
খষি বিদ্যাঘাগর সম্বন্ধে কোন অশ্রদ্ধাপূর্ণ শ্লেষ করেন নাই । 
তোমর] এই ঈশ্বরের দোঁষ ঘটাবে কি রূপে । 
রাঁখিতে ঈশ্বরের মত হইয়ে ঈশ্বরের দূত 
এসেছেন ঈশ্বর বিদ্যাসাগর রূপে ॥ 


১। দ্রাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, শান্ত ও বৈষ্ণবের ছন্দ, 
পৃঃ ৬২১ 

২। আলোচ্য প্রবন্ধের পরিশিষ্ট-ক। 

৩। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৬২২। 


পাঁচালীর বিচার টিটি 


রাজ আক্তায় দূত আদি কাটে মুণ্ড দিয়ে অসি, 
রশি দিয়ে ফেলে অন্ধকৃপে, 
তা বলে দূত কখনে। দূষী হয় না৷ সেই পাপে ॥১ 
ইহা কি ঈশ্বরচন্দ্রের দ্ৌষ ক্ষালনের প্রচেষ্টা নহে? 
পুনশ্চ £ বিবাহ করিতে দিদি আছে বিধবান্দের বিধি 
মরুক দেশের পোড়া কপালে সকলে 
কথ। ছাপিয়ে রাখে হয়ে প্রাতিবাদী ॥ 
আমাদিগকে দিতে নাগর এলেন গুণের বিচ্যাসাগর 
বিধবা পাঁর করতে তরীর গুণ ধরেছেন গুণনিধি ॥. 


ঈশ্বর গ্রপ্ত অল্পেয়ে নারীর রোগ চেনে না বৈদ্য হয়ে 
হাতুড়ে বৈচ্যেতে ষেন বিষ দিয়ে দেয় প্রাণ বধি ॥ 
কটাক্ষপাঁত স্পষ্ট, কিন্তু সশ্রদ্ধ ও কোমল । 
পাঁচালীতে প্রচারপ্রাধান্ত সম্বন্ধে দীননাঁথ সান্ন্যাল মহাশয়ের মন্তব্যটি 
উল্লেখ করি £ প্দাশরথি লোঁকশিক্ষাঁর কবি। এখন আমর চাষার ছেলেকে 
পৃথিবী গোলাকার, দেখিতে কমলালেবুর মত, গরুর চারিটি পা, দুইটি শিং 
একটি লেজ থাকে ইত্যাঁকার শেখানোকে লোকশিক্ষা বলিতে আরম্ভ 
করিয়াছি । কিন্তু সেকালের লোকশিক্ষার ধাঁর। অন্তরূপ ছিল।..*ব্যক্তিগত 
ব। জাতিগত শিক্ষাতেই আমাদের দেশে লোকশিক্ষ। পর্যবসিত হয় নাই। 
সেকালে সমাজ নেতৃগণ ধর্মশিক্ষাকেই প্রকৃত লোকশিক্ষার লক্ষান্বরূপ জ্ঞান 
করিতেন, ভীহার1 বিশ্বাস করিতেন ষে লোঁকসমাঁজে অশান্তি নিবারণ ও 
মঙ্গল স্থাপন করিতে ধর্মশিক্ষার তুল্য আর কিছুই ম্বাই |” 
তুলনামূলক বিচার, বিশেষতঃ পাশাপাশি বিপরীত বস্তর সন্নিবেশ করিয়া 
একের উৎকর্ষ বা অপকর্ষ ্থষ্টির প্রয়াস দাশরথির পাঁচালীর একটি অন্যতম 
শিল্পকৌখল। একটি উদ্দাহরণ দিতেছি । শ্রীরামচন্দ্রের বিবাহ পালাতে লক্ষ্মণ 
চতুষ্পদী ছন্দে ছয়টি শ্লোকে প্রথমতঃ ব্রাঙ্মণের শ্রেষ্ঠত্ব বিচার করিলেন : 





১। দীশরথির পাঁচালী, বঙ্গবালী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৬২৯। 
২। দীশরথির পীচালী, বঙগবাসী, ৪র্থ সং, আলোচনা, পৃঃ ১। 


৩০৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পৃজিলে ব্রা্ষণের পদ হয় তার মোক্ষপদ, 
কোন তুচ্ছ ব্রহ্মপদ ই হে ভূগুপদধারী।* ইত্যাদি 
'ক্সোকের পরই মিশ্র ত্রিপদী ছন্দে সুদীর্ঘ আটটি শ্লোকে লক্ষণের মুখে কলির 
ব্রাহ্মণের নিন্দ। শুনি £ 
ত্যাগ করে ব্রিপন্ধো কুকর্মেতে ভ্রিসন্ধ্যে 

যাগ যজ্ঞ সকলি হবে হত ।-__ইত্যাদি। 

এই রকম তরণীসেন বধ পালাতে মাঁতৃভক্তি ও পিতৃভক্তির*, গোঁপীগণের 

বস্রহরণ পালায়, কলঙ্কভঞ্জন পাঁলায়,* নবীনাদ ও সোনামণিৎ প্রভৃতি 

পালাতে নারী ও বৈষ্ণবের প্রসঙ্গে অন্থরূপ দৃষ্টান্ত পাওয়া ষায়। এমন কি 

গহনার তালিকাঁও সেকালের এবং একালের এই ভাবে আলাদা করিয়। 
দেখাইয়। দ্াশরথি রসম্প্টি করিয়াছেন ।* 

ঘটনার পৌর্বাপর্য রক্ষা ব কালৌচিত্য সম্বন্ধে দীশরথি একেবারেই সতর্কতা 

অবলম্বন করেন নাই। এই কারণে পাচালীর বহু স্থানে কালানৌচিত্য দোষ 

দেখা যায়। যেমন কৃষ্ণকালী পালাতে কৃষ্ণের প্রতি বাধার উক্তি £ জরাসন্ধ 

ভয়ে তুমি ব্যস্ত' অথবা শিশুপালের ভগ্নীর উক্তি : “মেনেছিলাম সত্যপীবে, 

পীর মেনে চেয়েছেন ফিরে” এইরকম আরও দৃষ্টান্ত আছে। কিন্ত 

এইখানেও স্থানকালপাত্র স্মরণ করিতে হইবে । বিদগ্ধ সাহিত্যিক বিচারে 

কালানৌচিত্য একটি দোষ সন্দেহ নাই, কিন্তু পাঁচালীর ক্ষেত্রে তাহার 

বিচাঁর ভিন্নরূপে করিতে হইবে । শ্রোতৃবর্গের জ্ঞান ও সংস্কার অনুসারে 

পাঁচালীতে তথ্য সন্নিবেশ করা হইয়াছে । কৃষ্ণের বৃন্দাবনলীলায় জরাসন্ধের 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবালী, ৪র্থ সং পৃঃ ৩৩৪। 
২। এ, এ, এ, পৃঃ ৩৯১, ৩৯২ এবং পরিশিষ্ট ক। 
৩। এ 
81 এ, এ, এ 

৫ | এ জন 
৬। এ, এ, এ, 

৭। এ 
৮। এ 


গাচালীর বিচার ৩০৫ 


কোন স্থান নাই। কিন্তু পাচালীর শ্রোতৃগণ সমগ্র রুষ্চরিত্রের সঙ্গেই 
পরিচিত বলিয়া রাধার মুখে জরাসন্ধ সম্বন্ধে ক্লেষবাক্য শুনিয়। তৃপ্তই হইয়াছেন। 

পাচালীতে নিসর্গ বর্ণনা নাই বলিলেই হয়। মাত্র চারিটি গ্লোকে কৈলাস 
বর্ণন। ছাড়া আর কোঁন উল্লেখযোগ্য নিসর্গ বর্ণনা পাঁচাঁলীতে পাওয়া যায় 
নাই।, ঘটনার বিবৃতি দান প্রসঙ্গে প্রয়োজন অনুমারে প্ররুতির উল্লেখমান্র 
ছাঁড়া পাচালীতে প্রকৃতির আর কোন প্রাধান্য দেওয়। হয় নাই। 

পাচালীতে দাশরথি ঘট করিয়া ঘটনার বর্ণনা] দিয়াছেন। দক্ষের 
যজ্ঞসভা,ৎ শিববিবাহের* এবং রামবিবাহের উৎসব, উমার ও কৃষ্ণের 
জন্মো্সব,* বামনের উপনয়ন,* বানর ভোজ” প্রমুখ দৃষ্ঠগুলি পাঁচালীতে 
অনেকাংশে বেশ বিশদ ভাবে বণিত হইয়াছে । এই দৃশ্ঠাঁবলীর প্রায় সবটাই 
দ্বাশরখির সমসাময়িক উনবিংশ শতকের বড়লোকের বাঁড়ীর উৎসবের অতিরূত 
ফটোগ্রাফ। নমুনা স্বরূপ দক্ষের যজ্ঞসভার বর্ণন। উদ্ধার করিতেছি । 

স্থানে স্থানে কতজন অধ্যাপক ব্রাহ্মণ 
করিতেছে শাস্ত্র আলাপন । 


রত্ববেদী কত শত নির্মাণ করেছে কত 
ঘ্বতৈর কলস সারি সারি। 

দর্ধি দুগ্ধ ঘ্বতচিনি রাখিয়াছে নৃপমণি 
হুদে হ্রদে পরিপূর্ণ করি ॥ 

আর কত আছে ভ্্ব্য কহিবারে অসম্ভব্য 
স্থভব্য করেছে যজ্ঞ কুণগ্ড। 

কত কুক্তিগির মাল বাহুতে ধরয়ে তাল 
পাথরে আছাড়ে নিজ মুণ্ড ॥ 


১। দ্াশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং পৃঃ ৬০৫ এবং পরিশিষ্ট ক। 
২। এ, এ, এ, পৃঃ ৪৮১। 

৩। এ, এ, এ, পৃঃ ৫*৭ | ৪। এ, এ, এ, পৃঃ ৩৪৩। 
€। এ, এ, এ, পৃঃ ৫০০ । ৬। এ, এ, এ, পৃঃ ২৬। 
শ। এ, এ, এ, পৃঃ ৬০৯। [৮ এ, এ, এ, ৪৪৮। 


৩৬৩৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


চোপদার জমাদার হাতে লেঙ্গ৷ তলোয়ার 
সম্মুখে সর্বদা আছে খাড়। 1; 
বধৃবরণের দৃশ্বা £ 

আয়লে! জয় জগদন্ব। নিয়ে পান গুয়। রম 
সাধের বউকে উলিয়ে ঘরে আনি ॥ 

কোথা গেলি লে তাঁরামালিনী শীঘ্র দেলে! পিড়িতে এলোনি 
এঁ দেখ সিকিতে আলো চালি। 

মেনেছিলাম সত্যপীরে পীর মেনে চেয়েছেন ফিরে 
ঠাড়ে। গুয়ো পান দিতে হবে কালি ॥২ 


বল! বাহুল্য যে এইসব ক্ষেত্রে দাশরথির কল্পনা নিজের অভিজ্ঞতার 
অতিক্রম করে নাই। কবিশেখর কালিদাঁস রায় যথার্থই মস্তব্য করিয়াছেন £ 
প্দাশুর বৃন্দাবন, মথুরা, হস্তিনাপুর, দ্বারকা, কলাস বাংলাঁরই মাঠঘাঁট, 
ক্ষেতখামার, চণ্তীমণ্ডপ, ঘরসংসার । বরসকলহের ক্ষেত্রে পৌরাণিক নরনারীরা 
কাটোয়। মহকুমার নরনারীতে পরিণত হইয়াছে ।”* পাঁচালীতে ইহাই 
ক্বাভীবিক মনে করি। সৌভাগ্যক্রমে দাশরথি পণ্ডিত ও প্রত্বতাত্বিক ছিলেন 
না। পৌরাণিক বিষয়, পরিবেশ প্রভৃতিকে তিনি তীহার যুগের জনগণের 
জ্ঞান ও সংস্কার ও জীবন অভিজ্ঞতার ভাষায় সার্থক অন্থবাদদ করিয়াছেন । 
ভক্তিরসের মুল স্থর ঠিক থাকিলে তিনি আর কিছু লইয়1 মাথা ঘামান নাই। 

পাঁচালী দৃশ্তকাব্য । কাজেই পাঁচালীর মধ্যে নাটকীয় প্রয়োজনে উক্তি 
প্রত্যুক্তির প্রাধান্য ও বর্ণনার অপ্রীধান্য স্বাভাবিক ভাবেই স্বীরুত হইয়াছে। 
বর্ণনার প্রয়োজন হইয়াছে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই বাঁক্যালাপের যোগতুত্ররূপে | 
এই বাক্যালাপ আবার বেশির ভাগই কলহমূলক। রস-কলহে উহার 
চমৎকারিত্ব সর্বাপেক্ষা বেশি পরিস্ফুট হইয়াছে । কবির দলের ঝোঁক 
অনেক ক্ষেত্রে সুস্পষ্ট । ছুইটি উদাহরণ দিতেছি । 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং পৃঃ ৪৮১ 
২। এ, এ, এ, পৃঃ ২৫২। 
৩। এ প্রাচীন বঙ্গ সাহিত্য, ৩য় অংশ, পৃঃ ৩৬৬। 


পাচালীর বিচার ৩০৭ 


১ দেবকীর প্রতি কংস £ 

কন্তা তে! মানবী বটে ফেলিতে পাঁরে সংকটে 
পাঁপিনী তোর ও পাঁপ উদরে। 

যদি এক ভেক জন্মে তথাপি ন। বিশ্বাস জন্মে 
অস্ত করা আছে মোর অন্তরে ॥ 

জঠরে জন্মিলে হংস বিশ্বাস করে না কংস 
তখনই ধ্বংস করিব তার প্রাণী । 

অথবা ঘদি জন্মে শিখী আমার হাতে বাচিবে সেকি 
আমি শিখি তোর শিখাঁন বাঁণী ॥১ 


২ ভ্রমরের প্রতি নলিনী £ 
ষদি শুনতে পাই স্থলপন্ম তোয় কি দিবে স্থল পদ্ম 
পাদপদ্মে পড়ে ষদি থাঁকিস। 
ষদি অশোকের সঙ্গে শুনি আশোৌক আমি কি তোর করিব রে শোঁক 
প্রাণের নাশক হব বেটা দেখিস ॥ 
ষদি শুনি মজেছ বকে ষেন ক্ষুব্দ মীন খায় বকে, 
তেমতি হানিয়। প্রাণ মারিব। 
যদি শুনি বেলফুলের কথ। বেলভাঙ্গার ন্যায় ভাঙ্গব মাথ। 
বেল মোক্তার মৌক্তা। মার। সারিব ॥ 
যদি নাম শুনি অতসীর এখনি হত করিব শির 
সে মাসীর আর কোঁরন। ভরসা । 
যদি শুনি টগরের নাগর নগরের মাঝে বাঁজায়ে ভগর 
গোর দিয়! গৌরব করব ফরসা ॥ 
নিজের প্রশ্ন তুলিয়। বা পূর্বকথার স্ত্র উল্লেখ করিয়! সঙ্গে সঙ্গে উহার অপূর্ব 
উত্তর রচনামুলক ভঙ্গীটির মধ্যে যে অলংকৃত বাকৃচাতুর্য ও শ্লেষাঢ্য চমৎকাবিত্ব 
থাকে, দাশরথির পাঁচালীতে তাহারও সুন্দর দৃষ্টান্ত পাওয়! যায়। 


১। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, জন্মাষ্টমী, পৃঃ ১৩। 
২। এ এঁ, এ, নলিনী ভ্রমর (২), পৃঃ ৬৭৯। 


৩০৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 
১। কুটিলার প্রতি শ্রীরাঁধার উক্তি ঃ 


বন্থ কি হরিলেন হুরি আমরাই বস্ত্র প্রদান করি 
ষোড়শ উপচারে বস্ত্র লাগে॥ 
যদি বল এই কথা৷ বস্ত্র দিয়ে পৃজে দেবতা 


আপন বস্ত্র ত্যাগ করে কোন জন। 

জগন্নাথকে যা দেয় নরে তাই কি ফিরে ব্যাভার করে 
সেট। ত্যাজ্য জনমের মতন ॥ 

আবার বললি ধনবান নয়, গুণবান নয়, জ্ঞানবান 
নয়, রসবান ও নয় যশোবান। 

ও যদি নয় কোন বান আমরা তবেই পেলেম নির্বাণ 
আমাদের কপাল বলবান ॥ 


আবার বললে ডুবে মর ডোবা অতি সুছুষ্ষর 
ন! ডুবিলে কি জান] যায় হবি কি গুণযুক্ত। 

শ্রীকষ্ণের প্রেমার্ণবে যে না ডোবে সেই তো ভোবে, 
যে ভোবে সে ডুবে হয় মুক্ত ॥ঃ 

২। শ্রীকৃষ্ণের প্রতি বৃন্দ! £ 

এখন রসাতলে যায় পৃথ্থী রাই হয়েছেন কালীমৃতি 
গোঁকুল আকুল কুল কিসে রয় বল। 

ঘদদি বল ওহে হরি কালী যে তিনি দিগম্বরী, 
সে ব্ূপ কি রূপ ধরেন কিশোরী । 

শুন ওহে পীতান্বর ত্যাজ্য করি পীতাম্বর 
দাঁড়িয়ে আছেন হয়ে দিগম্বরী ॥ 

যদি বল শ্যাম নয়নতার। তারার যে তিনটি তারা 
তিন চক্ষু রাধার কি বল। 

হয়ে তোমার উপরে রুক্ষু কপালে উঠেছে চক্ষু 


তাইতে রাধ! ত্রিনয়নী হলো ॥ 


১। দীশখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সং, গোপীগণের বস্ত্রহরণ পালা, 
পৃঃ ৮২। 


পাচালীর বিচার ৩০৯ 


যর্দি বল কালকামিনী বলি গ্রহণ করেন তিনি 
কমলিনী বলি পান কি করি। 
বাধার কাছে বনমালি অনেক দেখিলাম বলি 


ঘত বলি কাটেন ব্রজেশ্বরী ॥ 
যদি এ কথা কও আমাকে কালীর হাতে মুণ্ড থাকে 
বাধার সে রূপ ঘটেছে প্রকারেতে। 
অতুল্য ধন তুমি নাথ ছিলে বাধার হস্তগত 
এখন তোমায় হারিয়ে মুণ্ড হয়েছে হাতে ॥ 
যদি বল গুণমণি চতুভূ'জা কাঁলকামিনী, 
কমলিনী হয়েছেন তাই রাগে। 
আর কি বাধার সেদিন আছে, এখন মান করে দুহাত বেড়েছে 
কে দাড়াবে ভয়ংকরীর আগে। 
যদি বল হে বনমালি পাষাণনন্দিনী কালী 
সে তুলনা ধরেছি রাঁধাকে। 
ন। হলে পাষাঁণকুমারী এ ধন পাসরি প্যারী 
কেমনে জীবন ধরে থাকে ॥ 
যদি বল কাল শশি কালীর হাতে থাকে অসি 
অসি কিরূপ ধরেন প্রেয়সী | 
প্যারী স্বীয় ধরিতেন তোমায় তখন, অন্থবীয় ধরেছেন এখন 
ত্রজনাথ কম্পিত ব্রজবাসী ॥১ 
একটি কথা এখানে উল্লেখযোগ্য এই যে পাচালীর মধ্যে উক্তি প্রত্যুক্তি- 
মূলক নাটকীয় ভঙ্গী প্রাধান্য পাইলেও পালার মধ্যে কিন্ত কোন নাটকীয় 
সংঘাত বা তজ্জাতীয় উৎকর্ষ নাই। কাহিনী ফেক্ষেত্রে একান্ত শিথিল, 
চরিত্র স্থষ্টি যেখানে উপেক্ষিত, সেক্ষেত্রে নাটকীয় সংঘাত, পরিণতি, ও 
উৎকর্ষের প্রত্যাশ। করাই বৃথ1। 
একই বিষয়ে একাধিক পাল। রচনার উদাহরণ দাঁশরথির পাঁচালীতে 
রহিয়াছে। গোষ্ঠলীলা, নবনারী কুগ্তর, কলঙ্কভগুন, মানভঞ্রন, অক্রুর সংবাদ, 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সং, মানভঞ্জন (২), পৃঃ ১৪৫। 


৩১০ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


আগমনী, বামনভিক্ষা, বিরহ, নগিনী-ভ্রমর, গঙ্গ-ভগবতীর কোন্দল বিষন্ে 
ছুইটি করিয়া পালা, এবং মাথুর সম্বন্ধে তিনটি পালা দাশরির পাচালীতে 
দেখা ষায়। তাছাড়। কয়েকটি পালার মধ্যে অন্য পালার আখ্যান ভাগের 
খানিকটা অন্ুপ্রবিষ্ট হইয়াছে প্রধানতঃ ভূমিক] বা ত্র হিসাবে । যেমন 
নন্দোৎসবের মধ্যে জন্মাষ্টমী, গঙ্গা ও ভগবতীর কোন্দলের মধ্যে চণ্ডীর 
শুভ-নিশুত্ত বধ ইত্যাদি । 

কেন যে দাঁশরথি একই বিষয়ে একাধিক পাল) রচন। করিয়াছেন সে 
সন্বন্ধে নানা অন্থমান করা যাঁয়। পাঁচালীর স্থষোগ্য সম্পাদক হরিমোহন 
মুখোপাধ্যায় মহাশয় লিখিয়াছেন £ “আসরে পাঁচালী গাহিতে বসিয়া অনেক 
সময় দ্বাশুরায় স্বরচিত পালার প্রয়োজনানুরূপ পরিবর্তন করিয়। লইতেন। 
পালা লিখিবার সময় একরূপ লিখিয়৷ রাখিয়াছেন, গাহিবার সময় হয়তো! 
তাহার কোন স্থল বদলাইয়া আবার নৃতন করিয়া! লইতেন। শ্রোতৃমণ্ডলীর 
ভত্রত্ব ইতবত্ব বুঝিয়া, পাণ্ডিত্য-ূর্খত্ব বুঝিয়। অনেক সময় তিনি পাঁচালী 
পালায় যথাবশ্ঠটক শব্যোজনাও করিতেন। যে আসরে ভদ্র শ্রোতার 
সংখ্যাই বেশি, সে আসরে পীঁচালীর পালায় স্থল বিশেষে তিনি যে শব 
ব্যবহার করিতেন, ষে আসরে ইতর শ্রেণীর শ্রোতাই অধিক, সেখানে তাহা 
ব্যবহার ন। করিয়া যথাযোগ্য নৃতন শব্ধ বসাইয়া লইতেন। একই বিষয়ের 
পালাও তিনি ছোট বড় মাঝারি একাধিক তৈয়ার করিয়৷ রাখিতেন ।%: 

মন্তব্যটি বিশ্লেষণ কবিবার জন্য প্রথমে একই বিষয়ে ষে সব একাধিক 
পাল৷ মুদ্রিত আছে, তাহাদের আকারের ইতর বিশেষের একটা মোটামুটি 
হিসাব লওয়। যাউক। 


পালার নাম শ্লোকসংখ্য। গীতসংখ্যা 
গোষ্ঠলীলা (১) ৫৫ ৬ 
গোষ্ঠলীল। (২) ৬৬ ৮ 
নবনারী কুঞ্তর (১) ৬৯ ১০ 
নবনারী কুপ্তর (২) ৬৫ ৪ 





১। দীশরথির পীচালী, বঙ্গবাপী, ৪র্ঘ সং, প্রস্তাবনা, পৃঃ € | 


পাচালীর বিচার ৩১১ 


পালার নাম ল্লোকসংখ্য গীতসংখ্যা 
কলঙ্কভগ্জন (১) ২৪৮ ১৩ 
কলঙ্কতঞ্জন (২) ই ্্‌ 
মানভগ্জন (১) ২৮৯ ১৫ 
মানভগ্ুন (২) ১৭৭ ১৭ 
অক্রুরসংবাদ (১) ১৬০ ১৬ 
অক্ররসংবাদ (২) ১৯৬ "১৫ 
মাথুর (১) ১৭৫ ১৫ 
মাথুর (২) ১৩৯ ১৫ 
মাথুর (৩) ৬৯ ৮ 
গঙগ1 ও ভগবতীর কোন্দল (১) ১৫৫ ১৬ 
গঙ্গা ও ভগবতীর কোন্দল (২) ৯৮ ৫ 
আগমনী (১) ২১৬ ১৩ 
আগমনী (২) ৮৫ ৬ 
বামনভিক্ষ। (১) ১৮৪ ১৩ 
বামনভিক্ষা (২) ২২৫ ১৭ 
বিরহ (১) ৫৩ ৭ 
বিরহ (২) ১৪৭ ৭ 
নলিনী ভ্রমর (১) ৯৩ ৬ 
নলিনী ভ্রমর (২) ১০৬ ৯ 


এই হিসাব১ হইতে দেখা যায় ষে অন্ততঃ ৩৫টি শ্লৌকের ন্যনাধিক্য আছে 
কলঙ্কভগুন, অক্রুরসংবাঁদ, মাথুর, গঙ্গা! ও ভগবতীর কোন্দল, আগমনী, 
বামনভিক্ষা, বিরহ এই পালাগুলির বিভিন্ন আকারের মধ্যে। পাঠ করিলেই 
বুঝ। যায় ষে আসরে বসিয়। এগুলির পরিবর্তন হয় নাই। এগুলি একেবারে 
পৃথক রচনা । গাহিতে বসিয়'' পালার অংশবিশেষের নংঘোগ-বিয়োগ ও 
আসর বুঝিয়া শবের পরিবর্তন সম্বন্ধে হরিমোহন ষে মন্তব্য করিয়াছেন তাহ 
হয়ত অসম্ভব নহে এবং জনকবি দ্বাশরথির পক্ষে একান্ত স্বাভাবিক কিন্তু 


১। হিসাবটি দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ হইতে গৃহীত । 


৩১২ 'দ্রাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মুক্রিত পাঁলাগুলির আকার আয়তন সে মন্তব্যের প্রমাণ নহে, সেগুলি 
একেবারেই আলাদা রচনা । মাঁনভঞ্জন পাল! ছুইটির মধ্যে কাহিনী ছুইটি ঃ 
একটি যোগী বেশে মিলন, দ্বিতীয় বিদেশিনী বেশে মিলন। ইহ] ছাড়া 
অন্তান্ত পালার কাহিনী মোটামুটি এক। আমাদের ধারণ একই বিষয়ে 
একাধিক ও বিভিন্ন আয়তনের পাঁলা রচনার অন্য কারণ ছিল। হয়ত 
এই বিষয়গুলি অধিকতর জনপ্রিয় ছিল, এবং ইহার পরিবেশনে দাঁশরথি 
হয়ত সমধিক খ্যাতি অর্জন করিয়াছিলেন। এই সব কারণেই বোধহয়. 
অভিনবন্ব স্ষ্টি করিবার উদ্দেস্টে বিষয়টিকে নৃতন ভাষায় ও গাঁনে একেবারে 
ঢালিয়। সাজাইবার প্রয়োজন বোধ করিয়াছিলেন । 

দ্বিতীয়তঃ লক্ষণীয় এই ষে বিষয় এক হুইলেও একটি পালার সহিত ভাষা, 
ছড়া, ছন্দ, গান ও কাহিনী বিন্যাস প্রভৃতিতে অন্যটির বিশেষ সাদৃশ্ঠ নাই। 
যে কোন দুইটি পাঁল! ধরিয়া বিচার করিলেই বিষয়টি স্পষ্ট হয়। দৃষ্টাস্তম্ববূপ 
কলঙ্কভগ্জন পাঁল! ছুইটি সংক্ষেপে উল্লিখিত হইল। 

কলক্কভগ্তন (১) পালাটির শ্লোকসংখ্যা ২৪৮। ছন্দ মুখ্যতঃ পয়ার। 
পয়ার ক্লৌোকসংখ্য। প্রায় ২১০। গীত আছে মোট ১৩ খানা £ নন্দ ১, 
বাখালগণ ১১ যশোদ। ৩, জটিল! ১, কুটিল ১, চন্দ্রাবলী ১, রাধা ১, বর্ণনা ৪। 
ছড়া আছে মোট ৬টি । পালার স্থল সুচী এই প্রকার ঃ কৃষ্ণের নিকট রাধার 
ছঃখ নিবেদন, কৃষ্ণের কপট মৃছ্1, যশোদার প্রতি রাঁখালগণ, ঘশোদীর খেদ ও 
মু্৷ ভাঙ্গাইবার চেষ্টা, নন্দ ও উপনন্দের বিলাপ, রাধার বিলাপ, রাধার প্রতি 
দৈববাণী, বৈদ্যবেশে শ্রীকষ্ণ, বৈদ্যহরির ব্যবস্থা, জটিলাকুটিলার নিকট যশোদার 
গমন, যশোঁদা ও জটিল।, জটিলার প্রতি সখীর ব্যঙ্গোঁক্তি, সখীর প্রতি জটিলার 
ভতসনা, জটিলার কথায় কুটিলার কোপ, ছিন্্কুষ্ত লইয়। জটিলার যমুনায় গমন, 
জটিলার দর্পচূর্ণ, কুটিলী'র দর্পচুর্ণ, বৈদ্যরীজের গণনা, বৈদ্ধের প্রতি কুটিলার 
কোপ, কুটিলার প্রতি চন্দ্রীবলী, কুটিলার ক্রোধ, শ্রীবাঁধার আগমন, ছিত্রকুস্তে 
জল আনয়ন ও আনন্দ, যুগলমিলন । 

কলক্কভঞ্জন (২) পালার স্লোকসংখ্যা ২০*। ছন্দ মুখ্যতঃ ভ্রিপদী চৌপদী 
এবং উহাঁদের শ্লোকসংখ্য। প্রায় ১৮০ । গান আছে মোট ১৭খান] £ রাধা ৪, 
যশোদ ৩, নারদ ৩, বৃন্দ ২, কষ ২, নন্দ ১, জটিল] ১, বর্ণন1 ১। ছড়া আছে 


পাচালীর বিচার ৩১৩ 


মোট ৪টি। পালার স্থুলক্চী এই প্রকার ঃ শ্রীকষ্ণের নিকট রাধার অভিমান, 
কৃষ্ণের কলঙ্কতঞ্জনের প্রতিজ্ঞা, কপট মৃছণ, ষশোদার খেদ ও গৃহে নারীগণের 
জটলা, নন্দের বিলাপ, ষশোদার প্রতি নন্দের কোপ, নন্দালয়ে নারদ, বৈষ্চহরি, 
বৈদ্যহরি ও বুন্দা, বৈদ্যের কাছে বৃন্দার উষধ প্রার্থনা, বৃন্দার প্রতি বৈদ্যের 
ব্যবস্থা, নন্দালয়ে বৈদ্যহরি, কুটিলার ছিত্রকুত্ভে জল আনয়ন প্রচেষ্টা ও দর্পচূর্ণ 
ষযশোঁদা ও বৈদ্যহরি, বৈগ্যহরির গণন1, রাধার নামে জটিল! কুটিলার ব্যঙ্গোক্তি, 
রাধার কৃষ্ণস্তব, ষমুনীতে রাধা, রাধার জল আনয়ন, কৃষের মূদ্ঘাভঙ্গ, ষশোদার 
কোলে রাধ। কৃষ্ণ । 

পাঁচালী গানে মধ্যে মধ্যে গদ্য ব্যাখ্যা ও সরস টীক। টিগ্নী দ্বারা রসবৃদ্ধি 
করিবার চাল আছে। কীর্তনে আখর যোঁজনার মত এই বিষয়ে পাচালী 
গায়কের নিজস্ব প্রতিভাই মুখ্যতঃ কার্য করিয়া থাঁকে । মুদ্রিত পাঁচালীর 
মধ্যে কয়েক স্থানে গগ্ভ ছুট কথার নির্শন আছে। ছুইটি দৃষ্টান্ত দেওয়া 
হইল। 

১। অক্রুরকে তিরস্কার করিয়া চিত্রা বলিতেছেন : 

“হারে তোর কে রাখে অক্রুর নাম? 
তুই তো অতি জ্রুর।”» 


তারপরই গগ্ ব্যাখ্য £ 


"অক্রুর বলি কাকে যাঁর শরীরে ভ্রুরতা। না] থাকে । তুই অত্যন্ত কুর, 
যদি তোর নাম অক্রুর হয়, তবে তোর পূর্বভাগে ঘে অ আছে, ওটা দৌযধুক্ত 
অ। কেনন' 

অজ্ঞানের মত কর্ম দেখিরে অদ্ভূত । 
অর্থলোভে হয়ে এলি অস্থরের দুত ॥. 
অঞ্জা হয়ে করোছস অশ্বসম অহংকার । 
অবল] বধিয়ে করিস অধর্ম সঞ্চার ॥ ইত্যাদি: 
২। গোঁপিকার দুঃখ দেখি সজল কমলআখি 
প্রবোধিয়া কন আত দৈন্তে। 


দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সং, অক্রুরসংবাদ (২), পৃ. ১৭৮। 


৩১৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অচিরাতে আসিব সই কি ধন কিশোরী বই 
অমঙ্গল রোদন কি জন্তে ? 
অতঃপর গগ্ভ কথা £ 
“একথা শুনিয়। বুন্দা বলিতেছেন, কৃষ্ণ হে তোমার অমঙ্গল হবে না। 
যদি বল অমঙ্গল হবে না! কিসে । দেখ, বামে শবশিব। কুস্ত, দক্ষিণে গে। মুগ 
দ্বিজ ইত্যার্দি দেখিলে যাত্রা! সফল হয়, প্রকারে তাবৎ ঘটিয়াছে। বুদ্দা 
কৌশলে শ্রীরুষ্ণকে বিরহবিধুর ব্রজগোঁপীগণের অবস্থা জানাইতেছেন, 
তখন বুন্দা বলে করি ছল হবে ন৷ শ্যাম অমঙ্গল, 
স্থমঙ্গল ঘটেছে তোমায় । 
দক্ষিণে গে। দেখ স্থখে নন্দের ধেন্ছ উধ্ব মুখে 
একটুষ্টে রথপানে চায় ॥” ইত্যাদি 


ছড়। 

ছড়া দ্াশরথির পাঁচালীর একটি অন্যতম বৈশিষ্ট্য । সুদীর্ঘ তালিকাই 
হউক ব। উপমা দৃষ্টা্তের মালিকাই হউক, ইহার মধ্যে এমন একটি বাক্চাতুর্য 
ও চমৎকারিত্ব আছে যে শ্রবণমাত্রেই মানুষের মম অতি সহজে আকৃষ্ট হয়। 
্বাশরথির পূর্বকার পাঁচালীর কোন পূর1 নিদর্শন পাঁওয়। যায় নাই এবং প্রাচীন 
পদ্ধতির পাচালীতে ছড়ার কোন স্থান ছিল না। কাজেই পাঁচালীতে ছড়ার 
সংযোজন দাশরথির অন্যতম কীতি বলিয়া! অনুমান করা অসঙ্গত নহে। 

পাঁচালীর এই ছড়াগুলি অত্যন্ত জনপ্রিয় ছিল। এখনও পল্লী অঞ্চলের 
সাধারণ লোকে পাঁচালী বলিতে এই ছড়াগুলিকেই বুঝিয়া থাকে । এই 
ছড়াগুলি দাশরথির পুরাঁণেতিহীস জ্ঞানের এবং সামাজিক প্রথা, লোকাচার, 
চিকিৎসা, জ্যোতিষ প্রমুখ ভূয়োদর্শন ও বিচিত্র অভিজ্ঞতার অক্ষয় ভাণ্ডার 
স্বরূপ 4২ 


১। দাশরথির পীচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, অক্রুরসংবাদ, পৃঃ ১৭৯ 
২। পরিশিষ্ট দ্রষ্টব্য । 


পাঁচালীর বিচার ৩১৫ 


ছড়া ও ছড়াজাতীয় তালিকা দীশরথি অজন্র রচন! করিয়াছেন বটে, 
কিন্তু যথেচ্ছ ব। যত্রতত্র ছড়াগুলির ব্যবহার করেন নাই। একটু লক্ষ্য করিলেই 
দেখা যায় ছড়া প্রয়োগের একটা রীতি আছে । যেকোন একটি বিষয়ের বা 
ভাবের সম্বন্ধে যখন দাশরথি বিশেষ করিয়া বলিতে চাহিয়াছেন, তখনই 
ছড়ার ব্যবহার করিয়াছেন। উহার উদ্দেশ্য বক্তব্যটিকে বিশদ, রসাল, ঘনীভূত 
ও স্থতীক্ষ কর1। একটি উদাহরণ দিতেছি । 
এক ব্রাহ্মণ শ্রীরুষ্ণকে কৃপণ বলিয়া নিন্দ1 করায় নারদ উত্তেজিত হইয়া 
প্রথমটা ব্রাক্মণকে মূর্থাদি বলিয়। প্রচুর গালমন্দ করিলেন । তারপর বুঝাইলেন 
যে শ্রীকফণ সামান্য দান দেন না তাহাকে "মুক্তি ভিক্ষ। দেন যাঁর ভক্তি ঝুলি।* 
শেষে ব্রা্ঘণের পক্ষে এই জাতীয় ব্যাপারটা অর্থাৎ কৃষ্ণ-মাহাত্ম্য বুঝিতে না 
পারাটা! কত খারাপ ও জঘন্য তাঁহ! বিশদ করিতে এই ছড়াটি উক্ত হইল £ 
দেবের ছুর্লভ ছুগ্ধ_ চু'য়ে যেমন গন্ধ । 
যবনে স্পিলে শিব, পৃজ। যেমন বন্ধ ॥ 
নানা উপকরণে যেমন মদদিরার ছিটে । 
পক্ষিরাজ ঘোড়ার যেমন পক্ষাঘাত পিঠে ॥ 
পরম পণ্ডিতের ষেমন চোর অপবাদ রটে। 
মিশকালি কালীর পাঠ! যেমন একটু খুটে ॥ 
দাতার ব্যাখ্য। ঘাঁয় যেমন বূঢ় বাক্য জন্য । 
ব্যাকরণ অদৃষ্টে যেমন পুস্তক অমান্য ॥ 
ভূষ্ট দ্রব্যে এক ফোটা জল পড়িলে যেষন যায়। 
দিব্যাঙ্গ নারীর যেমন বোটকা। গন্ধ গায় ॥ 
কন্দর্প পুরুষের যেমন অন্ধ ছুটি চক্ষু। 
ধিক ধিক ততোধিক ব্রাহ্মণের ঘরে মুখু' ৪১ 
কেবল একই পালায় একটি ক্ষেত্রে ছাঁড়৷ অন্য কোথাও ছড়াগুলির হুবহু 
পুনরুক্তি পাচালীর মধ্যে চোখে পড়ে নাই। ত্রৌপদীর বস্রহরণ পালাতে 
হুর্যোধনের আনন্দ বর্ণন1 করিতে দাশরখি এই ছড়াঁটি বলিয়াছেন £ 





১। দাশরধথির পীচালী, বঙগবাসী, ৪র্থ সং, কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন 
পালা, পৃঃ ৩০১। 


৩১৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কুমুদ্দীর আনন্দ যেমন নিরখিয়! সন্ধ্যা । 
পুত্র প্রমবিয়া যেমন আনন্দিত বন্ধ্যা ॥ 
তক্তের আনন্দ যেমন নিরখি গোবিন্দে। 
অস্থরের আনন্দ যেমন শুনি দেবনিন্দে ॥ 
হিংশ্রকের আনন্দ যেমন গাঁয়ের লোকের মন্দে ॥ 
ব্যাধের আনন্দ ষেমন মুগ ধরিলে ফান্দে ॥ 
কয়েদীর আনন্দ যেমন ত্রাণ পেয়ে বিবন্ধে । 
আশু চক্ষু পেয়ে ষেমন আনন্দিত অন্ধে ॥ 
শনির আনন্দ ষেমন প্রবেশ করে রন্ধে। 
চকোরের আনন্দ যেমন হেরে পূর্ণ চন্দ্রে ॥ 
ভ্রমরের আনন্দ ষেমন কমলের গন্ধে । 
নারদের আনন্দ যেমন ঘিদলের ছন্দে ॥১ 
ঠিক এইগুলিই এ একই পালায় নারদের আনন্দ বুঝাইতে পুনরুক্ত হইক্মাছে।২ 
কেবল শেষ চরণটির বদলে “তোমার আনন্দ যেমন উপস্থিত বন্দে” এই পাঠটুকু 
মাত তফাৎ । 
একই বিষয়ের পুনরুক্ত ছড়ার মধ্যেও বিষয়-বস্তর বিন্যাসে ও প্রকাশ- 
ভঙ্গীর বা ঢং-এর বিচিত্র উপস্থাপনায় সর্বদাই খানিকটা নৃতনত্ব সঞ্চার, 
করা, দীশরধির লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য । দুইটি দৃষ্টাস্ত দিতেছি-_ 
১। (ক) কৃষ্ণ ও আয়ানের শক্রতা কেমন? 
যেমন রাবণ আর রামে। 
ছুর্ধোধন আর ভীমে ॥ 
বিড়াল আর ইছুরে । 
শাদুলে আর নরে ॥ 
শ্রস্ভ আর ভগবতী। 
শিব আর রতিপতি ॥ 


১। দীশরধির পীচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ২৮০ । 
২। এ, এ, এ, পৃঃ ২৮৭। 


পাচালীর বিচার ৩১৭ 


ব্যাধ আর জানোয়ার । 
পাঠা আর কর্ষকার ॥১ 


১। (খ) দক্ষ আর শিবের ভাঁব অর্থাৎ শক্রতা কি রূপ? 


যেমন দেবতা আর অস্থরে । 
যেমন রাবণ আর বামে । 
যেমন কংসআরশ্যামে॥ 
যেমন শ্োত আর বাধে। 
যেমন রাহ আরচাদে॥ 
যেমন যুধিষ্ির আর ছুধোধনে। 
যেমন গিরগিটি আর মুসলমানে ॥ 
যেমন জল আর আগুণে। 
যেমন তৈল আর বেগুণে ॥ 
যেমন পক্ষী আর সাতনল]। 
যেমন আদা আর কাচাকল। ॥ 
যেমন খষি আর জপে। 
যেমন নেউল আর সাপে ॥ 
যেমন ব্যাত্র আর নরে। 
ও যেমন গৃহস্থ আর চোরে ॥ 
যেমন কাক আর পেচকে। 
যেমন ভীম আর কীচকে ॥ 
যেমন শরীরে আর রোগে । 
যেমন দিন কতক হয়েছিল ইংরাজে আর মগে ॥২ 
২। (ক) নূতনের দোষ ঃ কৃষ্ণের প্রতি বৃন্দা 


করিছ এবার নৃতন নৃতন, নৃতনের গুণ সকলি বিণ 
নৃতন বেগুণ খেতে লাগে ন! মিষ্ট । 


১। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘথ সং, কলঙ্কভঞ্জন (১) পৃঃ ১০৭ 
২। এ, এ, এ, দক্ষষজ্ঞপালা, পৃঃ ৪৭৮। 


৩১৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


নৃতন জলে কফের বৃদ্ধি নৃতন ঘোড়া কাব সাধ্যি 

| বশ করে শীন্র বিনে ক ॥ 

নুতন পীরিতে বিচ্ছেদ একেবারে মর্মচ্ছেদ 
লাগে না জোড়া নৃতন পীরিত ভাঙ্গলে ॥ 

নূতন জরে বিকার হলে বীচে না ধন্বস্তরী এলে 
নৃতন মাঝি ভোবে বাতাস উঠলে ॥ 

মোট আন দায় নৃতন মুটে অস্থথ হয় নৃতন শটে 
পাক পায়ন। নূতন চেলের অন্ন। 

উপকারী নয় নৃতন সিদ্ধি নৃতন গুড়ে পিত্ত বৃদ্ধি, 
নৃতন বুদ্ধি হলে মান উচ্ছন্ন ॥ 

শাসিত হওয়া ভার নৃতন রাঁজ্যে, বশ হওয়া ভার নৃতন ভার্ষে, 
জিনিষ বিকায় না গেলে নৃতন হাঁটে । 

মিষ্টি হয় না নৃতন কুল, নৃতন মুহুরীর ঠিকে ভুল, 
নৃতন কথা থাঁকে ন। নারীর পেটে ॥ 

যোগ জানে নৃতন ন। যোগী, আহার পায়ন। নৃতন রোগী, 
নূতন শোক প্রাণনাশক হয়। 

মান বাঁখে ন। নৃতন ধনী, দায়মাল হয় নৃতন খুনী 
গুণমণি নিত্য নূতন কীতি ভাল নয় ॥" 


২। (খে) ছল করে কক বৃন্দে ধনী, কৃষ্ণ তুমি নৃতন ধনী, 

তাইতে উচিত বলতে ভয় হয়। 

নৃতন ধনীর বিদ্যমান কু মানীর রয় না মান 
নৃতন কিছু প্রশংসিত নয় ॥ 

নৃতন চালে অগ্নি নষ্ট নৃতন রাজ্যে শাসন কষ্ট 
নৃতন.ভার্ষে পতির বশ হয় না । 

নৃতন বয়সে ধরে না জপ নৃতন জলে ধরে কফ, 
নুতন হাঁড়িতে তৈল সয় না ॥ 


। দ্াশব্ধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, মাথুর (১) পৃঃ ১৯২ 


পাঁচালীর বিচার ৩১৯ 


গুণ করে না নৃতন সিদ্ধি নৃতন গুড়ে পিত্ত বৃদ্ধি, 
নৃতন বালকে কথা কয় না। 
নৃতন চোর পড়ে ধরা নৃতন বৈরাগী মুখচোবা, 
সদর হতে চেয়ে ভিক্ষা লয় ন! ॥ 
নৃতন শোক প্রাণনাশক, নৃতন বৈদ্য ভয়ানক, 
গৃহস্থের সকল দ্রব্য রয় না। 
নৃতন ইক্ষুর নাই মিষ্টি, নৃতন জলে শিলা বৃষ্টি, 
নৃতন হাঁটে যত যায় বিকায় না ॥ 
ওহে নিদয় কৃষ্ণ ধন, যে পায় নূতন ধন 
অহংকারে সে চোখে দেখতে পায় না ॥১ 
প্রথম উদাহরণ দুইটিতে (১।ক ও খ) ষথাক্রমে ৮ এবং ১৯টি বিরোধী 
ৃষ্টাস্ত আছে, কিন্তু উভয়ের মধ্যে সাধারণ মাত্র ছুইটি। দ্বিতীয় উদ্াহরণের 
ছুইটিরই (২ক ও খ) কাহিনী মাথুর, বক্তা বৃন্দা, উদ্দিষ্ শ্রীকষ্ণ। যথাক্রমে 
দৃষ্টান্ত সংখ্যা ২৩ ও ১৪ এবং ইহাঁদের মধ্যে সাধারণ মাত্র ৯টি। বলাবাহুল্য 
যে ইহার মধ্যে পুরাঁণ, ইতিহাঁস, লোকাচার, প্রথা, আয়ুর্বেদ প্রভৃতি নান৷ 
বিষয়ের বিচিত্র ও সরস সমাবেশ হইয়াছে । 


ঝ 
গান 


গান পাচালীর শুধু অপরিহার্য অঙ্গ নহে, একেবারে অন্যতম প্রধান অঙ্গ । 
পাঁচালীর পদ্য বর্ণনার চরম মুহ্র্তটি গানের মধ্য দিয়াই আত্মপ্রকাশ করে। 
একটু অবহিত হুইয়। বিচার করিলেই পাঁচালীতে গীত ব্যবহারের বিশেষ একটি 
নিয়ম দেখা যায় । 

পাঁচালী পালার গঠনে প্রারস্তিক সঙ্গীত অপরিহার্য নহে। পাঁচালী গানের 
আসরে বন্দনামূলক প্রারভ্ভ সঙ্গীত অপরিহার্য সন্দেহ নাই, কিন্তু সর্বদাই ষে 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্ঘথ সং, মাথুর (২), পৃঃ ২০১। 


রঃ | দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


উহা গে প্ানাটির অনদরূপে হইত তাহা নহে, আসরে গায়ন ইচ্ছামত যে কোন 
প্রার্থনা ও বন্দনা পদ গাহিতেন। এগুলি ছুট সঙ্গীত। গৌরচন্দ্রিক পাঁচালী 
গানে দেখখ যায় না। কীর্তন গানের সহিত পীচালী গানের চালে এইটি 
অন্যতম মুখ্য পার্থক্য । দাশরথির ৬৪টি পালার মধ্যে একমাত্র দঈক্ষষজ্ঞ; ও 
বামনভিক্ষ। (২)২ এই দুইটি পাল! ছাড় ৬২টি পালায় প্রারস্তিক গীত নাই। 
অস্ত্য-সঙ্গীত কিন্ত প্রতি পালাতেই অপবিহার্ধ। ৬9টি পালার প্রতিটিতেই 
অন্ত্য-সলীত আছে । এই অস্ত্-সঙ্গীতগুলিকে বাক্যালাপ বা আবেগমূলক, 
যুগলমিলনাত্মক, মাহাত্ম্যস্চচক ও বর্ণনামূলক মোটামুটি এই চাঁরিটি ভাগে 
ভাগ কর। যায়। বাঁক্যালাঁপ বা আঁবেগমূলক গানের সংখ্যা সর্বাধিক ৩০টি। 
বিভিন্ন চরিত্রের জবানীতে ্তবস্ততি ব। মহিমাজ্ঞাপক সরস মস্তব্যযুক্ত গভীর 
আবেগের প্রকাশ হইয়াছে এই গানগুলির মধ্যে। “ননদিনী বল নাগরে, 
ডুবেছে রাই কমলিনী কৃষ্কলক্ক-সাঁগরে”*-_রাধার মুখের এই আঁবেগপূর্ণ 
সুন্দর গানটি বা “ও কে যাঁয় গেো৷ কালে। মেঘের বরণ”৪-_ব্রজগোপীদিগের মুখের 
এই গানটি অস্ত্যসঙ্গীত। যুগলমিলনাত্মক অন্ত্য সঙ্গীত আছে মোট ২৬টি। 
এই শ্রেণীর অস্ত্যসঙ্গীতগুলির বিভাগ এই প্রকার £ রাধারুষ্ণ--১১; হরগৌরী 
--৫ ) বামসীতা-_৩ ; রামলক্্ণ--৩ $ রুক্িণীকৃষ্ণ-_২  লক্ষমীনারায়ণ__১ 
কৃষ্ণবলরাম--১। মাহাত্মযস্্চক অন্ত্যগীত মোট ৪টি। ইহাদের মধ্যে স্থানমাহাত্মা, 
ভক্তি বা ভক্তের মহিমাঁর কথ। আছে । বর্ণনীমূলক অন্ত্যগান মোট ৪টি; ইহাদের 
মধ্যে উৎসব বর্ণনা আছে । গণেশজননী-কোলে মেনকার রূপ বর্ণনাটি এই শ্রেণীর 
অন্তর্গত । অস্ত্য সঙ্গীতগুলির মধ্যে কয়েকটি পুনরুক্তি আছে। “বিরাজে 
ব্রজে বাধাশ্টাম” ইত্যাদি, “কি শোভেরে রামরূপ” ইত্যাদি, "কিরূপ বিহরে* 
ইত্যাদি এই তিনটি ষ্থাক্রমে অক্ররসংবাদ (২) ও মাথুর (৩) পাল! দুইটিতে, 
'কাবণবধ ও রামচন্দ্রের দেশাগমন পাল। ছুইটিতে, শিববিবাহ এবং গঙ্গা ও 


১। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সং, পৃঃ ৪৭৬। 
২1 এ, এ, ৬ পৃঃ ৬৩২। 

৩ ভ্ী, এ, এ, গোপীগণের বস্ত্রহরণ পালা, পৃঃ ৮৩। 

,উ। এ, এ, ও, গোষ্ঠলীলা (১) পৃঃ ৩৪। এই গানটি ঘিরুক্ত হইয়াছে 
“অন্ররসংবাদ (২), পৃঃ ১৮৪, মথুরাবাসিনীদের জবানীতে | .. 





পাঁচালীর বিচার ৩২১ 


ভগবতীর কোন্দল (১) পালা দুইটিতে অন্ত্য সঙ্গীতরূপে এবং গোষ্ঠলীলার 
অস্ত্য সীত “ও কে যায়গো কালে! মেঘের বরণ” ইত্যাদি অন্রুরসংবাদ(২) 
পালার একোপাস্ত সঙ্গীতরূপে পুনরুক্ত হইয়াছে । দ্রৌপদীর বস্ত্রহরণ এৰং 
শাঁক্ত ও বৈষ্ণবের ঘন্ব পালার অস্ত্য সঙ্গীত দুইটি উক্ত পাল ছুইটির প্রথম 
গীতেরই অংশ, কাঁজেই পুনরুত্ত বলিয়া ধর] চলে । 
দাশরথির ৬৪টি পাঁচালী পালার মোট গীতসংখ্যা ৬৫৬, অমৌলিক পালার 
সংখ্যা ৬৭৫ এবং মৌলিক পালার সংখ্যা ৮০টি ।১ গাঁনগুলির মধ্যে মাত্র 
১০৫টিতে দীশরথির ভণিতা আছে, বাকিগুলিতে নাই । 
পালার গানগুলি অধিকাংশই বাক্যালাপ ৷ মোটামুটি মাত্র ১* গানকে 

বর্ণনন্চক বলিয়া ধরা যায়। এই বর্ণনার মধ্যে নিসর্গের স্থান প্রায় শৃন্ত। 
সাধারণভাবে দেখা যায় ষে দক্ষষজ্ঞ জাতীয় উৎসব বর্ণনা, আনন্দ নিরানন্দ 
বর্ণনা, যুদ্ধবর্ণন1, যুগলমিলন বর্ণনা, রূপবর্ণনী, ভক্তি মহিমা বা ব্রাহ্মণ মহিমা 
বর্ণনা, কলিকাঁলের নকস' প্রভৃতি নানাজাতীয় গান আছে। কখনো কবি 
সরাসরি নিজের নাম ঘোঁষণ। করিয়। বর্ণনা করিয়াছেন, কখনে। সাধারণভাবে 
বলিয়াছেন, কখনো ব। বর্ণপাঁর সঙ্গে চরিত্রের মুখে কথ। বা আবেগ যোগ করা 
হইয়াছে । কয়েকটি নমুন। £ 
১। আনন্দিত ব্রজধাম £ 

নিত্য গোপালেরে হেরে নেত্রে বারি ঝরে 

প্রেমে নৃত্য করে গোৌকুলবাঁসিগণ। 

কি আনন্দ নন্দ পেয়ে নিত্যানন্দ 

হয়ন। নন্দের চিতে নৃত্য নিবারণ ॥২ 
২। নিরানন্দ ব্রজধাম £ 

আসি দেখিছেন উদ্ধব ছিন্নভিন্ন ব্রজমগ্ডলে। 

হেরি কৃষ্ণশৃন্ত অচৈতন্ত, পড়ে সব ধরাতিলে ॥ 





১। এই হিসাবটি বঙ্গবাী ৪র্থ সংস্করণ দাশরখির পাঁচালী হইতে 
করা হইল। 
২। দ্বাশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী ৪র্থ সং, শ্রীক্ণের জন্মাষ্টমী, পৃঃ ১৭। 


৩২২ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


ভ্রমে ন। ভ্রমরসব, কমলে নাহিক রব, 
হয়ে নীরব কোকিল কাদে তমালে। 
ন। শুনিয়ে মধুর বেস্থ কাদে ধেন্ুমকলে, 
যমুন। হয়েছে প্রবল গোপিকার নয়ন জলে ॥১ 
৩ দেবগণের আনন্দ £ 
ব্রিম তানা নান। দেরেনাদেরেনা 
গায় গুণী মুনি ভবনে আসি। 
ওদানি ওদানি তোমাদের দানি 
সারি গা মা সমসাগরি গাগরি 
স্থরেতে মোহিত স্থর পুরবাসী ॥ ইত্যাদিৎ 
পালার বাকী ৬৫৬টির মত গাঁন (মৌলিক ৭* + অমৌলিক ৫৮৬) 
বাক্যালাপস্থচক | দ্রাশরথির পীঁচাঁলীতে বাখালগণ, সথীগণ প্রভৃতি গণ-চবিত্র 
বাদ দিলেও চরিত্রসংখ্যা প্রায় ২২৫। গণচরিত্রের মুখে গান দেওয়া! হইয়াছে 
মোট ৪৪ খাঁনি। তাহা হইলে এই সব চরিত্রের মুখে গীত সংখ্যা দাড়ায় 
৬১২ খানি। সব চরিত্রের মুখে গীত নাই । প্রধান বা ক-শ্রেণীর চরিত্র সংখ্যা 
পুরুষ ২৪ এবং নারী ১৪ জন। ইহাদের মধ্যে যথাক্রমে ২২ জন এবং ১৩ 
জনের মুখে গান দেওয়া হইয়াছে । প্রধান পুরুষ চরিত্রের মধ্যে দক্ষ ও 
বামনের এবং স্ত্রী চরিত্রের মধ্যে সত্যভামাঁর মুখে কোন গান দেওয়া হয় নাই। 
অপ্রধান ব৷ খ-শ্রেণীর পুরুষ ও স্ব চরিত্রের সংখ্য1 যথাক্রমে ৫৭ এবং ২৩ জন। 
ইহাদের মধ্যে ষথাক্রমে ৩৯ এবং ২০ জনের মুখে গান আছে। আহ্ছপাতিক 
হিসাবে স্ত্রী চরিত্রের ঘুখে গানের সংখ্যাঁধিক্য থাকিলেও এই সম্বন্ধে কোন 
পক্ষপাতিত্ব আছে বলিয়া মনে করিবার হেতু নাই। গণচরিত্রগুলিতে 
পুরুষ চবিত্রের মুখেই বেশি গান দেওয়া হইয়াছে। 
গানের পাত্রপাত্রী নির্বাচন সম্বদ্ধে কোন বিশেষ নীতি আছে বলিয়া মনে 
হয় না। পুরুষ চরিত্রগুলির মধ্যে একদিকে যেমন দক্ষ, বাঁমন, কংস, স্থবল, 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁপী, ৪র্থ সং, উদ্ধবসংবাদ, পৃঃ ২২৮। 
২। এ এ এ বামনভিক্ষা(২), পৃঃ ৬০৭। 


৩। চরিত্র আলোচনা অংশ দ্রষ্টব্য । 


পাচালীর বিচার ৩২৩ 


শিশুপাল, অঙ্গ প্রভৃতির মুখে গান নাই, অন্তদ্দিকে তেমনি হিরণ্যকশিপু, 
রাম, ছুর্বাসা, কাশ্ঠপ, শ্রীদাম, বিশ্বীমিন্ত্, ছুধোধন, অষ্টাবক্র প্রভৃতির মুখে গান 
আছে। স্ত্রী চরিত্রে সত্যভামা, অন্নপূর্ণা প্রভৃতির মুখে গান না থাকিলেও 
ভগবতী, পার্বতী, কৈকেয়ী, স্ুর্পনখা, তাঁরক। প্রভৃতির মুখে গান পাওয়৷ যায় । 
চরিত্র অন্বযায়ী গানের সংখ্যা এই প্রকার £ বৃন্দা-৫১ + বাধা_-৩৯) 
নারদ--৩৩; যশোদা--২৫ 3) হুমান--২৪ ; কৃষশ-১৯$ রাবপ--১৮। 
মেনকা--১৩; সীতা--১৩ ; শিব-_-১৩ 3 নন্দ--১০ ইত্যাদি । 

বিষয়বস্তর দিক দিয়া রাধা, ষশোদা, মেনকা', সীতা শিবের গীত গভীর 
ভাবাবেগমূলক, নারদ; হ্ছমান, রাবণ, ও নন্দের গানের বেশীর ভাগ ভক্তি- 
মাহাত্রা ও অধ্যাত্মতত্ব প্রচারহচক, বৃন্দ ও কৃষ্ণের, মুখাতঃ বুন্দার বেশীর ভাগ 
গানের বিষয়বস্তু ভ€ক্তরসে জারিত সুম্ শ্নেষ। 


আমর পূর্বে আলোচন। কনিয়াছি যে পাঁচালীর পটভূমি হইতেছে 
ভক্তিরস। কাজেই ভক্তি প্রচারের সামান্যতম স্থযোগটিকে ছাঁড়িয়। দেওয়। 
তো দূরের কথা সময়ে-অনমরে, স্থানে-অস্থানে পাঁলীর মধ্যে অপ্রয়োজনীয় ও 
অপ্রাসঙ্ষিক চরিত্র যোজন) করিয়া বা অকাদণে নারদকে হাঁজির করিয়। 
ভক্তিতত্ব ও ভগবদ্ম হম প্রচার কর। হইন্নাছে, এবং সর্বক্ষেত্রেই এই মহিমামূলক 
আবেগটির মুখ্য প্রকাশযন্ত্র হইতেছে গাঁন। জন্মাষ্টমী পালাতে গর্গমুনির পত্বী, 
নন্দোৎ্সবে পথিক, গোঁষ্টলীলার(১) ব্রজরম্ণী, বাধিকার দর্পচুর্ণে দ্বিজরমণী, 
্হ্মার দর্পচুর্ণে দ্বিজরমণীপ্রমুখ চরিত্রগুলির একমাত্র প্রয়োজন সঙ্গীতমুখে 
কষ্ণমহিম। প্রচার । কলঙ্কভগ্তন(২) পালাতে নারদের অপ্রাসঙ্গিক অবতারণাঁর 
হেতুও গীতের মাঁধ্যমে ভক্তিরদ পরিবেশন মাত্র । 

একটি কথা এখানে বলিয়া রাখা ভাল যে এইসব অপ্রাসঙ্গিক চরিত্র 
যোজন প্রভৃতি এখন আমাদের চোঁখে বা বিশুদ্ধ নাটকীয় প্রয়োজনের দিক 
ঘতই অবান্তর বলিয়। বিবেচনা হউক ন]1 কেন পাঁচালীর কাহিনী বিস্তাসে ও রস 
নিবেদনে তখনকার দিনে বোধ হয় ইহার গুরুত্ব ও কার্ধকারিত। কম ছিল না। 
আর লক্ষ্য করিলে দ্বেখা যাঁয় যে এই গীতবাহক চরিত্র বা ক্ষেত্র যতই 
অপ্রাসঙ্গিক হউক গীত ষোজনার কারণটি কিন্ত আবেগের দিক দিয়া কখনও 
অবাস্তর হইত না। উপরস্ত বহু ক্ষেত্রেই আঁসন্ন বলিয়। মনে হইত। দাশরথির 


৩২৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


গীত যোজনার এই কৌশলটি বরাবর লক্ষ্য কর? যায়। হঠাৎ কাহারও মুখে 
তিনি গান তুলিয়া ধরেন নাই । বাক্যালাপের মধ্যে ষখন কোন আবেগ সঞ্চার 
হইয়া উঠিয়াছে, কিংবা কোন রসাল ইঙ্গিত ঝিকমিক করিয়া উঠি উঠি 
করিতেছে, তখনই দাশরথি একটি গান জুড়িয়। দিয়াছেন, আর এই প্রয়োজন 
হাসিল করিতে কোন উপস্থিত চরিত্র না থাকিলে এক দ্বিজরমণীকে ধবিয়। 
আনিয়। গান গাওয়াইয়া৷ ছাড়িয়াছেন, কদীচ আবেগটিকে ব্যর্থ করিয়া 
ফিরাইয়া দেন নাই। মনে হয় ইহাই পাঁচালী পালার গীত পরিবেশনের 
মূল নীতি । 

গানের বিষয়বস্তু বিচিত্র । পুরে বর্ণনামূলক গান সম্বন্ধে বলিয়াছি। 
উক্তিমূলক গানগুলির মধ্যেও ভক্তি প্রচার, অধ্যাত্মতত্ব নিরূপণ, রূপবর্ণনাদি 
রহিয়াছে ; সুক্মশ্লেষ এবং বরূপকও আছে অনেক গানে । অমৌলিক পালার 
মধ্যে প্রায় ২৫ খানি গান আছে হালকা ভাবের। আর মৌলিক পালার 
অধিকাংশ গানই লঘু ও সরস রচনা । আধুনিক কাল সম্বন্ধে ইঙ্গিত ব৷ 
শ্লেষপূর্ণ এবং সমালোচনামুলক গানগুলি ছাঁড়। অমৌলিক পালার কোন গাঁনই 
লঘু রচনা নহে, সকল গীতের মধ্যেই ভক্তিরসের ভাবগাভ্ীষটি, অস্ততঃ প্রচ্ছন্ন 
ভাবেও বিদ্যমান আছে।: 

দীশরথির অনেক সঙ্গীতই তখনকার লোকের কণ্ঠে স্থান পাইত। 
ইহাদের মধ্যে পালার অন্তভূক্তি গীতও আছে কয়েকখানি। “পন্মআখি আজ্ঞা 
দিলেন আমি পদ্মবনে ঘাব”--এই গীতটি “সরলা” নাটক অভিনয়ে নীলকমলের 
মুখে ৩০।৪০ বৎসর পূর্বেও খুব জনপ্রিয় ছিল। গীতটি সত্য ভামা, সুদর্শন ও 
গরুড়ের দর্পচূর্ণ পালায় গরুড়ের গান।২ দাশরথির অনেকগুলি গান পরমহংস 
শ্প্ররামকৃষ্ণদেবের প্রিয় ছিল। “কি করলে হে কাস্ত”*, “শুনেছি রাম 
তারক ব্রহ্ম”*১ “আমার কি ফলের অভাঁব”*১ “হৃদিবুন্দীবনে যদি বাস কর 


১। পরিশিষ্ট ক, সংগীত সংগ্রহ ভ্রষ্টব্য। 

২। দ্বীশরখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ পৃঃ ২৬৪। 

৩। এ এ রাঁবণবধ, পৃঃ ৪৫৩। 
৪। এ এ মহীরাবণ বধ, পৃঃ ৪২ 
৫। এ এ রাবণবধ, পৃঃ ৪৩৫ । 


পাঁচালীর বিচার ৩২৫ 


কমলাপতি”ঃ, “দোষ কারু নয় গে! মা”, “একি বিকার শংকরি”, “জাগ 
জাগ জননী” প্রমুখ গানগুলি শ্রশ্রীরামরুষ্ণকথাম্ত গ্রন্থে আছে ।* 
এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে দাশরথির নামে কতগুলি গান বিভিন্ন স্থানে 
পাওয়া যাইতেছে, যেগুলি হরিমোহনের পাঁচালীতে কি প্রচলিত পাঁচালী 
গ্রন্থে নাই। শ্রীশ্রীরামকৃষ্ণকথামৃত, দ্বিতীয় ভাগে “জীব সাজ সমরে” গানটির 


১। পরিশিষ্ট ক, সংগীত সংগ্রহ ও কলঙ্কভগ্ধন (২), পৃঃ ১১৬। 
২। এ এ ও বিবিধ সঙ্গীত, পৃঃ ৬৯৫। 
৩। এ এ ও এ এ 

৪ | এ এ ও এ পৃঃ ৬৯৪ | 


৫1। এই প্রসঙ্গে চন্দ্রশেখর কর কাব্যবিনোদ মহাঁশয় লিখিত এই মন্তব্যটি 
উল্লেখষোগা ১ “ত্রিশ বৎসর পূর্বে নলডাঙ্গীর বিখ্যাত ভূত্বামী শ্রীযুক্ত প্রমথভূষণ 
দেব রায় বাহাছুরের সহিত সাক্ষাৎ করিতে গিয়াছিলাম। সন্ধ্যার পর 
বাঁজবাটিতে সঙ্গীতের আয়োজন হইল। রাজাবাহাঁছরের সুযোগ্য দেওয়ান 
বরদাবাৰু স্বয়ং গান ধরিলেন £ “কে নাম দিলে ভ্রিগুণধারিণী, কে নাম 
রেখেছে নিস্তারিণী” ইত্যাদি । ইহার তিন বৎসর পরে বাকুড়ায় গিফ়়াছিলাম, 
সেখানেও পল্লীগ্রামের এক ব্রাহ্মণের মুখে প্রথমেই শুনিলাম £ “মন রে বিপদে 
ত্রাণ আর হলিনে, বলিতে হরি তোয় আঁর বলিনে, তুই এ জনমে হবিপদনলিনে 
স্থান নিলিনে” ইত্যার্দি। বার চৌদ্দ বৎসর পূর্বে ঢাক জিলার বকষুড়ি গ্রামের 
সম্ত্রাস্ত জমিদার মুনসী বাবুদের বাড়ীতে ছুগোৌৎ্সব দেখিতে গিয়াছি। রাত্রিতে 
দেবী মন্দিরের সম্মুথে বামাকণ্ঠে গান হইতেছে £ “জামাই নাই মা আর তোর 
ভিখারী । শিব কাশীতে রাঁজরাজেশ্বর, তোঁর মেয়ে রাজরাজেশ্বরী ॥” শুনিলাম 
গৃহন্বামী শ্রদ্ধেয় চন্দ্রমোহন সেন বি. এল. মহাশয় এই গানটি বড়ই ভালবাসেন । 

ইহাঁর কিছুদিন পরেই ঢাক জিলার এক প্রাস্তে পদ্মাবক্ষে তীর্লগ্ন নৌকায় 
বসিয়৷ আছি, সকাল বেলা, এক ভিক্ষুক বৈষ্ণব নৌকায় আসিয়! গান ধরিল £ 
“কানাই একি ভাই, রইলি প্রভাতে অচৈতন্য । উঠলো ভান, ও নীলতন্গ, 
যায় ন। ধেন্থু বেণু ভিন্ন |” ইত্যাদি । 

বল] বাহুল্য এসবই দ্াশরথির গাঁন। আর কত বলিব। এ পর্যস্ত বাঙ্গালার 
চৌদ্দ পনরটি জেল! ঘুরিয়াছি, যেখানে গিয়াছি সেখানেই দাশরখির গান 


৩২৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ভনিতায় দাশরথির নাম আছে ।১ কিন্তু প্রচলিত সংগ্রহে এটি পাওয়া 
যায় না। শ্রীঅমরেন্দ্রনাথ বায় মহাশয় তাহার শাক্ত পদীবলীতে “মনেরি 
বাসনা শ্তামা। শবাসনা শোন মা বলি” এই গানটি দাশরথির বলিয়। নির্দেশ 
করিয়াছেন।ৎ কিন্তু দাশরথির প্রচলিত পাঁচালী গ্রন্থে এটি দেখি নাই। 

দাশরথির গীতও ক্ষেত্রবিশেষে অন্যের নামে চলিয়। গিয়াছে । অধ্যাপক 
ললিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় “দোঁষ কারোর নয় গে] মা” দীশরথির এই 
1বখ্যাত গানটিকে প্রসাদী সঙ্গীত বলিয়। নির্দেশ করিয়াছেন ।* অতুলচন্ত্র 
ঘটক তীহার সংকলন গ্রন্থ গীতি মাঁলিকাঁয় “ননদিনী বল নগরে” এই গানটি 
মধুস্থদন কিন্নরের বলিয়1 উল্লেখ করিয়াছেন । 

দাশরথির ছুট গাঁনগুলি অর্থাৎ পালার সহিত সম্পর্কচ্যুত বিবিধ সঙ্গীত- 
সমূহ- সর্বজনপ্রশংসিত হইয়াছে । বিবিধ সঙ্গীতগুলিকে হরিমোহুন শ্রীগণেশ- 
বিষয়ক, শ্রীগঙ্গাবিষয়ক, শ্রীশ্ঠামাবিষয়ক, শ্রীহুর্গাবিষয়ক, শ্রীকৃষ্ণবিষয়ক, শ্রারাম- 
বিষয়ক, ব্রন্মবিষয়ক, আত্মতত্ববিষয়ক, বঙ্গব্যঙ্দগ এই কয়টি শিরোনামায় ভাগ 
করিয়াছেন। বিষয়বস্তর দিক দিয়া এই ভাগটি ক্রাটিহীন নহে। উক্ত বিবিধ 
সঙ্গীত সংগ্রহের ৫৪ সংখ্যক গান “কর ত্রাণ কর হে শঙ্কর”* স্পষ্টতঃ 
শিববিষয়ক, অথচ হরিমোঁহনের সংগ্রহে তেমন কেন 1শরোনামা দেওয়। হয় 
নাই । বিন্যাসেরও ক্রটি আছে। গঙ্গাবিষয়ক গীতগুলি গঙ্গার বর্ণনা নহে, 
গঙ্গান্তব ও আতি। তেমনি শ্তামাবিষয়ক গীতগুলির মধ্যে শ্ামার বর্ণনা ছাড়া 
স্তব ও আতিগুলিও শ্ঠামাবিষয়ক গীতের অস্তভুক্ত হওয়া উচিত ছিল। 
তাহ] হইলে পজাগ জাগ জননি”” “কালি অকুলে কুল দেখিনে”, “একি বিকার 


শুনিয়াছি। একদিকে বীকুড়া, মেদিনীপুর, অন্যদিকে রাঁজসাহী, দিনীজপুর 
অথব| ঢাক, মৈমনসিংহ, চট্টগ্রাম ইহার কোন স্থানেই দাঁশরথি অপরিচিত 
নছেন। হুগলী, বর্ধমান, নদীয়া, যশোহর, চব্বিশ পরগণ? প্রভৃতির উল্লেখ 
নিশ্রয়োজন ।”-_ সাহিত্য, ১৩২০ সাল, বৈশাখ । 

১। শ্রীশ্রীরামকুষ্ণকথামৃত, ২য় ভাগ। 

২। শাক্তপদাঁবলী, ৫ম সং, ২৩ৎনং গীত । 

৩। সাহিত্য, ভান্দ্র, ১৩১৮ সাল, পৃঃ ৩৮০ । 

৪। দ্াশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘথ সং, পৃঃ ৭৭৭। 


পাচালীর বিচার ৩২৭ 


শংকরি”, “আমি আছি গো তারিণী ঝণী*, হের কালকান্তে মা” “দিন দিলে 
ন। ম1” “হের গে। তারিণী কৃপানেত্রে”, “মা সেদিন প্রভাত কবে হবে”, “কত 
পাতকী তরে” "ত্রাণ কর ত্রিনয়নী”, “শিবে সম্প্রতি ও ম1”, ”শমন নিকটে গে 
শংকরী”, “তব স্থতের অবসান হল গে। শিবে” “আমি পতিত পতিতপাঁবনী”, 
“তার! দীনতারা দীনছুঃখ হাবিণী”, “কর কর নৃত্য নৃত্যকাঁলী”, এই গানগুলি 
শ্টামাঁবিষয়ক বিভাগে এবং “য। কর দুর্গে” *গিরিশরাণি পরমেশানি”-"ছুর্গে 
পাঁর কর ভবে”*__এই গানগুলি শ্রীহর্গাবিষয়ক বিভাগের অস্ততূক্তি হওয়া সঙ্গত। 
সকল বসোতীর্ণ রচনার সাধারণ লক্ষণ হইতেছে ভাব ও রূপের সহজ সঙ্গতি 
এবং চমৎকারিত্ব। দ্রাঁশরথির অধিকাংশ গানের মধ্যে বিপুল ভাবগাস্তীর্ষের 
সহিত সরল ভঙ্গী ও বলিষ্ঠ ভাষার বিচিত্র মিলন হইয়াছে । “দোষ কারে। নয় 
গো! মা,» “আমি আছি গো তারিণি খণী তব পায়,” “কবর নৃত্য নৃত্যকালী,” 
“মম মানস শ্বক পাখি,” “মম হদিবুন্দাবনে যদি বাস কর কমলাপতি,” “গিরি 
গৌরী আমার এসেছিল,” “ম৷ প্রাণউম1” প্রমুখ গানগুলিঃ ইহার উজ্জ্বল 
উদ্দাহুরণ। ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন দাশরথির পাঁচাঁলীর বিরূপ সমালোচনা করিয়াছেন, 
অঙ্গীল বলিয়! নিন্দা করিয়াছেন, কিন্তু দাশরথির গান তাহাকেও মুগ্ধ করিয়াছে । 
তিনি লিখিয়াছেন £ “দাশুর পাঁচালী সম্বন্ধে আমর] যেরূপ মন্তব্য প্রকাশ কৰি 
না] কেন,তাহার রচিত শ্যামা বিষয়ক গাঁনগুলির প্রাণ খুলিয়া। প্রশংন। করিব ।৮ং 
দাশরথির গান প্রসাদী সঙ্গীতের মতই জনপ্রিয় হইয়াছিল । কিন্ত প্রসাদী 
সঙ্গীতে স্থরের যে নিজন্ব বৈশিষ্ট্য ছিল, দ্রাশরথির গাঁনে তেমন স্থরবিশিষ্টতা 
ছিল না| দাঁশরথি নিজে সঙ্গীতজ্ঞও ছিলেন, তাই প্রচলিত স্থরবৈচিত্র্ের 


১। পরিশিষ্ট ক, সঙ্গীত সংগ্রহ দ্রষ্টব্য । 

২। বঙ্গভাষ! ও সাহিত্য, ৬ষ্ঠ সংস্করণ, পৃঃ ৫৪৭। 

৩। এই প্রসঙ্গে চন্দ্রশেখর কর কাব্যবিনোদ মহাশয়ের মন্তব্যটি 
উল্লেখযোগ্য £ “দেশের ভিক্ষুক হইতে ভূম্বামী পর্স্ত সকল শ্রেণীর লোকের এমন 
প্রচার অন্য কাহারও কবিতীয় আছে কি? এমন কি রামপ্রসাদের গানেরও 
নাই। প্রসার্দের গানগুলি প্রায় একই স্তরের, একই ভাবের, দাশরথির 
গানগুলি নান! সুরের নান। ভাবের ।*- দ্াশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ 

ংস্করণ, অভিমত সংগ্রহ, পৃঃ ৫। 


৩২৮ দ্াশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ধারায়ই মোট ৯২টি স্থরে ও ২৬টি তালে তিনি গীত রচনা করিয়াছেন। 
তাহার সঙ্গীতের জনগ্রিয়ত] সম্বন্ধে পণ্ডিত রামগতি ন্যাঁযরত্ব মহাশয় 
লিখিয়াছেন £ প্রামপ্রসাদের গানের ন্যায় তীহার ( দাশরথির ) গান ও গানের 
স্থর সহজ, এজন্য লোকে আগ্রহ সহকারে উহা শিক্ষা করিত। সেকালের 
প্রাচীনের মধ্যে দশুরাঁয়ের গান জানে না এমন লোক নাই বলিলেই হয় । 
এখনো! অনেক ভিখারী মধ্যাহৃকাঁলে গৃহস্থ প্রাচীনা কাঁমিনীগণের ফরমায়েস 
মত দাশুরায়ের ঠাঁকরুণ বিষয়ক গান গাহিয়! জীবিকার সংস্থান করে। 
কৃত্তিবাস, কাশীদাস দেবলীল। লিখিয়া! যেমন বাঙ্গালার আপামর সাধারণের 
ভক্তিভাজন হইয়াছেন, দাশুরায় সেইরূপ বাঙ্গালার আবালবৃদ্ধবনিতার 
আনন্দজন্য সহজ নৃতন রূপ সঙ্গীতামোদ প্রদান করিয়! সকলের গ্রীতিভাজন 
হইয়াছেন। কি ইতর কি ভদ্র, কি স্ত্রী কি পুরুষ সকলেই দাশুর গানের 
পক্ষপাতী । এইন্ধপ সৌভাগ্য কয়জনের হয় ?”১ 


ও 
পালার চরিত্রবিচার 


দাশরথির ৬৪টি পালাঁতে বিভিন্ন রকমের অসংখ্য চবিত্র ভিড় করিয়াছে । 
ইহাদের মধ্য হইতে গণচরিত্র বাঁদ দিয়া যে মোটামুটি হিসাবে চরিত্র সংখ্যা 
দাড়ায় ২২৫। ব্রাহ্মণ, ব্রাঙ্ঘণী, নাবিক প্রভৃতি চরিত্র বিভিন্ন পালায় বিভিন্ন 
প্রকার। এই স্বাতন্ত্র্য রাখিয়া গণন1 করিলে সংখ্যা আরও কিছুটা বুদ্ধি 
পাইবে । আলোচনার জন্য এই চরিত্রগুলিকে মোটামুটি চাঁর শ্রেণীতে ভাগ 
করা চলে। ক শ্রেণী--পাঁচালীর প্রধান চরিত্রসমূহ £ খ শ্রেণী-_ অপ্রধান 
চরিত্রসমূহ £ গ শ্রেণী--গৌপ চবিত্রসমূহ £ ঘ শ্রেণী--টাইপ চবরিত্রসমূহ। এই 
শ্রেণীবিভাগাহ্থসারে চরিত্রের আন্পাতিক সংখ্য। দীড়ায় এই রকম £ 


১। বঙ্গভাষা ও সাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাব, তৃতীয় সংস্করণ, পৃঃ ২৩১। 


পাচালীর বিচার ৩২৯ 
অমৌলিক পাল মৌলিক পাঁলা সংখ্যা 
পুরুষ স্ত্রী পুরুষ স্ত্রী পুরুষ স্ত্রী মোট 


ক শ্রেণী ২৪ ১৪ ০ ৩ 2 ২৪4১৪ _ ৩৮ 
খশ্রেণী ৪৯ ২০ ৮ ৩ 7 ৫৭4২৩ 75 ৮৩ 
গশ্রেণী ৫০ ৩১ ৯ ৫ _ ৫৯4৩৬ 55 ৯৫ 
ঘ শ্রেণী ১ ২ ০ ০ লু ১০+২ লু ১২ 





১৩৩ ৬৭ ১৭ ৮ 5 ১৫০-1-৭৫--২২৫ 


স্বতন্ত্রভাবে চরিত্র আলোচনার পূর্বে দাশরথির চরিত্রস্থষ্টি সম্বন্ধে একটা স্থুল 
আলোচন! কর! প্রয়োজন । মুখ্যতঃ আবেগপ্রধান ছুই চারিটি চনিত্র বাদ 
দিলে দাশরথির স্থষ্ট এই বিপুলসংখ্যক চরিত্রের মধ্যে কোন জীবন্ত মৃতি খুঁজিয়া 
পাওয়া যায় না। অধিকাংশ প্রধান চবিত্রগুলিও মানুষ হিসাবে নিশ্পাণ 
কলের পুতুল, আর দেবত] হিসাবে মহিমাচ্যুত নিম্রভ। শ্রীকৃষ্ণ বা রামরূপে 
ভগবান সপরিকর নরলীলা করিতে অবতীর্ণ হইয়াছেন, এই তত্বটি তাহার মনে 
তো সদাজাগ্রত আছেই, অধিকন্ত লীলাসহচরগণও ক্ষণে ক্ষণে এই সম্বন্ধে 
তাহাদিগকে সচেতন করিতেছেন, নিজেদের হু'সিয়ারী দিতেছেন। প্রতি- 
পাদক্ষেপে গভীর ছুঃখের মধ্যেও এই কথ স্মরণ করাইবার জন্য নারদ? ব্রাহ্মণ- 
ব্রাহ্মণী, হচ্চমাঁন প্রভৃতি লীলাঁসহচরগণ বাঁর বার কারণে অকারণে আস 
যাওয়া করিতেছেন। ফলে এইসব চরিত্রের অধিকাংশই না৷ পরিপূর্ণ 
দেবতণ, না যোলআনা মানুষ, দেব মানবের এক মিশ্রিত অদ্ভুত সংস্করণ 
হইয়াছে। 

চরিত্রস্থষ্টির দিকে তাঁকাইয়া বিচাঁর করিলে মনে হয় দাঁশরথি উত্তম 
চিত্রকর ছিলেন না, ছিলেন খুব উচ্চস্তরের নক্সাকার ব। কাটুরনিষ্ট। গভীর 
আবেগের পূর্ণাঙ্গ ও ্সমঞ্জস পরিণতি তাহার কাহিনীর মধ্যেও নাই, চরিজ্র- 
স্ষ্টিতেও পাওয়া যায় না। স্থশিক্ষিত রুচিসম্পন্ন নিপুণ মালাকরের মত তিনি 
তাহার পাঁচালী মালঞ্চকে হুপরিকল্পলিতভাবে বিন্যাস করিয়! সাঁজাইতে পারেন 
নাই, ভক্তির উর্বর মাটিতে যেমন খুসি বীজ ছড়াইয়া ইতম্ততঃ অজন্ত্র ফুলের 
গাছ লাগাইয়া গিয়াছেন। ইহাতে যে বাগিচার স্থসম সৌন্দর্য কষুপ্ন হইয়াছে 


৩৩৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


সন্দেহ নাই, কিন্তু বিক্ষিপ্ত বৃক্ষের ষে ব্বতন্ত্র বাহার ও বৈচিত্র্য আছে, তাহাও 
অস্বীকার করিবার উপায় নাই। অসার্থক চরিত্রস্থ্টির ক্রটি সার্থক নকৃসা ও 
টাইপ স্যত্ির পৃতিতে দাশরখি পূর্ণ করিয়া দিয়াছেন। 

প্রসঙ্গতঃ বল! যাঁয় যে মঙ্গলকাব্যের সহিত পাঁচালীর একট] বড় পার্থক্য 
বোধ হয় এই যে মঙ্গলকাব্যে একটা কাহিনীর পূর্ণাঙ্গ রূপ ও পরিপূর্ণ চরিত্র- 
চিত্রণ আছে, কিন্তু পাঁচালীতে ছুইটিই শিথিল ও কৃত্রিম । দাঁশরথি অনেক 
সার্থক টাইপ রচন। করিয়াছেন, কিন্তু একজন ভাড়ুদ্ত তাঁহার হাতে কৃষ্টি 
হয় নাই। 

পাঁচালীর মধ্যে বোধহয় এই জাতীয় পূর্ণাঙ্গ কাহিনী ও জীবস্ত চরিত্র 
শ্রোতৃবর্গ প্রত্যাশাও করিতেন ন1 এবং হাঁলক1 চাঁলের রচনার ও ছুই তিন 
ঘণ্টার আসরের শ্বয়ংসম্পূর্ণ পালার মধ্যে নানা রুচিকে সন্তুষ্ট করিয়। তাহ 
করিবার অবসরও ছিল না। মহামহোপাধ্যায় রাখালদাস ্তায়রত্বের মন্তব্যটি 
উল্লেখযোগ্য £ “সাক্ষাৎ ভগবান শ্রীকৃষ্ণের লীলাঁবিষয়ে অনেক ব্যক্তিই সামান্ত 
মানবের নায়ক নায়িকাঁভাবের বর্ণনা কবিয়! কৃতার্ঘম্মন্ত হইয়াছেন । কিন্তু 
প্রতি রচনায় শ্রুকষ্ণের পৃণ্রক্মভাবমিশ্িত নায়ক নাঁয়িকাভাবের অপূর্ব বর্ণনা 
ছার। দ্রাশরথি রায় ভক্তিপ্রীতিরসে ভাবুক মাত্রকেই মোহিত করিতে সমর্থ 
হইয়াছিলেন।** “তক্তিগ্রীতিরসে ভাবুক” লইয়াই তখনকার আোতৃমগ্ডলী 
মুখ্যতঃ গঠিত ছিল। কাজেই তীহারা সহজেই এই ব্যাপারে মোহিত 
হইতেন। এই প্রসঙ্গে বিখ্যাত সমালোচক দীননাথ সান্যাল মহোদয়ের 
মন্তব্যটিও উল্লেখযোগ্য £ “তবু যদি কোন সমালোচক ইহাতে কাব্য সৌন্দর্য 
না দেখিতে পান, সমালোচকেরই দুর্ভাগ্য বলিতে হইবে । দেশের লোৌকসমাজ, 
এমন কি কাঁব্যরসজ্ঞ পণ্ডিতসমীজও ইহার যথেষ্ট সমাদর কবিয়াঁছেন, এবং 
যত দিন লোকের মনে ভক্তিরসের বিন্দুমাত্র অবশিষ্ট থাকিবে, ততদ্দিন এব্প 
রসেলৌন্দর্যোজ্জল কাব্যের অনাদর হওয়ার কোন সম্ভাবনা নীই।”ৎ এই 
“তক্তিরস”ই পাঁচালী আস্বাদনের মুখ্য করণ ও উপায়। 


১। দ্রাীঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, প্রস্তাবনা, পৃঃ ৩ 
২। এ, এ, &, সমালোচনা, পৃই ১৫। 


পাচালীর বিচার ৩৩১ 


দাশরথির খণ্ডিত এক একটি পালার মধ্যে চরিত্র বিশ্লেষণের স্থধোগ কম, 
এই কথ পূর্বেই বল! হইয়াছে । এই স্বয়ংসম্পূর্ণ বিভিন্ন পালাগুলিকে বিষয়ের 
মোটামুটি পারম্পর্ধে ও ভাবৈক্যন্থত্রে সাজাইয়া লইলে এক একটি লঘু রামায়ণ, 
কৃষ্ণায়ণ, শিবায়ণ প্রভৃতি পাওয়া যায়। ইহা ছাড়া নারদপ্রমুখ কয়েকটি 
চরিত্র প্রায় সকল শ্রেণীর পৌরাণিক পালাগুলির মধ্যেই দেখ। দিয়াছেন। 
এইসব কারণে ভাবৈক্যস্থত্রে গ্রথিত বিভিন্ন পালার মধ্যে চিত্রিত চরিত্র 
লইয়া আলোচন] করা সঙ্গত। 

ক ওখ শ্রেণী লইয়া আলোচন! আরম্ভ করা যাউক। দাশরথির বাম 
সচেতন পূর্ণব্রন্ম। তিনি যে ভগবৎ সত্ব কখনে। বিস্বত হন নাই এমন নহে, 
কিন্ত ছুইদ্িকের ভারসাম্য রক্ষিত হয় নাই। যখন তিনি পূর্ণব্রহ্ম তখন তিনি 
অনায়াসে নিখিল ব্রহ্মাণ্ড পালন ও শাসনের দায়িত্ব গ্রহণ করেন। রামকে 
বনে পাঠাইতে কৈকেয়ী রাজী হইতেছেন না দেখিয়া, রাঁবণবধ সম্বন্ধে শঙ্কিত 
দেবতারা আসিয়া রাঁমকে স্তব করিলেন। তখন 

দ্বেবগণে চৈতন্য দিলেন গোলকপতি। 

স্মরণ করিল। সবে দুষ্ট সরন্বতী ॥ ' 
অথবা আর একটি চিত্র । বাম ও লক্ষ্মণ বিশ্বামিত্রের সঙ্গে মিথিল। ষাইতেছেন। 
নাবিক “পায়ে-মান্থুষকরা-ছেলেকে* পার করিতে চাহিল না। তখন পূরণব্রন্ধ 
রাম নাবিককে লোভ দেখাইতেছেন, “পাঠাব ত্ব্গে,” “পাঠাব গোলকে” 
“হবি চতুভূ'জ” ইত্যাদি ।* 

বাম আত্মবিস্তও হইয়া! পড়েন। মাক্সাসীতাবধ দেখিয়া! “রাঁম চিস্তামণি 
ধরায় পতিত হন অমনি ।” বিভীষণ তখন ব্রন্মস্থতির ধারক হুইয়া বলিলেন £ 


একি হরি হলে হে ভাস্ত; ভ্রান্তিমোচন কেন হে ভ্রান্ত, 
হও হে ক্ষান্ত লক্ষ্মীকাস্ত তুমি । 

রাক্ষসের মায়ায় ভূলে গেলে রাম স্থুলে ভূলে 

তোমার মায়ায় জগত ভূলে আছে হে ভবস্বামী ॥ 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, রামের বনগমন, পৃঃ ৩৫২ । 
২। এ, এ, এ, রাঁমচন্দ্রের বিবাহ, পৃঃ ৩৩৮। 
৩। এ, এ, এ, মায়াপীতা৷ বধ, পৃঃ ৪৩৪। 


৩৩২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


দাশরথির রামের ছুধিনয়ও উল্লেখযোগ্য | পরশুরাম প্রতি রাঁমবাক্য £ 
“শুনে কন চিস্তামণি, ধঙ্গকবাণের কি জান তুমি, 
তপস্যা কর সঙ্গে খষিমুনি, বসে তপোবনে ।”* 

যখন মান্ছষ রায় তখন তিনি পরিচিত একজন বিত্তবান, অহঙ্কারী বা জনগণের 
চোখে দেখা অতি সাধারণ শোকার্ত মাহ্ষমাত্র। আর যখন ভগবান তখন 
সকল কিছুর উপরে লীলাময় ঈশ্বর। নরত্ব ও ভগবত এই ছুইটি প্রান্তের 
মধ্যে সামগ্ুস্ত ও ভারসাম্য না থাঁকায় রাম চবিত্রটি একাস্ত কৃত্রিম হইয়া 
পড়িয়াছে। বাঁল্সীকির দেবমাঁনব বা কৃতিবাসের ভক্তের ভগবান একটিও 
দাশরথির রামের মধ্যে যথাযথভাবে ফুটিয়া উঠে নাই। ইহার কারণ দাশরথি 
রামচবিত্রকে স্থির আলোকে দেখেন নাই । সাধারণ লোকের নিকট রামের 
পরিচয় দিতে গিয়া রামের ষে গুণাবলী তাহাদের নিকট বিশেষ লক্ষণীয়রূপে 
প্রতিভাত হইবে সেই খেয়ালী ক্ষমতাঁই বিশেষভাবে ফুটাইয়া৷ তুলিয়াছেন। 
এই জনগণের আদর্শ ছিল অমিত প্রতাপশালী জমিদার । যে পালকীতে 
চাঁপিয়! বেহারাঁদের উপর নিজ খেয়ালখুসি মত দ্ীবন দিতে পাঁরিল না, সে 
গণচিতে কখনই দাগ কাঁটিতে পারিবে না। শক্তির অতিশায়িত সংস্করণই 
ইহাদের নিকট আঁদরশস্থানীয় । 

এখানে আর একটি কথ। আছে। সমালোচকের দৃষ্টিতে যাহাই হউক 
না কেন, রসিক ভক্তের দৃষ্টিতে কিন্তু এই রাম বা কৃষ্ণ চরিত্র তদানীন্তন 
সাধারণ মান্ধষকে এমন কি পণ্ডিতবর্গকে পযন্ত প্রচুর আনন্দ দিয়াছে । 
মহামহোপাধ্যায় বাখালদাস ন্যায়রত্ব লিখিয়াছেন £$ “অধ্যাত্ম বামায়ণে 
জীরামচন্দ্রের ব্রহ্মভাবমিশ্রিত মানবলীল। বর্ণনা যেরূপ দেখা যা, দাঁশরথি 
রচিত কি রামচন্দ্র কি শ্রীরুষ্ণ ভগবৎবিষয়ক সকল লীলাই সেইরূপ ৮২ 

প্রতিনীয়ক রাবণও পরম বামভক্ত, বীরভক্ত। জয়বিজয় নামে ষে 
বৈকুষ্ঠের বারী ছিলেন ছুই ভাই, রাবণ তাহা ভূলেন নাই । কাজেই রাম কি 
বস্ত রাবণ তাহা বুঝেন । রাবণকে রামতত্ব শিক্ষা! দেওয়ার অর্থ নারদকে 
ভক্তিষোগ ও বৃহস্পতিকে ব্যাকরণ শিক্ষ1 দেওয়ার মত। রাবণ জানেন 


১। দ্বীশরথির পাঁচালী, রাঁমচন্দ্রের বিবাহ, পৃঃ ৩৪৮ 
২। এ, এ, এ, প্রস্তাবনা, পৃঃ ৩। 


পাচালীর বিচার ৩৩৩ 


থে “তিনি জন্মে শক্র ভাবে দিবেন মুক্তিভিক্ষে।” রাবণের গৌরববৌধও 


মমসম জগতে কে আছে ভাগ্যবস্ত। 
দার! সহ দ্বারস্থ যাহার লক্ষ্মীকাস্ত ॥: 

জয়ে পরাজয়ে, উল্লাসে বিলাপে, প্রাসাদে যুদ্ধক্ষেত্রে সর্বত্রই রাবণ যেন একজন 
ধনী, প্রমত্ত, মতিচ্ছন্ন বাঙ্গালীর প্রতিচ্ছবি । যুদ্ধরত রাঁবণের ব্ূপ বর্ণন। 
করিতে গিয়া মাঝে মাঝে দ্াশরথি এমন কৌতুককর সব চিত্র অঙ্কন 
করিয়াছেন যে রাঁবণের সামান্যতম ইজ্জৎ ব। মযাদ! রক্ষিত হয় নাই। রস 
সম্পর্কে আলোচনার শেষে এই জাতীয় একটি দৃষ্টান্ত উল্লেখ করিয়াছি ও 
আঁলোচন। করিয়াছি ।২ 

লক্ষ্মণ নিষ্ঠাবান রামভক্ত ও গৌড়া শান্ত্রজ্ঞনী। ব্রাঙ্ষণ-পত্বী অহল্যার 
পাষাণ অঙ্গে পাঁদম্পর্শের যে আদেশ বামকে বিশ্বামিত্র করিলেন, লক্ষণ তাহার 
তীব্র প্রতিবাদ করিয়াছেন। লক্ষ্মণ স্পষ্টতঃ বলিলেন £ “একার্ধ অবিধি, করা 
উচিত নয়।” লক্ষণের ছুবলতাও প্রচুর । মহীরাবণের গৃহে “হরি হে আজ 
বুঝি প্রাণ হারালাম” বলিয়। লক্ষ্মণ একেবারে কাঁদিয়া! আকুল। 

রামায়ণের বিভীষণ, তরণী, মহীরাঁবণ সকলেই ভক্ত ও তত্বজ্ঞ। অবশ্য 
ভক্তি প্রকাশের রকমফের আছে। | 

দাঁশরথির রামায়ণে একমাত্র জীবন্ত চরিজ্র হন্ুমান। তাহার ভক্তি, 
সাহস, বিশ্বাস, বিক্রম এক মুহূর্তের জন্যও বিচলিত কিংব। স্মলিত হয় নাই। 
দৃঢ়দেহ, মহাবীর, দুঃসাহসী, অদ্ভূতকর্মী, স্থরসিক ভক্তরাজ হন্ছমান কথায় ও 
কার্ষে, ব্যবহারে ও বিচারে সথসম্পূর্ণ-_ভ্বমহিমায় স্থপ্রতিষ্ঠিত একটি মচেতন 
পুরুষ । রামীয়ণের বিষয় লইয়] দীশরথি মোট দশটি পাঁল। রচন। করিয়াছেন, 
তাহার আটটির মধ্যেই মহাবীর হচ্মান ব্বমহিমায় বিরাজমান এবং তাহার 
মহাভক্তি ও মহাবীরত্ব এই ছুইটি ভাবই সর্বত্র স্থস্পষ্ট। 

শ্রীকষ্ণবিষয়ক ২৮টি পালার মধ্যে সর্বপ্রধান চরিত্র শ্রীকৃষ্ণ স্বয়ং । এই 
কৃষ্ণ একেবারে ভাগবতের প্কষ্ণস্ত ভগবান্‌ স্বয়ং” ও “গুঢ-কপটমাুষঃ | 


১। দীশরথির পাঁচালী, মহীরাঁবণ বধ, পৃঃ ৪২০। 
২। এই প্রবন্ধের এই অধ্যায়ের ঞ” অংশের শেষ অনুচ্ছেদ ভ্ষ্টব্য । 


৩৩৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


তাহার ভাগবতসত্বা-হূর্য মুহূর্তের জন্যও বিস্থৃতি-মেঘে আবৃত হয় নাই। 
কাজেই প্রতিটি আচরণের মধ্যে সদ1 সচেতন ভগবানের লীলাই প্রত্যক্ষ হইয়া 
থাঁকে-_মাচষকে কোথাও খুঁজিয়া পাওয়া] যায় না। মান্ছষের আচরণের বা 
মাহুধী লীলার বিচারে আলংকারিকের ভাষায় শ্রীকৃষ্ণকে ধীরোদ্ধত ধৃষ্ট নায়ক 
বলিয়। গ্রহণ করা ষায়। গোপীগণের বস্তরহরণ, কৃষ্ণকালী, কলঙ্কভঞ্জন, মাথুর 
প্রমুখ পালাগুলির মধ্যে বাকচতুর শ্রীকৃষ্ণের পরিচয় স্ুম্পষ্ট। শ্রীরাঁধার বা 
বৃন্দার সঙ্গে বসালাপে শ্রাকষ্জের সওয়াল স্থন্দর এবং উপভোগ্য । 

শ্রীদাম, উদ্ধব, অক্তুর প্রভৃতি শ্রীকৃষ্ণের সথ। ও ভক্ত। কৃষ্ণকে তাহার! 
স্বয়ং ভগবান বলিয়াই জানে । ইহারা সকলেই যেন প্রায় ষোল আনা জ্ঞানী 
ভক্ত। 

সমন্ত প্রধান চরিত্রগুলির মধ্যে সম্পূর্ণ ঈশ্বরবিদ্বেষী হইতেছেন একমাত্র 
হিরণ্যকশিপু। পূর্বজন্মের কোন স্থতি মনের মধ্যে উঠিয়া তাহাকে ঘিধাগ্র্ত 
করে নাই। তীহাঁর দৃঢত1 ও আচরণের মধ্যে সঙ্গতি রক্ষিত হইয়াছে । 
দৃক্ষচরিত্রও একরোখ। ও অহংকার উদ্দীপ্ত । 

কাশ্যপ ,সাধারণ দরি্র ব্রাহ্মণের প্রতিনিধি । কাশ্ঠপ নারদ সংবাদের 
মধ্যে সাধারণ দরি্র ব্রা্ধণ গৃহস্থের যাবতীয় ছুর্বলত] চমত্কার ফুটিয়াছে।' 

পীচালীতে নাঁরদের প্রীধান্য উল্লেখযোগ্য । প্রচলিত নারদ চরিত্রের 
স্পষ্ট দিক দুইটি । একটি ভিতরের দিক, যেখানে নারদ ভক্তাগ্রগণ্য ও 
পরমজ্ঞানী, অন্যটি বাহিরের দিক যেখানে টে'কিবাহন নারদ দোকাঠি 
বাজাইয়া মৃতিমান কলহের মত সর্বত্র অবাধগতি। কিন্তু নারদ কখনে। 
সাধারণ কলহ স্থট্টি করেন না। ভক্তিরসকে বিচিত্রভাবে আব্বাদন করিবার 
জন্যই তাহার কলহব্দপ ব্যঞ্জন কৃষির প্রয়াস। সত্যভামাঁর দর্পচূর্ণ করিতে, 
ব। দক্ষের দান্ভিকত৷ নাশ করিতে, কাশ্ঠপের ভ্রান্তি দূর করিতে নারদের কোন 
শ্রাস্তি নাই। শুধু বু ঘটনার নহে, বহু বিবাহেরও মুখ্য ঘটক নারদ। শিব- 
পাঁধতী পরিণয়ে ব! কুক্মিণীর উদ্বাহের শাশ্বত ঘটকালি নারদ ছাড়া আর কে 
করিবেন? এই সমস্তই নারদের পুরাঁণসম্মত ব্ূপ ও কার্য। তীহাঁকে 


১। দীশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁপী, ৪র্থ সং, বামনভিক্ষ1 (১), পৃঃ ৫৯২ এবং 
বামনভিক্ষ। (২), পৃঃ ৬০৭। 





পাচালীর বিচার ৩৩৫ 


রক্তমাংসের মাচ্চষ না বলিয়া একটি সংহতভাব বলিলেই যেন সঙ্গত হয়। 
নারদ যেন রহস্যনিপুণ বিধাতার একটি প্রাণখোল। অট্রহাস। দাশরথির 
নারদ নিজের আচরণের চমৎকার ব্যাখ্যা করিয়াছেন £ “যেখানে সেখানে রই 
দেখতে পাইনে খেলা বই।” জগতের ক্রীড়ারজভূমে নারদ একজন দর্শক 
মাত্র । তিনি দেখেন £ 
জগতের ভূতপঞ্চ খেলিছেন সতরঞ্চ 
নাচেন করিয়া ভব” বাহু। 
ভোর হয়ে ষায় বাজী ঘরে থাকতে গজবাজী 
জিনিতে না পাঁরিলেন কেহ ॥১ 
দাশরথির নারদ কৃষ্ছেষীকে শাস্তি দিতে ও নাকাঁল করিতে কি রকম 
উৎসাহী তাহার একটি দৃষ্টান্ত হাশ্তরসের আলোচনার সময়ে উল্লেখ করিয়াছি 
আর দ্িরুক্তি করিলাম না ।* 
_ পুরাণে নারদের মত দুর্বাসারও একটি বিশেষ ূপ আছে। তিনি মৃতিমান 
অভিশাপ, বিধাতার ক্ষমাহীন রুত্ররূপ। দাঁশরথির দুর্বাস। কিন্তু পরম ভক্ত । 
ষাটি হাঁজার শিষ্য সঙ্গে হরিগুণীক্ুপ্রসঙ্গে 
সমপিয়ে মন । 
ভাঁবি হদে রূপ চিস্তামণির মুনির নয়নে নীর ।৩ 
এই ছূর্বাসা অত্যন্ত কোমলহদয় । পাগুবের প্রতি অতিদরদী সহা্ভূতিতে 
তাহাঁর “বারিধার চক্ষে ।” কিন্তু দাশরথির ছুর্বাসাঁর ইহাই শেষ পরিচয় নহে। 
এই দুর্বাস| রসিক ও রহস্তপ্রিয়। তিনি “পথমাঝে নারদে দেখে ব্যঙ্গ করি 
কন” এবং রসিক জনের মত রঙগব্যঙ্গ উপভোগ করেন। ইহ] দেখিয়! 
দাঁশবথির দুঃসীহসকে বাঁহব। না দিয় পার। ধায় না। এমন প্রচলিত পুরাঁণ- 
বিরুদ্ধ কার্য কর। বোধহয় সেযুগে অনেকের পক্ষেই দুঃসাধ্য হইত। 
দাঁশরথির পীঁচালীতে কতগুলি দম্পতি চরিত্র আছে, শিবপার্বতী তাহাদের 
অন্যতম । দাঁশরথির গানের মধ্যে শিব ও পার্বতীর যে পরমপুরুষ ও পরম। 


১। দীশরথির পীচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, ভ্রৌপদীর বস্ত্রহরণ, পৃঃ ২৮৭। 
২। এই অধ্যায়ের “ড? অংশ হাম্যরস দ্রষ্টব্য । 
৩। দীশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংসহূর্বাসাঁর পাঁরণ, পৃ. ২৮৯। 





৩৩৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


প্রকৃতির চিত্র পাওয়] যায়, পাঁচালী পালার মধ্যে তাহা কোথাও খুঁজিয়। 
পাঁওয়। যায় না । তাহার পীচালীর শিব মহাষোগী ও মহাদ্দেব নহেন, একজন 
বাঙ্গালী দরিদ্র গৃহস্থ মাত্র । দাঁশরথির শিবের দারিদ্র্য হইতে কপণতা। বেশি । 
ইহ] লইয়] দ্রিত্র বধূ পার্বতীর সহিত কলছের আর শেষ নাই। গঙ্গ। নামে 
ঘিতীয়্া শ্রীকে মাথায় করিয়া রাখিয়াছেন শিব, প্রথম) দীড়াইয়াছেন বুকের 
উপর প1 দিয়া। অভাব ঘুচিবার উপায় কি? শিব একল৷ আনেন আর 
“দশ হাতে খায় ডোঁকলা মাগী ।* 
তছুপরি আছেন ছুইটি নন্দন, একজনের ছয় মুখ, অন্যজনের গজমুখ । কাজেই 
দাশরথির শিবের দুঃখের আর শেষ নাই । 
“অন্ন বিন। শুকায় চর্ম, বস্ত্রবিন। ব্যাপ্রচ্ম, স্থান বিনে শ্মশানে পড়ে থাকি । 
ভস্ম কপাল অশ্ব নাই, বল কি বলদে যাই, তৈল বিন। গায়ে ভম্ম মাথি ॥: 
পার্বতীও চুপ করিয়া! থাকেন না :₹-_ 


তুমি তো সদ। নিঃশস্ক হাতে নাই গুটি বই শংখ 
কেমন করে লোকের কাছে দাড়াই। 

পতি বড় ভাগ্যবস্ত এক বস্ত্র শত গ্রন্থ 
দিয়ে পরেছি বছব দুই আড়াই ॥ 

আবার বল সদানন্দ গৌরি তোমাঁর পয় মন্দ 
জলে অঙ্গ বলি জলে ডুবি। 

কপালেতে আগুন জেলে আপনি হয়েছ পৌঁড়াকপালে 


ত। কেন দেখ না মনে ভাবি? 

চাই রাগে পাষাণ ভাঙ্গতে শিরে প্রতিবাদী হয় প্রতিবাসীরে 
ধরে তার। তবে করিব কি। 

বলে ভাংখায় ধুতুরা খায়. ওর কথা তোর গায় মাঁখায় 
কাজ কি বাছা হেমস্তের ঝি।* 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, 
পৃ. ২৯৯। আলোচ্য প্রবন্ধের পরিশিষ্ট ক ত্রষ্রব্য। 
২। দাঁশরথির পাঁচালী বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃ. ৩০৪ । 


১, 


পাঁচালীর বিচার ৩৩৭ 


দরিদ্র বাঙ্গালী পরিবারের এমন ছুঃখের নিখুঁত চিত্র বিরল। শিব ও 
পার্বতীর পরস্পরের অভিযোগ ও প্রত্যভিষোগের মধ্যে দাশরথির মুন্সিয়ানা ও 
বাক্চাতুের চমৎকার পরিচয় পাওয়া যায়। শিবের অভিষোগ £ “পতিব্রত। নাম 
লয়ে, সমরে উলঙ্গী হয়ে, পতি-বক্ষে পদ দিয়ে নেচেছ।” তাহাতে “দেবগণে দ্বণা 
করে রমণীর লাথিখেগে। বলে ।” এইজন্যই “লোকালয় ত্যাজ্য করি লজ্জ। পেয়ে 
শ্মশানে রয়েছি,” আর “ভেবে ভেবে পাগল হয়েছি ।”১ পার্বতীর অভিষোগ £ 

“আপনি মাথহ ছাই, আমারে বলহ তাই, চিরস্থায়ী এক দশ। জানি। 

কে আছে হেন জগ্তালী, অন্নাভাঁবে অঙ্গ কালী, বস্ত্রাভাবে হইলাম উলঙ্গিনী ॥ 

দেখিয়! দরিদ্রঘর, ঘুচাইলাম দশকর, চারি হস্ত এক্ষণেতে ধরি। 

হয়ে কুলের কুলবালা, ঘুচাঁতে জঠরজ্াল1, দৈত্য কেটে রক্তপাঁন করি |৮২ 


দশভুজা দুর্গার চতুভূ'জী। কাঁলী' হইবার ব্যাখ্যাটি চমৎকার । 

রাজকন্যা উম! কিন্তু বাঙ্গালী ঘরের ধনীছুলালীর মত দরিদ্র ও অক্ষম 
স্বামীকে পিতৃকুলের আভিজাত্যের কথা তুলিয়া খোঁট1 দিতে ভোলেন ন] £ 
“রাজকন্যা আমি ছুর্গে পড়ে তব কুসংনর্গে, বন্ধুবর্গ ন। দেখি নিকটে 1” বলিলে 
পতিনিন্দ1 হয়, কিন্তু না বলিয়াও পারা যায় না। অন্য লোক হইলে দেশাস্তরী 
হইত! তবে ষে দুর্গ সব সহা করেন তাহার কারণ, “কি জানি হে মহাকাল, 
ছুঃখে গেল ইহকাল, পরকাল মন্দ পাছে হয়।* 

কিন্তু হরপার্বতীর দাম্পত্য প্রেমের আরও একটি দিক আছে-_ যেখানে উম! 
কোন কারণেই স্বামীকে ছাঁড়িয়! তিন দিনের বেশি পিতৃগুহে থাকিতে চাঁহেন 
না। এমন কি পিতার সঙ্গে রওনা হইবার কালেও পত্বীপ্রাণ শিবের ব্যাকুল 
নিষেধে উমার পিতৃগৃহগমন সঙ্কর্প চ্যুত হুইয়া যাঁয়। প্যাঁব না যাঁব না বাণী 
ভবেরে বলে ভবানী ।” সপত্বীর প্রতি ঈর্ধার জালা, বসনভূষণের প্রতি লোভ, 
সংসারের দৈনন্দিন টানাটানির কোন মেঘ ব। কুয়াসাই এই ভাম্বর প্রেমস্ূর্যকে 
আড়াল করিতে পারে নাই। কিন্তু ইহাঁও একাস্তভাবে দাম্পত্য প্রেমেরই 


১। দ্াশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাপী, ৪র্থ সং, আগমনী (১), পৃ. ৬১৯। 
২। এ এ এ ভগবতী ও গঙ্গার কোন্দল, 
পৃ. ৪৯৩ | 
২২ 





৩৩৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ঘনীভূত ব্ধপ, দ্বেবত্ব নহে। ইহার মধ্যে কোথাও "জগতঃ পিতরৌ পার্বতী 
পরমেশ্বরে* নাই সত্য--কিস্ত মানুষের দ্াম্পত্যপ্রেমের যে পবিভ্র জিগ্ধ জ্যোতি 
আছে, তাহা অনন্তসাঁধারণ মাধুধে ভর] । 

দাশরথির শিব সম্বন্ধে আর একটি কথ। উল্লেখষোগ্য । এই শিব পরম 
বৈষব ; হরি তাহার গুরু । আর এই শিব কদাচ গুরুর বিরুদ্ধাচরণ করেন না। 
পরম ভক্ত রাবণকে তিনি রামের জন্য ষত সহজে ত্যাগ করিলেন, দুর্গ কিন্ত 
তত সহজে পারেন নাই। পৌরাণিক শিব কিন্তু ভক্তের জন্য কৃষ্ণের সঙ্গে 
যুদ্ধ পর্যস্ত করিয়াছেন । দাশরথির শিবের কাছে ইহা একটি অকল্পনীয় 
ছুর্ঘটন। ৷ 

নন্দ যশোদ। বাজালী ঘরের পিতামাতার সার্থক ফটোগ্রাফ। এই দম্পতির 
মধ্যেও স্বামীস্ত্রীর কলহের চিত্রটি উপভোগ্য । অভাব নাই অথচ হ্বভাবরুপণ 
নন্দের প্রতি যশোদার অন্ছষোগ এবং নন্দের প্রতাত্তর বেশ রসাল। পুত্র- 
জেহাতুরা যশোদার যে চিত্রটি দাশরথি চিত্রণ করিয়াছেন, তাহাতে শিশু 
কষ্কে কোলে বসাইয়া নবনী খাওয়ানরত যশোদার যে পটে আকা ছবিটি 
দেখা যায়, অবিকল সেই স্বতি মনে আসে। কলহ তখনও আছে পুত্রকে 
কেন্দ্র করিয়া । যশোদা চাহেন কষ্ণকে লেখাপড়া শিখাইতে, কুলের যাঁজন 
করাইবেন, আর নন্দ চাঁছেন পুত্রকে জাতিব ব্যবসায়ের উপযুক্ত করিয়। তুলিতে, 
গোধন পালন শিখাইতে। পৈতৃক ব্যবসায়ের প্রতি পিতার স্বাভাবিক 
দুর্বলতা, আর সমসাময়িক সম্মানার্হ পদের প্রতি মাতার চিরস্তন অভীপ্দার 
মনোভাবটি এইখানে খুব চমৎকার ফুটিয়াছে। হিমাঁলয়-মেনকা, দশরথ- 
কৌশল্যা প্রমুখ দম্পতি-চরিত্রগুলি অনেকট। নন্দ শোদ। চিত্রের রূপান্তর । 

দম্পতি-চরিত্রের মধ্যে পিত। হইতে মাতার চরিত্র সমধিক প্রীধান্য 
পাইয়াছে। সন্তানের প্রতি স্নেহের আকর্ষণ, বাৎসল্য রসের উন্মাদনা যে কত 
ব্যাকুল ও গভীর হইতে পারে, তাহ] এই চরিত্রগুলির মধ্য দিয়! মূর্ত হইয়াছে । 
ষশোদ! রুষ্ণকে চোখের আড়াল করিতেই অচেতন হুইয়া পড়েন। 

ক্ষণে ক্ষণে মৃচ্ছা যায় ক্ষণেকে চৈতন্ত পায় 
উঠে নয়ন-সিন্ধু উথলিয়ে ।১ 


১। দ্াশরখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, গোষ্ঠলীল! (১), পৃ. ৩৩। 


পাচালীর বিচার ৩৩৯ 


গিরিজায়। মেনক। গোৌরীকে দরিদ্র ও বৃদ্ধের সহিত বিবাহ দিয়া কন্তার ছাখের 
জন্য নিজেকে বার বাগ ধিক্কুত1 করিতেছেন, তাহাকে নিজের কাছে পাইবার 
জন্য ব্যাকুল হুইয়। পড়িতেছেন। 
গিরি হে গিরিশপুরে যাও। 
বড় ব্যাকুল পরাণী উমা পরাণনন্দিনী 
হবরঘরণীকে নিজ ঘরেতে মিলাও ।১ 
জামাতা কন্তাকে নিতে আসিয়াছেন, কিন্তু দীর্ঘকাল পরে ছুঃখিনী কন্তাকে 
কোলে পাইয়া কেমন করিয়া! মেনক। তিন দিন পরে ফিরাইয়। দিবেন? 
মা, প্রাণ উমা, মাকে কোন প্রাণে মা, 
বললি আমায় বিদায় দে মা। 
পারি প্রাণকে বিদায় দিতে তোয় নারি পাঠাতে 
প্রাণ উমার কাছে কি প্রাণের উপমা ॥* 
চিত্রগুলি একাস্তভাবেই যে মানবী মাতার নিবিড় ন্সেহের অম্বত খণ্ড, 
তাহাতে সন্দেহ নাই । কিন্তু দাশরথি এই চিত্রগুলিকে ঈশ্বর তত্ব দ্বারা পুটিত 
করিয়। দিতে ভূলেন নাই । যথা, 
একদিন ঘশোদার কোলে ছলে স্তনপানের কালে 
বদনে ত্রহ্মাণ্ড দেখান মাকে মায় করি ।* 


মানসে হেরিয়। গিরি মানস চঞ্চল। 
দেখেন অনন্ত ব্রহ্মাণ্ড আমার উমারই সকল ॥ 
উদরস্থ সমস্ত, মেয়ে ত মেয়ে নয়। 
তনয় তনয়। নয়, ইনি জগন্ময় ॥ 
অবশ্ঠ কৃষ্ণ বা উমার বিশ্বক্প মৃত্তিটি পুরাণ হুইতে গৃহীত, দাশতর মৌলিক: 


১। দাঁশরখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, আগমনী (১) পৃ. ৫১৬। 
২। এ এঁ এ কাশীখণ্ড, পৃ. ৫৩৯। 

৩। এ এ ই ্রদ্ধার দ্পচর্ণ, পৃ. €*। 
৪। এ " খর এ আগমনী(১) পৃ. ৫২৬। ' 


৩৪০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কল্পনা নহে। দাশরথি পীচালীর বিশেষ পদ্ধতির মধ্য দিয়! বিচিত্র উপায়ে 
পরিচিত উক্তিকে সুদৃঢ় করিবার চেষ্টা করিয়াছেন। 

দীশরথির সীতাচরিত্র নিপ্রভ। অনেকখানি স্থান জুড়িয়া থাকিয়াও 
ব্যক্তিত্ব ও বৈশিষ্ট্যের অভাবে দাঁশরথির সীতা নেপথ্যের নিশ্চল দৃশ্ঠপটের- 
মতই বহিয়। গিয়াছেন, প্রাঁণ-চঞ্চল হইয়। উঠেন নাই। আনন্দে বেদনায়, 
বিপর্যয়ে বিড়ম্বনায় সীতা চরিত্রের মধ্যে ষে বিপুল সম্ভাবনা ছিল, পাচাঁলীকারের 
স্থটি-প্রতিভ। তাহ) একেবারেই স্পর্শ করে নাই। 

রুক্সিণী, সত্যভামা, ভ্রৌপদী প্রমুখ চরিত্রগুলিও একান্ত গতান্ুগতিক। 
রুক্মিণী লক্ষ্রী-ন্বরূপিণী, সত্যভামা! স্থুলবুদ্ধি ও কোঁপনা এবং দ্রৌপদী 
গলদশ্রলোচন। বৈষ্ণবী | 

দাশরঘির সর্বশ্রেষ্ঠ নাঁরা চরিত্র শ্রীরাধা। রাধাকষ্ণের প্রেমলীল। 
দ্াখবঘির পাঁচাঁলীর অন্যতম প্রধান বিষয়বস্ত। দীননাঁথ সান্তাল মহাশয় 
মন্তব্য করিয়াছেন £ “এই বিরাট পাঁচালী গ্রন্থের অর্ধেকের উপর কৃষ্ণলীলার 
নান। চিত্রপট এবং উহার প্রত্যেকটি এমন রলাল কবিত্বের সহিত চিত্রিত যে, 
মনে হয়, কৃত্তিবাস যেমন বামায়ণ প্রচারের জন্য জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, 
কাশীরাম যেমন মহাভারত প্রচারের জন্য, তেমনি দাশরথি জন্ম গ্রহণ 
করিয়াছিলেন বঙ্গে কৃষ্ণলীল! প্রচারের জন্ত ।”১ এই কৃষ্ণলীলাঁতে যে রাধার 
স্থান মুখ্য হইবে তাহাতে আর সন্দেহ কি? 

শ্রীরাধ। বৈষ্ণব সাহিত্যে সর্বপ্রধান চরিত্র । অধ্যাত্ম সাধনার তাপে ও 
কবি প্রতিভার আলোকে প্রেমসরলীতে কমলিনী রাই কমলের মতই মহন্ত 
লে ফুটিয়া উঠিয়াছেন। কিন্তু বৈষ্ণব পদ্কর্তাগণ সকলেই শ্রীমতীকে এক 
দৃষ্টিকোণ হইতে দেখেন নাই, ত্রষ্টা ও দৃষ্টি ভেদে দৃশ্ঠও বিভিন্ন হইয়াছে। 
এই কারণেই বিষ্যাপতির রাধা নবীনা, চতুর, নিপুণা, অভিসারিকা, দেহ- 
গন্ধে মুগ্ধা, মিলনে উচ্ছল, আর চণ্ীদাসের বাঁধ! প্রেমে প্রবীণা, প্রগাঢ় 
আবেগে বর্ষণোন্থুখ মেঘের মত সান্দ্র, পূর্ণ যোগিনী, বিরহে উজ্জবল। দাশরথির 
বাধারও এমন বিশেষ একটি দিক আছে। এই বাঁধ মূলতঃ মানিনী 
অভিমানিনী। মুগ্ধতা, চাতুর্য, প্রগল্ভতা, বিরহবোদনা, ব্যাকুলতা, আনি 


১। দ্বাশরখির পাঁচানগী,,বঙ্গবাসী, €র্থ সং সমালোচনা, পৃ. ১৬ 


পাচালীর বিচার ৩৪১ 


প্রমুখ যাবতীয় ভাবের মধ্যে যেমন কৃষ্ণকমল গোন্বামীর রাধিকার মুখ্য কূপ 
হইল প্রেমোন্মাদিনী ; তেমনি দাশরঘির রাধার প্রধানতম রূপ হইতেছে 
অভিমানিনী। সম্পূর্ণ চরিত্রটি বিশ্লেষণ করি। 

বৃষভাঙ্ছ রাজকন্যা রাধার তখন প্দশম বরষ অথব। নয়”, একদ। সখী সঙ্গে 
যমুনার ঘাঁটে গিয়। দেখিয়া মোহিত হইলেন। বলিলেন-_ 

“সই লো৷ ডুবিলাম এ বূপসাগরে। 

এই গোকুলনগরে কে আছে সুত্ৃদ হেন তরঙ্গে রাঁধারে ধরে »। 

রাধা এই ষে ডুবিলেন আর উঠিতে পাঁবিলেন না। ব্বপমুগ্ধা। বাঁধা সখীর 
গল। ধরিয়া বলিলেন £ 


আমি একা কোথা বাঁখি, কিছু ধরগে। ধরগো। সখি, 
রূপ আমার আখিতে না ধরে। 
কোটি আখি দিলে বিধি, কিছু কাল এঁ কালনিধি 


হেরিলে আখির দুঃখ হরে ॥২ 
এই নব সঞ্চারিত অন্থরাগ লইয় শ্রীরাঁধ! বড়াইর পরামর্শে সথীগণের 
সহিত কাত্যায়নী ব্রত করিয়া কৃষ্ণকে পতিরূপে পাইবার বর পাইলেন । 
তারপর বস্ত্রহরণের ব্যাপার । কুটিল৷ কৃষ্ণ নিন্দ করিল £ 
ও জ্ঞানবাঁন, কি গুণবান, ধনবান, কি বলবান 
বল দেখি কোন বান কানাই। 
শ্রীবাধার জবাব £ 
ও নয় যদি কোন বান আমরা তবে ত পেলেম নির্বাণ 
আমাদের কপান বলবান ॥ 


তারপর কুটিলীকে স্পষ্টবাদিনী ও বিদ্রোহিণী বাধ। একেবারে চরম কথ! 
শুনাইয়! দিলেন £ 


১। দীশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাপী, ৪র্থ সং, গোপীগণের বস্ত্রহরণ, পৃ. ৭ 
এবং পরিশিষ্ট ক। 

২। এ, এ, এ, এ, এ, এ, | 

৩। এ, এ, এ, এ, পৃ. ৮২। 


৩৪২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ননদদিনী বল নাগরে। 
ডুবেছে রাই কমলিনী কৃষ্ণকলঙ্কসাগরে ॥£ 
শুধু রূপ দেখিয়া নহে, বাশরী শুনিয়াও শ্রীমতী ব্যাকুল হুইয়া পড়েন। 
একদা "দিবসে বিবশ! শুনি বংশীধ্বনি।” 
বিবশ] রাধার কি অবস্থা হইল? 
শুনিতে মোহন বাঁশী তহ্ছমন হরে। 
মনে হয় মনোমধ্যে বাঁধি মনোহরে ॥২ 
কিন্ত মনোহবের মন পাইবার উপায় কি? রাধা তে। আগেই মন 
বিকাইয়৷ দিয় সর্বহাঁর। হইয়াছেন । 
মন দিয়! মন পাব বলি মন সঈঁপিলাম আগে । 
এখন মনমর। হয়েছি, মরি মনের অনুরাগে ॥* 
তীব্র অভিমান ও দুর্বার ব্যাকুলতায় একই সঙ্গে প্রীরাধার চিত্ত আলোড়িত 
হইয়া উঠিল। “মনে হয় মানে বসি, হেরব না৷ আর কালশশী*, কিন্তু তাহ। 
হইবার উপায় নাই, কারণ, “কাল হুইল মোহন বাঁশী না হেরিলে মরি 
প্রাণে”। কাজেই দিবা অভিসারেই চলিলেন শ্রীমতী । এখানে উল্লেখযোগ্য যে 
এই একটি মাত্র অভিসার ছাড়া অন্য কোন অভিসারের চিত্র পাচালীতে নাই। 
দাশরধির বাঁধার মান খুব তীব্র, কিন্ত যেমন তীব্র তেমনি ক্ষণস্থায়ী । 
মান করিলে কখনে। কৃষ্ণ তাহার পায়ে ধরিয়াও ভাঙগাইতে পাবেন না, আবার 
তাহা হয়ত সামান্ধ কারণে কিংবা! অকারণেই ভাঙ্গিয়। যায়। তখন যোগস্থ 
হইয়া তিনি কৃষ্ণের সন্ধান করিতে বসেন, কিংবা সখীরা কৃষ্চকে আনিয়া! 
মিলন ঘটাইয়। দেয়। বিরহের বিলাপ গতানুগতিক, রসগাঢ় আতি দাশরথির 
বাধার বিলাপে বড় একটা পাওয়া যায় না। 
কষ্ণের সঙ্গে বসালাপ করিবার সময়ে বাধার রূপ আবার অন্ত প্রকার । 
তখন বাক্চাতুর্ষে, প্রত্যুৎপন্নমতিত্বে, শ্লেষে, বক্রোক্তিতে, তীত্রতাক় শ্রারাধ। 
একেবারে বৌন্রকরোজ্জল শাণিত তরবারির মত প্রভাময়ী। 


১। দবীশরখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃ. ৮৩ 
২। এ, এ, এ, কৃ্কালী, পৃ. ৫৫। 


পাচালীর বিচার ৩৪৩ 


মুগ্ধা, বিরহিণী ও অভিমানিনী এই তিনটি রূপের মধ্যে দাশরথির বাধার 
মুখ্য রূপ, পূর্বে বলিয়াছি, অভিমানিনী। এই অভিমান বা মান ঈর্ধার 
জালীয় উজ্জল, বিরহের অশ্রতে মধুব। শতবর্ষ বিরহ যাপনের পর কৃষ্ণ 
সাক্ষাতের তীব্র ব্যাকুলতা লইয়! বাধ। প্রভাসে ছুটিয়া গিয়াছেন। কিন্ 
যখন দেখিলেন যে কৃষ্ণ তাহার দিকে না তাকাইয় চন্দ্রীবলীর দিকে 
তাকাইলেন, অমনি তীহার মনে দুর্জয় মান আসিয়া দেখা! দিল, তিনি 
“কানকাটা সোন?” পরিবেন ন। বলিয়া ফিরিয়া] যাইতে উদ্যত হইলেন। আর 
একবার বাধার মান ভাঙ্গাইতে শ্রীরুষ্ণকে পায়ে ধরিতে হইল । 


“ধরিয়ে প্যারীর চরণ সাধনের ধন সাধে । 
করেছি দোষ পায় পায়, অন্ুপায় ধরেছি পায়, 
আজি আমায় রক্ষ কপায় অপরাধে রাধে । 
শুনে বাক্য সুমধুর দুর্জয় অভিমান দূর 
স্থখে মগ্ন স্থ্রাস্থুর যুগল দর্শনে; ॥ 


টাইপ চরিত্র আলোচনার পূর্বে আর একটি চরিত্র সম্বন্ধে আলোচন! 
করিতে হয়, তাহা। বৃন্দের। বৃন্দে নারদের বিপরীত দ্িক। নারদ কলহ 
ঘটাইতে ব্যস্ত, বৃন্দে মিলন ঘটাইবার অগ্রদূতী। বৃন্দ হইতেছেন রাঁধাকষ্চের 
বিরহ্মিলন ব্যাপারে একটি জীবস্ত অনুকূল পরিবেশ । প্রেম যেখানে আবর্ত 
সষ্রি করে, সেখানে বৃন্দে ছাঁড়া একদিকে কৃষ্জজীও যেমন অচল, অন্যদিকে 
শ্ররাধাও তেমনি পথ খুঁজিয়া পান না। রাধার দুর্জয় মান ভাঙ্গাইতে হইবে, 
রুষ্ণের একমাত্র সহাঁয় বৃন্দে; আবার মথুরায় ছু্ষর দৌত্য কার্ধে শ্রারাধা বৃন্দ 
ছাড়া আর কাহাকে পাঠাইবেন ? বাক্নিপুণা, স্থচতুরা, সুরসিকা, সাহসিনী, 
সমগ্রীণী, এবং একান্তভাবে নিফাম ভক্তিমতী বৃন্দে চরিত্রকে দীশরখি 
যে বাঁধার বিষয়ক পালাগুলিতে কতখানি স্থান দিয়াছেন, তাহা ষেন 
গ্রথমে আলাদা করিয়া চোখে পড়িতেই চাহে না; বায়ুপরিমণ্ডুলের মত তাহা 
রাধারুষ্ণের প্রেমজগৎকে যেন অলক্ষ্যে পরিবৃত করিয়া রাখিয়া দেয়। একটু 
অবহিত হইলেই দেখা যাঁয় যে বৃন্দেকে বাদ দিয়! বাধাকষ্ণের লীলা যথাযথ 


১। দাশরথির পীচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃ. ৩১৩। 





৩৪৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ভাবিবার কোঁন অবকাশই নাই। বড়াইকে দাশরথি আনিয়াছেন বটে কিন্ত 
বড়ু চণ্ডীদ্দাসের মত কোন প্রাধান্ দিয়া নছে, উপরস্ত তাহার মধ্যে ভ্রষ্ট বৃদ্ধা 
নারীর একটি টাইপের আভাস আছে। যাহ! হউক, বৃন্দেকে কিস্তু একটি 
পূর্ণাঙ্গ চরিত্র বলা চলে না। আবার টাইপের মত সে একট। ঢংও মাত্র নছে। 
বৃন্দে যেন রাধার লীলাতর্ণীর একটি অস্থকৃল পরিবেশ, একটুখানি জ্োত, 
খানিকট। ঢেউ, কিছুট1 হাঁওয়া-বিচিত্র নৃত্যভঙ্গীতে প্রেমতরণীকে বাহিয়। 
লইয়। চলিয়াছে, আর কিছু তাহার কাঁমন। নাই, আর কিছু সে নিজেও নহে । 


দাশরথির পুরুষ টাইপ চরিত্রগুলির মধ্যে সর্বপ্রথম উল্লেখষোগ্য পুরোহিত 
ব্রাহ্মণ । অতির্দরিদ্র, অতিলোভী ও মহা মূর্খ এই বিশেষ শ্রেণীটির বর্ণনা 
দ্াশরঘি এমন নিপুণ ভাবে করিয়াছেন ষে ছাক্সাচিত্রের মত উহাকে সচল 
প্রীণচঞ্চল বলিয়া! মনে হয়। কয়েকটি উদাহরণ ধরা যাউক। প্রথমে ভূগুর 
চিত্র। দৃক্ষজ্ঞে সতী দেহত্যাগ করিয়াছেন, বীরভদ্রের ভূতসৈন্য আসিয়। 
পড়িবে এই আশঙ্কাসঙ্কুল মুহূর্তে ভূগুর চিত্রটি এই প্রকার £ 


ভয়েতে ব্যাকুল চিত্ত কলামূলাট। ঘ্বৃতপাত্র, 
বন্ধন করিতে গাত্র মার্জনী বিছায় রে। 

শীপ্র পালাবার চিন্তে, তাঁড়াতাড়ি করি বান্তে 

এক টেনে আর আনতে আরদিকে এড়ায় বে ॥১ 


আর একটি চিত্র। রামের বিবাহের পুরোহিত বশিষ্ঠ সিধে দেখিয়া চটিয়াছেন। 
বশিষ্ঠ বলে নে ষা বেটা, কি হবে আর চালকলাট]। 
খেসারি দল গোটা গোটা মালসাটাও যে ফুটে] । 
ধ্রাড়। বেটা! জনককে চিনি কণামাত্র দিয়েছেন চিনি 
কোন বেট। সিধে বাছনি করে দিয়েছে, উঠ ॥* 
রাজবাড়ীর সিধের বর্ণনা এবং রাঁজপুরোহিতের উক্তি শোনা গেল। 
এবার নন্দ গোপের বাড়ীর গুতা কথা । আসিয়াই তিনি প্রাপ্য 
জিনিসপত্রের তাস্ত করিতেছেন । 


১। দ্বাশরধির পাঁচালী, বঙগবাসী, ৪র্থ সং, দক্ষষজ্ঞ, পৃ. ৪৮৩। 
২। এ এ এ রামচন্দ্রের বিবাহ, পু. ৩৪৩। 


পাঁচালীর বিচার ৩৪৫ 


বরণের যেটা বড় যোড় চোদ্দ পোয়। হদ্দ জোর 
কৌচা করতে কুলায় নাকে কাছা । 

কি দিব আর পরিচয় ভেঙ্গে বলা উচিত নয় 
তারি উপযুক্ত খাদি কাঁচা ॥ 

ঘড়াগাড়ু সব নালুক জল থাকে না মাঁঝে তৃলুক 
থাল রেকাবি ফু' দিলে যায় উড়ে। 

এইবার তাহার বিদ্যার পরিচয় £ 

মুখে মুখে করাই শ্রাঙ্ধ মিনিট পাঁচছয় লাগে হদ্দ 
তূজ্যির চাঁল বাঁধতে যতক্ষণ । 

দুর্গোৎসব শ্ঠামাপুজা, তাঁতে যায় পণ্ডিত বুঝা, 


চণ্তীপাঠে আমি একজন ॥* - 
স্কানীভাবে অধিক উৎকলন করা গেল না। দেবগুরু বৃহস্পতি, দক্ষের 
খত্বিক ভগবান ভূগু, সর্যবংশের আচার্য বশিষ্ঠ, দৈত্যগুরু শুক্রাচার্য, জনকের 
পুরোহিত শতানন্দ আর নন্দ ঘোঁষের পুরোহিত মাঁণিক শর্মা ইহাঁদের মধ্যে 
আচারে-ব্যবহারে, ভাবে-ভাষায়, পাঁওয়া-চাঁওয়ায় কোন ইতরবিশেষ নাই। 
ব্যক্তি চরিত্রের মহিমা ও সম্তরমের কোন মর্ধাদ। নাই, ইহাঁদের একমাত্র পরিচয় 
ইহাঁর। আমাদের সমাজের পুরোহিত নাঁমধেয় একটি বিশেষ শ্রেণীর লোক । 
পুরোহিত ব্রাঙ্গণের অস্তঃপুরও দাশরথির নজর এড়াঁয় নাই । 
দ্বণ] হয় না একটুক, ওদের বাড়ীর মাঁগীগুলো৷ ভাই এমন পেটুক, 
তাঁদের ইচ্ছা যুটুক পুটুক পাকা ফলাঁর। 
মাগীদের ছেলে থাকে সম্মুখে, পাছ ফিরে লুচি তুলে মুখে, 
আড়ে গেলে গোড়ার মুখে; শব্ধ হয় না গলার ॥ 
যদি ছেলেট। দেখতে পেলে, লুকিয়ে বাঁখে পাতের তলে, 
বলে দূর হ পোড়াকপালে, ছেলে এক ফেলে গেল জা। 
বলে তোর বাপ এনেছে লুচি আছে তোলা খাইও এখন সন্ধ্যেবেলা, 
_নাওগে একটা পাকা কলা আছে মজা মজ! ॥* 


১। দীশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সং, নন্দোৎসব, পৃ. ২২। 
২। এ এ প্র বামচন্দ্রের বিবাহ, পৃ. ৩৪৪) 


৩৪৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


প্রভাসযাত্রী ববাহুত ব্রাক্ষণদের নঝ্স। £ 
বেরুবো রাত্রি হলে ভোর থলের মধ্যে থালিটে পোঁর 
নে কয়লা চকমকি আর হাকো। 
পীঠে ঝুঁচকী হাতে হু'কো। অমনি হল পশ্চিমমুখে। 


বৈগ্ভনাথের বনের কাছে গিয়ে ॥১ 


তাহারা পরামর্শ করিতে লাগিল যে যাইতে লাগিবে চারিমাস এবং এত হণটিয়। 
যদি “শয়েক দেড়শ” না পাওয়া যায়, তবে কোন লাভ নাই। তাহ। ছাড় 
আর একট! খুব বড় ভয় আছে। 


আর একট] ভারি ভয় তিলি তামলীর বাড়ী নয় 
ভদ্রলোক বিদীয় করিবে তথা । 
আমি বললাম তখন দেখো, ভারি মুস্কিল ভেকো। 


শুধায় যদি সন্ধ্যা গায়ত্রীর কথা ॥* 


টাকা নিশ্রয়োজন। ইহা ছাড়। ব্রাহ্মণদের দৌত্য, পণ্ডিতগিরি, 
তভোজনবিলাঁ ইত্যার্দি নান। চিত্র আছে পীচালীতে এবং ইহাদের সবগুলিই 
বিভিন্ন দৃষ্টিকোণ হইতে তোলা দরিন্র, লোভী, ভিক্ষীজীবী ব্রাহ্মণদের চমৎকার 
ফটোগ্রাফ। শুধু ব্রাহ্মণ কেন, দারোয়ান, মাঝি, গণক, রজক গ্রভৃতিরও 
চমৎকার সব টাইপ চিত্র আছে। ৃ 

স্ত্রী টাইপ চরিত্রের মধ্যে প্রধান কুটিলা। জটিল-কুটিল জাদরেল শাশুড়ী 
মনদের শাশ্বত প্রতীক । তাহাদের পরশ্রীকাতর কুটিল মনোবৃতিটি দাশরথির 
হাতে চমৎকার ফুটিয়াছে। রাধার কৃষ্ণ-অপবাদ হইবার জন্তই ষে ছুই মায়েঝিয়ে 
কৃষ্ণবিদ্বেধী বা নন্দযশোদার উপর বিরূপ তাছা। নহে, আসলে পরের আনন্দ ও 
সুখ তাহার সহ করিতে পারে না। জটিল! নবজাত কৃষ্ণকে দেখিয়া আসিয়। 
মন্তব্য করিল, ”পোড়। কাষ্ঠ*, “মেয়ে হলে কেউ ছ'ঁতো না, বিকানে। হতে! 
ভার।* কুটিল! চরিত্র আরও জটিল । সম্ভজাত কৃষককে দেখিতে আসিয়া সে 
হশোদাকে বলিল £ 


১। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সং, কুরুক্ষেত্র মিলন, পৃ. ৩৫ 
২। এ এ 


পাচালীর বিচার ৩৪৭ 


' “দেখি মা কেমন হয়েছে ছেলে, অনেক ঘত্বে রত্ব পেলে, 
ষশোমতী কয় আবীর্বাদ কর। 
করে তুলে নীলমণি কুটিলের কোলে নেয় অমনি 
বলে, মা লও নীলমণিকে ধর ॥ 
কুটিলে বলে ঘুচিল ছুঃখু এই যে বাছার পদ্লচক্ষ 
হদ্দ ছেলে আহা মরি মবি। 
কিব। হাতপা, কিবা গঠন. একটু কেবল কালোবরণ 
1 হয়েছে বাচিয়ে বাখুন হরি ॥১ 
তারপর কুটিল চলিল বাড়ীর দিকে । পথে যার্দের সঙ্গে দেখ। হয়, তাদের 
ডেকে যেচে কয় নন্দের ছেলে দেখিয়া! আঁসিলাম। 
“ঘোর কালে অন্ধকার এমন ছেলে কর্দাকার 
ছোটলোকের ঘরে দেখতে পাই নে। 
মরি বিধাতার কি স্থপ্টি, এমন ছেলে কালোকষ্রি 
সাঁত জন্ম না হলেও চাই নে॥; 
পরে অবশ্য রাঁধাসংক্রান্ত ব্যাপারে কৃষ্ণ এবং সেই সঙ্গে নন্দ যশোদার সম্বন্ধে 
একটা কঠিন মনোভাব হওয়। স্বাভাবিক, কিন্ত আসল বীজ যে পরস্ীকাতরভা 
ও ঈর্ষা সেটা চরিত্রের মধ্যেই ছিল। কৃষ্ণ মৃছিত হইয়! পড়িয়াছেন, অদূরে 
পাড়ার মেয়েদের বৈঠক বসিয়। গিয়াছে, তাঁহার মধ্যে জটিলার উক্তি £ 
জটিল। বলে শুন গো সই, একটি ধর্ম কথ! কই 
ঘশোঁদ। মাগীর দেখেছিস প্রতাপ । 
ছেলে আর নাইলে! কার  অভাগীর কি অহংকার 
মনের গুণেতে মনস্তাপ ॥২ 


আর একটি চিত্র। কৃষ্ণ কালীদহে ডূবিয়াছেন শুনিয়। “মায়েঝিয়ে* আনন্দ ঃ 
«কি আমোদ এসে জুটলো, আঁহলাদে পেট ফেটে উঠলো 
আহলাদ ধরে না মা আর অঙ্গে । 


১। দাঁশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, নন্দোৎ্সব, পৃ. ২৭। 
২। এ, ্, এ কলঙ্কতঞ্জন (২) পৃ. ১৪। 


৩৪৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


এত আঁহলাদ কোথায় ছিল, আহলাদে গা শিউরে উঠল 
আহ্লাদ ঘুরিছে সঙ্গে সঙ্গে ॥ 
আহলাদে প্রাণ কেমন করে, এত আহ্লাদ কব কারে 
যশোদ। মাগীর গৌরব ঘুচে গেল। 
বল। যাঁয় কি দুঃখের কথা, নন্দ গায়ের হর্তা কর্তা 
দই বেচে যার মাথায় টাক হলো ॥ 
এবার বাঁধার প্রতি মনোভাব বিচার করা যাঁউক। প্সাঁধ করে দিয়েছি 
বিয়ে, ঘর করি নাই বউ নিয়ে, মনের দুঃখে হয়ে আছি মাটি।” আশা এই 
কৃষ্ণ মথুরাঁয় গেলে কংস তাহাকে নিশ্চয় বধ করিবেন ; তখন “নন্দের বেট মলে 
পরে, পাপ গেল প্রায়শ্চিত্ত করে সোনার বউকে নিয়ে করব ঘর ।” তাই 
কুটিলবুদ্ধি কুটিল! কৃষ্ণের মথুরাঁগমন কালে বাঁধাকে সহানুভূতি দেখাইয়া! মুখে 
ছুটো। আলগা প্রবোধ বলিতেছে। “বলে আহ মরে যাই, আঙ্গুল দিয়ে ভাসল 
চোখের জলে ।” তাঁরপর এক দফা কৃষ্ণের গুণবর্ণনা করিল কুটিলা, যেমন কৃষ্ণ 
থাকায় বৃন্দাবনে কোন ভয় ছিল না, মনটি ভাঁল ছিল ছেলেটির ইত্যাদি । 
কিন্তু হাজার হউক পরের ছেলে তো? থাকিবে কেন ? 


তুই যা করিস সে ধা করুক যা! হবার হয়েছে মরুক 
কৌঁচড়ের আগুন ফেলব তোকে কোথা । 
কারদিসনে আর ঘরে আয় ঘরকন্ন কর বজায় 


পরকে যতন কর! কেবল বৃথা ॥২ 
কুটিল ও বাঁধার মধ্যে কৃষ্ণকে লইয়া! কলহগুলি খুব রসাল এবং অনেক 
স্থানে কবিগাঁনের আঁমেজপুর্ণ। রাধা বলিলেন যে কৃষ্ণ ভগবান । এই সম্বন্ধে 
কুটিলীর মন্তব্য ঃ ভগবান কি কংসের ভয়ে যমুনা পাঁর হন না, ভগবান কি 
গরু চরান, রাঁধ। বলিয়। বাশী বাজান ও রাধার পায়ে ধরেন, যশোদার বন্ধন 
্বীকার করেন, ব। রাখালদের উচ্ছিষ্ট ভোজন করেন। তবে কথা আছে £ 
নন্দের বেটা! ব্রহ্ম নয় জেনেছি তার মর্ম । 
যার পানে যার মন পড়ে রাই, সে যেন তার ব্রহ্ম ॥5 
১। দবাশরখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী ৪র্থ সং, কালীয়দষন, পৃ. ৪৬। 


২। এ এ এ অক্রুর সংবাদ (২), পৃ: ১৭৭ । 
৩। এঁ এঁ এঁ কৃষ্ণকালী, পৃ. ৬১। 


পাচালীর বিচার ৩৪৯ 


'এমন সরস টিগ্লনীর অভাব নাই। কিন্তু এ হেন টাইপ কুটিলার মধ্যেও 
দাশরথি ভক্তি সংক্রামিত করিয়াছেন। অবশ্ঠ ক্ষণকাঁলের জন্য । বাঁধার 
মুখে “কৃষ্ণের গুণকথায়, কুটিলে চৈতন্য পায়, পাষাঁণ শরীরে প্রেমোৎপত্তি |”; 

জটিলাকুটিল। ছাড়! নারীচরিত্রের কতগ্তলি দ্িককে তুলির ছুই একটি 
টানে দক্ষ নক্সাঁকারের মতই দাঁশরথি খুব চমৎকার ফুটাইয়। তুলিয়াছেন। 
মেয়েদের গহনার প্রতি লৌলুপতী, প্রতিবেশীর প্রতি বিচিত্র ব্যবহার, কোন 
গোপন কথা চাঁপিয়া রাখিবাঁর অক্ষমতা, ধনী গৃহিণীর অন্য সালঙ্কার। নারীর 
প্রতি প্রচ্ছন্ন ঈর্ষা, গ্রীম্য স্ত্রীলৌকদের কমিটি ইত্যাদি বর্ণনার কোন স্থযোগই 
দাঁশরথি ছাড়িয়া দেন নাই । মৌলিক পাঁচালী কি অমৌলিক পাল সর্বত্রই 
ইহার দৃষ্টাস্ত প্রচুর । ছুই একটি ম্বাত্র উৎ্কলিত হইল। 

রামলক্্মণকে পাঁতাঁলে নিয়। গিয়। মহীরাঁবণ ঘটনাটি গোপন রাখিবার জন্য 
কেবল পুরোহিত মশাইকে বলিলেন এবং সাবধান করিয়া! দিলেন যে কেহ যেন 
একথা না জানে । বাত্রে পুরোহিত কথাটি গৃহিণীকে জানাইয়1 বলিলেন, 
খবরদার কাহাঁকেও বলিও ন।। স্ত্রী কহিলেন £ “পোড়াকপাল, কারে বলিব 
তুমি করিলে মান 1৮” কিন্ত ব্রান্ষণীর আসল অবস্থাট! দাড়াইল এই রকম, 


রাত্রে না পেয়ে ফাঁক পেট ফুলে হইল ঢাঁক 
গুমবে গুমরে বলে ওম! মলাম। 
একি পৌঁড়া ছি মলো মলো; আজি কি রাত্রি ছুটে। হলে 
কখন পোহাবে পেট ফেটে ষে গেলাম ॥* 
সকাল হইতেই পুকুরঘাঁটে রাঁমমণির কাছে বলার পর, ব্রাঞ্ণী কহিল £ 
রাজবাড়ীর এই গুপ্তবাণী, কালি বলিলেন আমাদের তিনি 
দেখে! দিদি বল না কারে কাছে ॥ 
বামমণি কয়, হরি হরি ধিক ধিক মোর গলায় দড়ি 
বলিলে কথা তোর হবে সংকট লো। 


১। দাঁশরথির পীচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ-সং, কৃষ্ককালী, পৃ. ৬১। 
২। দাশরঘির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং মহীরাবণ বধ, পৃ- ৪২৩। 


৩৫০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কথাগুলি রামমণির পেটে, উদরীর সমান ফুলে উঠে 
জলের ঘাটে জানায় গিয়ে ত্বর11১ 

জানাইল বটে কিন্ত সেও কম সাবধানী নয়; সকলকে সমঝাইয়। বলিল ঃ 

কেবল বলছি কথা লুকাঁয়ে ঘাটে, তোর] পাছে বলিস হাঁটে 

তোদের পেটে কথ জীর্ণ যায় না। 
আমাদের মত নহিস ঘষে পেটে বারশ জন্মের কথ। পেটে 
জীর্ণ করি গিক্নী হয়েছি বাঁছ। ॥* 
কোন ব্যক্তিবিশেষে নহে, একেবারে একটি. শ্রেণীর টাঁইপ। 
আব একটি চিত্র দিয়াই ক্ষান্ত হইব। কুষ্ণের মুছণ হইয়াছে তাহাতে 
অন্তঃপুরের অবস্থা : “যাতায়াতে ভাঙ্গে কপাট, অস্তঃপুরে ষেন হাট, পুরুষ 
হতে নারীর ভাগ যোল।” তারপর চলিল মেয়েদের পরামর্শ দেওয়।। 
প্বাচাবে ছেলে ভূতুরে ডেকে আন।* “ভয় নাই মা, জলপড়। দে ছেলেকে 
দিয়েছে ভাইনে টান।” পরের পর্ব ; পত্যজিয়ে নন্দের পুর, রমণী গিয়ে কিছু 
দূর, মণ্ডলী করিয়া সবে কয়। কি নীলরতন পেয়ে হারালে, মাগী এমন 
পোড়কপালে-_” ইত্যার্দি। নিখুঁত চিত্র। 
অন্তান্ত চরিত্রের আলোচন] বাহুল্য মাত্র। কারণ কয়েকটি প্রধান ও 

টাইপ চরিত্রের এই সংক্ষিপ্ত আলোচনার মধ্যেই দীশরথির চরিত্রস্থট্ির মূল 
রহস্যটি পরিস্ফুট হইয়াছে । চরিত্র আলোচনার প্রারভে আমরা যে সুত্র 
ধরিয়াছিলাম, সিদ্ধান্তে আসিয়াও তাহাই পাইতেছি। দেবতা ও মানুষের 
পূর্ণাঙ্গ, জীবন্ত ও সুসমগ্ডস চরিত্র চিত্রণে দাশরথি খুব সার্থকতা দেখাইতে 
পারেন নাই। ভক্তির অঞ্জন ন] লাগাইলে ইহাদের মধ্যে মহিম। পরিদৃশ্ত হয় 
না। কিন্তু টাইপ চরিত্র হ্ষ্টিতে দাশরথি বিশেষ কৃতিত্ব ও নৈপুণ্য 
দবেখাইয়াছেন। নক্সাকারের স্থদক্ষ তুলির টানের মত যথোপযুক্ত ও নিপুণ 
শবযষোঁজনার ফলে টাইপ চরিত্রগুলি নিখুঁত ও জীবন্ত হইয়াছে। উচ্চ 
শ্রেণীর চিত্রকরের প্রতিভ। দাশরধির ন৷ থাঁকিলেও প্রথম শ্রেণীর নক্সাঁকারের 
ব! কাটুনিস্টের প্রতিভা ষে তাহার ছিল, এ বিষয়ে সংশয়ের অবকাশ কম। 


১। দাশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘথ সংস্করণ, মহীরাবণবধ, পৃ. ৪২৩। 
২। দাশরখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, কলঙ্কভঞ্রন €২), পৃ. ১১৩। 


পাঁচালীর বিচার ৩৫১ 


ট 
পাঁচালীপালার উৎস ও সমসাময়িকদের সহিত সম্পর্ক 


দীননাথ সান্যাল মহাশিয় মন্তব্য করিয়াছেন £ “পুরাণার্দির উর্বর ক্ষেত্রেই 
দীশরথির পাঁচালীর উদ্চানভূমি।”* দীশরথির অমৌলিক বিশেষতঃ 
পৌরাণিক পাচালীপালাগুলির উৎম যে পুরাঁণ তাহাতে আর সংশয় কি? 
মৃখ্যতঃ রামায়ণ, মহাভারত, ভাগবত, হবিবংশ, ব্রদ্মবৈবর্ত পুরাণ, বৈষ্ণব 
পদাবলী প্রভৃতি গ্রন্থ হইতেই দাঁশরথি তাহার পীঁচানীর উপাদান সংগ্রহ 
করিয়াছেন। কিন্তু মূল সংস্কৃত হইতে অথব। বঙ্গাচ্ছবাদ হইতে কিংবা৷ কথকতা 
শ্রবণ করিয়া! এই সব কাহিনী তিনি সংগ্রহ করিয়াছিলেন কিনা সে সম্বন্ধে 
মতানৈক্য আছে। 

সমালোচক দীননাথ সান্যাল মহাশয় লিখিয়াছেন £ “্দাশরথি বিদ্বান 
ছিলেন না, সামান্ত লেখাপড়া করিয়াছেন মাত্র। সংস্কৃত ভাষা অল্লমাত্রও 
জানিতেন কিন! সে বিষয়েও অনেকে সন্দেহ করিয়া থাকেন। তবু থে 
পুরাণাঁদদি অবলম্বনে এমন একট। লোক প্রিক্ব ধর্ম সাহিত্য স্য্টি করিয়া গিয়াছেন, 
ইহ1 কেবল তাহার স্বাভাবিক প্রতিভাবলে |” স্বরসিক সমালোচক চন্দ্রশেখর 
কর কাব্যবিনোদ মহাঁশয়ও অনুরূপ মত পোষণ করেন।১ দীশরখির 
জীবনীকার শ্রীচন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় লিখিয়াছেন £ “দাশরথি কোন টোলে 
চতুষ্পাঠীতে, অথবা৷ কলেজে স্থলে অধ্যয়ন করেন নাই, কেবল চিন্তা ও 
আলোচনাই তাঁহার রচন! শিক্ষার অধ্যাপক হইয়াছিল।”। 

কিন্তু দীশরধির পাঁচাঁলীর হৃষোগ্য সম্পাদক হরিমোহনের মত ঠিক 
বিপরীত । তিনি লিখিয়াছেন £ "কোন কোন প্রবীণ পণ্ডিত লোকের মুখেও 
শুনিতে পাই, দাশ রায়ের গ্রস্থাধ্যয়নলন্ধ বিদ্যা অতি অল্পই ছিল, অর্থাৎ তিনি 
কিতাবতী লেখাপড়ামাত্রই শিথিয়াছিলেন, উত্তমরূপ বিস্ভার্জনের অবসর পান 


১। দীশরথির পাচালী, ৰঙ্গবাপী, ৪র্থ সংস্করণ, সমালোচনা, পৃ. ২। 
২। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সংব্করণ, সমালোচনা, পৃ. ২৬। 
৩। এ এ এ এ পৃ. ৭) 
৪। মহাচুভব দাঁশরধি রায়ের জীবনচরিত, পৃ. ৩২। 


৩৫২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


নাই, স্থতরাৎ সংস্কত ভাষায় রচিত পুরাণ দর্শন গ্রভৃতি উত্তমোত্তম গ্রন্থসমূহ 
পাঠে তিনি অভ্যন্ত ছিলেন না। কাশীরাম দাস যেমন কথকের মুখে শুনিয়াই 
ভারতবিখ্যাত মহাভারত রচন1 করেন, দাশু রায়ও তেমনি কথকের মুখে 
শুনিয়াই এবং প্রধানতঃ কাশীরাম দাসের মহাভারত এবং কৃত্তিবাসের বামায়ণ 
মাত্র অবলম্বন করিয়াই, তাহার পীঁচালীর পালাসমুহ রচনা করিতেন । আমরা 
কিন্তু একথা মাঁনিতে প্রস্তুত নহি। তাহার রচিত দেবদেবী বিষয়ক পাঁলাসমূহ 
পাঠ করিলেই বুঝা যাঁয়, শ্রীমদ্তাগবত, ব্রহ্গবৈবর্ত পুরাণ, বিষুপুরাঁণ রাঁধাতস্ত্ 
হরিবংশ, বান্মীকি রামীয়ণ, বেদব্যাস বিরচিত মহাভারত, মন্পরাশর প্রভৃতি 
স্বৃতিশাস্ত্র এবং চৈতন্তচরিতামত প্রভৃতি গ্রন্থে তাহার সবিশেষ অভিজ্ঞত। ছিল। 
পাঁচালীর পালাঁনমূহে পৌরাণিক বৃত্ত বিবৃতি উপলক্ষে তিনি যেমন 
অভিজ্ঞতাঁর পরিচয় দিয়াছেন, কেবলমাত্র লোক প্রমুখাঁঘ শ্রুত উপদেশে সেরূপ 
অভিজ্ঞতা ল|ভ সম্ভবপর হইতে পারে না ।৮১ 

কিন্ত হরিমোহনের অন্থুমানমূলক সিদ্ধান্ত ঠিক বলিয়া! মনে হয় না। 
দাঁশরধি ষে সংস্কত জানিতেন না, তাহা শুধু তাহার সমসাময়িক বন্ধুস্থানীয় 
জীবনীকার চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের বিবৃতি হুইতেই বুঝা যাঁয় না, 
পাঁচালী পাঠ করিলেই বুঝা যাঁয়। কবির দলের গাথনদার ছিলেন বলিয়া 
তাহাকে প্রচলিত পুরাণাদি সাধ্যমত পাঠ করিতে হইত এবং সে সম্বন্ধে নান। 
খোঁজখবর রাখিতে হইত । কবি, কীর্তন, রামায়ণ, কথকতা প্রভৃতি প্রচলিত 
গীতার্দি হইতেও তিনি খণ গ্রহণ করিয়াছেন। তারপর নিজের প্রতিভায় 
বিভিন্ন কাহিনী মিলাইয়া একট সামগ্তস্ত করিয়া লইয়াছেন। কৃতিবাসী 
রামায়ণ, কাঁদাসী মহাভারত ও ভাগবতার্দির সহিত তাহার কাহিনীগুলি 
সর্বাংশে এক নহে। ক্ষেত্র বিশেষে তিনি বিভিক্ন মতের কথাও উল্লেখ 
করিয়াছেন, এবং একটা সঙ্গত ব্যাখ্যা দিয়া সিদ্ধান্ত করিবারও চেষ্টা 
করিয়াছেন। এই বিভিন্ন মতগুলি কথকতা, পুরাণশ্রবণ প্রভৃতির ফলে 
জন্সংধাবণেক চিত্তীকাঁশে বাঁফুপ্রবীহবৎ সঞ্চবণশীল ছিল, দাশবর্থি নিশ্বাসবাস্ুর 
সঙ্গে এই জ্ঞান টানিয়া লইয়াছেন। তিনি জ্ঞাতসারে হয়ত কোন আদর্শকে 


অনুসরণ করেন নাই। 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্বরণ, প্রস্তাবনা, পৃ. * 


পাচালীর বিচার ৩৫৩ 


নানাস্থান হইতে যথেচ্ছ চয়ন করিয়া তিনি তাহার পাচালী মালিকা 
সাজাইয়াছেন। বিষয়-বিস্তার ও ঘটন1-বিন্াসের বিচার করিলেই খানিকটা 
বুবিতে পারা যায়। এক এক করিয়া এই বার মোটামুটি ভাবে পুরাঁণগুলির 
ঘটনাবিন্তাসের সহিত দীশরধির পাঁচালীর কাহিনীর তুলন। কর! যাউক। 

দ্বাশরথির কৃষ্ণচরিত মোটামুটিভাবে ভাগবতান্গ । হরিবংশের সহিত 
পাঁচালীর মিল অমিল ছুই আছে। পাঁচালীর কাঁলীয়দমন পালাতে আছে, 
রাখালগণকে জীবনদাঁন করিয়া পরে কালীয়কে দমন করিবার জন্য কষ 
কাঁলীদহে ঝাঁপ ধিলেন।১ ইহা ভাগবতসম্মত।২ কিন্তু হরিবংশ মতে 
কালীদহকে বিষমুক্ত করিবার বাসনায়ই কৃষ্ণ কালীয়কে দমন করিতে অগ্রধী 
হইলেন।* অন্য কোন কারণে নহে । পাঁচালীতে আর একট লক্ষণীয় বিষয় 
এই যে কালীয়নাগের ঘষে বিক্রমাদির কথা ভাগবতে ও হরিবংশে আছে, 
তাহার আভাস পর্বস্ত দাঁশরধি দেন নাই, কাঁলীয়ের বা তাহার পত্বীদের মুখে 
একট] কথাও দেন নাই দাশরথি। অক্ুরসংবাদ পালা! ছুইটিতে যমুনা! হ্রদে 
অক্রুরের কৃষ্ণদর্শন সম্বন্ধে দুই রকম বর্ণন। দিয়াছেন দাশরথি। প্রথম পালাতে 
আছে,_ 

দেখে জীবনে জীবের জীবনে 
চতুতূজ অনন্ত গুণধারী অনস্তাসনে ॥* 
অক্ুরসংবাদ দ্বিতীয় পালাতে £ 
জলমধ্যে গিয়ে হরি ত্রিভঙ্গ মাধুরী ধরি 
অক্রুরে সদয় পীতবাস।« 

হরিবংশে কেবল নাগলোকের কথাই আছে, ভাগবতে নাগলোকের কথার 
পূর্বেই রাম ও কুষ্ণকে দেখিয়াছেন অক্ুর এমন কথা আছে। সত্যতামার 
ব্রতকে ধাশরঘি পুণ্যক ব্রত বলিয়াছেন। কিন্তু হরিবংশ মতে পুণ্যক ব্রত 


১। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, কালীয়দমন, পৃঃ ৪৪ 
২। ভাগবত ১০।১৫।৪৩-৫২। 

৩। হবিব্ংশ, বিষুপর্ব, ৮ম, অধ্যায় । 

৪) দ্বীশবধির পীগালী, বঙ্গবাসী; ৪র্থ হা ১৬৮ 

«| এ, এ, এ, পৃঃ ১৮০ । 


৩ 


৩৫৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আলাফা, তাছাতে হ্বামীদানের বিধি নাই। দ্বামী দান করিতে হয় পারিজাত 
ব্রতে স্বামীকে পারিজাত বৃক্ষে বাধিয়া | ব্রহ্ষবৈবর্ত পুরাণে পুণ্যক ব্রতে হ্বামী- 
দানের বিধি আছে। কাজেই দাঁশরথির মিল এইখানে ব্রহ্মবৈবর্তের সঙ্গে 
সত্যভামার ব্রত সম্বন্ধে কাশীরাঁম দাসেরও অমিল দেখা যায়। কাঁশীরাম 

অবশ্ঠ ব্রতের নাম করেন নাই, *ব্রতরাঁজ” বলিয়াছেন । কিন্তু ত্বামীকে দান 
ন। করিয়৷ সে পরিমাণ অর্থ বা শ্বামীর ওজনে স্বর্ণদান করা চলিবে এমন ব্যবস্থা 
কাশীদাসী মহাভারতে নাই। কৃষ্ণজকে লইয়। যাইতেছেন দেখিয়। সত্যভাম। 
মুনির চরণে লুটাইয়া। পড়েন এবং তখন নারদ বলেন £ 

গোবিন্দ তৌলিয়। দেহ আমারে রতন। 

পাইবা ব্রতের ফল শান্ত্রেতে ঘেমন ॥১ 
ন্থবর্ণ সংগ্রহের জন্য কুবেরের ভাগ্ার লুটের কথাও কাশীদাস বলেন নাই। 
রুক্সিণী আপিয়! যে রুষ্ণের বিপরীত পাল্লায় তুলসীপত্র দিয়া ওজন করিবার 
বুদ্ধি দেন, এমন কথারও সমর্থন কাশীদাসে নাই। উপরন্ত কাশীদাস রুক্সিণীকে 
নারদের পশ্চাদগামী শ্রীকষ্ণের অন্ুগাঁমিনী করিয়া দেখাইয়াছেন। তাহার 
মতে তুলসীপাতাঁর কথা৷ বলিয়াছেন উদ্ধব। এই জাতীয় ছোটখাট অমিল 
দ্রোপদীর বন্ত্রহরণ, ছুর্বাসাঁর পারণ প্রভৃতি পালার মধ্যেও আছে। 

মনে হয় প্রহলাদচরিত্র ও বাঁমনভিক্ষা! পাঁল। মূলতঃ ভাগবত হুইতে গৃহীত। 

কিন্তু প্রহ্লাদচরিত্রে প্রহ্লাদের শাস্তির তালিকায় ও ক্রমে দাঁশরথি 
প্রীমস্ভাগবত অন্কুসরণ করেন নাই । বোধ হয় কথকের মুখে শোন। কাহিনীই 
এক্ষেত্রে দাঁশরঘিকে অধিকতর প্রভাবিত করিয়াছে । বিষুপুরাণ ও কাশীদাসী 
মহাভারতের সহিতও বধের উপায় সম্বন্ধে যথেষ্ট পার্থক্য আছে। ভাগবতে 
বিস্তৃত বর্ণনা নাই, “দিগ্গজৈন্দশূকেত্রৈঃ” ইত্যাদি উল্লেখমাত্র আছে।* 
বিষুপুরাঁণের বর্ণনা এই প্রকাঁর,_ 

*-*তে সর্পাঃ কুহকান্তক্ষকান্ধকাঁঃ। 

অদশস্ত সমস্তেমু গাত্রেঘতিবিযোলনাঃ ॥* 





১। মহাভারত, আদিপর্ব | 
২। ভাগবত ৭৫18৩ । 


৩। বিষুরপুরাঁণ ১১৭।১৩৮। 


পাঁচালীর বিচার ৩৫৫ 


কাশীরামের বর্ণন। £ 

রাজার আজ্ঞায় যায় যত দৈত্যগণ। 

ভুজঙ্গ আনিয়া দেয় করিতে দংশন ॥ 

পরম বৈষ্ণব তেজ শিশুর শরীরে । 

তাহাতে সর্পের বিষ কি করিতে পারে ॥১ 
দাশরথির রচন। £ 

চতুভূজের কুপাঁয় ভূজঙগ না দংশে গায় 
ভূজঙ্গ ভূষণ অঙ্গে হল ॥২ 

পুনশ্চ, বিষ্ণপুরাণ £ 

ততঃ স দিগ্গজৈর্বালো ভূভূচ্ছিখরসন্গিভৈঃ। 

পতিতে] ধরণীপৃষ্ঠে বিষাণৈরিবগীড়িতঃ ॥* 
কাশীরামের বর্ণন। : 

অংকুশ আঘাতে দত্ত দিল দস্তীগুলে]। 

অঙ্গে ঠেকি ভাঙ্গে যেন স্থকোমল মূলে। ॥* 
দ্বাশরথির রচন! £ 

ভক্তে না বধিল হস্তী কৃষ্ণের কৃপায়। 

নিজ শিশুজ্ঞানে শুও বুলাইয়। গায় ॥* 
লক্ষণীয় যে দাশরথির ভক্তির মহিমা অধিকতর । ভগবানের প্রসাদে পশুও 
ত্বভাঁবধর্ম ভুলিয়া যাঁয়। 

বামনভিক্ষা পালাতেও দাশরথির বৈশিষ্ট্য আছে। একটি ক্ষেত্র মাত্র 

উল্লেখ করি। বামনকে ত্রিপাদভূমি দিতে শুক্রাচার্ধের বিরোধিতা প্রবলতর 
হইল। কিংকর্তব্যবিমূঢ় বলিরাঁজ পরামর্শ করিবাঁর জন্ত স্ত্রীর কাছে ছুটিলেন, 


১। মহাভারত, বনপর্ব । 

২। দশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্ঘ সং, পৃঃ ৫৭৯ 
৩। বিষুপুরাঁণ, ১১৭৪২ । 

৪।॥ মহাভারত, বনপর্ব। 

৫ | দাঁশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সং, পৃঃ ৬৭৯। 


৩৫৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অন্দরের হুকুম না হইলে তিনি কর্তব্য স্থির করিতে পারেন না। “যেথায় আছে 
বৃন্দাবলী, তথাকাঁরে গিয়া বলি ভাধারে এ বারত। জানান ।*১ 

দাশরথি যে ভাগবতাহুগ হইয়। কৃষ্ণচরিত্র বর্ণনা করিয়াছেন তাহ। পুরে 
বল] হুইয়াছে। ইহার মূল তাৎপর্য হইতেছে এই যে কথকগণ যে ভাবে 
ভাগবতের কাহিনী ও বাণী প্রচার করিতেন দাশরথির রুষ্ণবিষয়ক বর্ণনায় 
মুখ্যতঃ তাহারই অঙুক্রমণ কর] হুইয়াছে, এবং কৃষ্ণবিষয়ক অন্ান্ত কাহিনী 
দাশরথি গ্রহণ করেন নাই। দানখণ্ড, তাশ্ুলখণ্ড, নৌকাঁখণ্ড পাঁল। বহুদিন 
হইতেই বাঙ্গাল সাহিত্যে শ্রীকুষ্ণের অন্যতম লীল। বলিয়া বণ্িত হইতেছে । 
বিষয়ের কিছু বিস্তার ব৷ নামের কিছু পরিবর্তন হইতে পারে, যেমন নৌকাখগ্ড 
স্থলে নৌকাবিলাস, কিন্তু মূল ধারাটি লোপ পায় নাই। অথচ দাশরথির 
পীাচালীতে এই ধাঁরা গৃহীত হয় নাই। শ্রীমদ্ভাঁগবতে রাধার নাম নাই, 
কিন্ত কথকগণ শ্রীরাধার নাম করেন, কাঁরণ রাধাহীন কৃষ্ণের কোন অস্তিত্ব 
বাঙ্গাঁলাদেশে থাকা সম্ভব নহে। কাজেই রাধার নাম থাকায় দাঁশরথির 
পাঁচালী ভাগবতাহুগ হয় নাই, এ সিদ্ধান্ত যুক্তিযুক্ত নহে। 

শুধু কাহিনীতে নহে, ক্ষেত্রবিশেষে দাশরথির পাঁচালীর সহিত ভাঁগবতের 
সন্বন্ব-নৈকট্য অধিকতর স্পষ্ট হইয়াছে। কয়েকটি দৃষ্টাস্ত দেওয়া যাঁউক। 
গোপীগণের বস্ত্রহরণ পালাতে গোপীগণ কৃষ্ণকে শাসাইয়াছে যে তাহারা 
বাজার নিকট নালিশ করিবে, “সম্তরমের দাবী” অর্থাৎ কিন। মানহানির মামলা 
দায়ের করিবে । “নোচেৎ রাজ্ঞে ক্রবামহে”*__-এই ধরণের শাসানি ভাগবতেও 
আছে। বৃন্দেদূতীর কথা ভাগবতে থাক! সম্ভব নহে ; কিন্তু উদ্ধবসংবাদ পাল! 
দাশরথি ভাগবত হইতে নিয়াছেন। অক্রুবসংবাদে দাশরথি লিখিত «কবে 
কাটে রজকেব শির”*-_কথাটি মূল ভাঁগবতেও দেখ যায়, “রজকশ্য করাগ্রেণ 
শির কায়াদপাতয়ৎ”* । প্রভাসষজ্ঞ পালাতে গৌড় দেশে এক ঘিজ থাঁকে 


১। দ্বাশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৬১২। 
২। দাঁশখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং পৃঃ ৭৫। 
৩। ভাগবত, ১০।২২।১৫। 

৪। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ১৬৮। 
«| ভাগবত, ১০।৪১।৩৭। 


পাচালীর বিচার ৩৫৭ 


বলিয়া দাশরঘি যে গল্পটির অবতাঁরণ। করিয়াছেন, তাহার মূল হয়ত 
ভাগবতের দশম স্বন্ধের ৮*তম অধ্যায়ের শ্রীদাম উপাখ্যান হইতে বিকৃত ভাবে 
গ্রহণ করা হইয়াছে। কোন কোন স্থল এমন আছে যে তাহ ভাগবতের 
সরল অনুবাদ বলিয়৷ মনে হয়। 
বমণীগণের মন কামরূপী নারায়ণ 
খধিগণে দেখে যজেশ্বর | 
ভোজবংশ দেখে হরি কুলের দেবতা করি 
ভক্ত দেখে বিষণ পরাঁৎপর ॥ 
ব্রজ বাখালের চিত্র আমাদের রাখাল মিত্র 
নন্দ দেখে আমার গোপাল। 
পণ্ডিতে বিরাট ভাবে পুত্র ভাবে বস্থদেবে 
কংস দেখে আইল মোর কাল ॥$ 
্ীমদ্ভাগবতের শ্লোক £ 
মল্লানীমশনির্নণান্নরবরঃ ্্রীণাং ম্মরে। মৃতিমান্‌ 
গোপানাং সজনোহসতাং ক্ষিতিভূজাং শাস্তা স্বপিত্রোঃ শিশুঃ। 
মৃত্যুর্ভোজপতেবিরাড বিদূষাঁং তত্বং পরং যোগিনাং 
বৃষ্ীণাং পরদেবতেতি বিদিতে। রঙ্গং গতঃ সীগ্রজঃ ॥২ 
দ্াশরথিব রাঁধাকৃষ্ণবিষয়ক পদগুলির সহিত বৈষ্ণব মহাজনদের পদাবলীর 
সাদৃশ্য থাক। স্বাভাবিক। অনেক পালার মৃলও দাশরথি চত্ীদাস-প্রমুখদের 
পদ্দাবলী ও ছিজ বিশ্বনাথ প্রমুখ কবিগণ কর্তৃক রচিত “বিদেশিনী হইয়া মিলন*, 
“কৃষ্ণকালী বর্ণন*, পকলঙ্কভগ্রন” প্রভৃতি হইতে নিয়াছেন। অক্ুবসংবাদ 
পালার একস্থানে পদাংক দূতের প্রতাবও পড়িয়াছে বলিয়া মনে হয়।* 


১। দবাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁলী, ৪র্থ সং, পৃঃ ১৮৫ । 

২। ভাগবত, ১০৪৩।১৭। 

৩। “দেবে কৃষ্ণের পদচিহ্ন পথমধ্যে দেখিবারে পাঁয়। ধরি সেই চিহ্ু 
পদ্দে, বলে ফেলিস কি বিপদে-_” ইত্যার্দি, দাঁশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ 
সং, পৃঃ ১১৭। 


৩৫৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বাঁক্যবিস্তাসে, প্রকাশভঙ্গীতে, উপমাদির প্রয়োগে দ্াশরথি বৈষণবপদকর্তা- 
দিগের নিকটে ম্বীভাবিকভাঁবেই খণগ্রহণ করিয়াছেন। বিরহবিধুর রাধার 
বর্ণনাৰ দৃষ্টান্ত দিতেছি। বিদ্যাপতির পদ £ 
শবদক শশধর মুখরুচি সোঁপলক, হরিণক লোচনলীল। । 
কেশপাশ লয়ে চমরীক সোপল, পায়ে মনৌভব পীল! ॥ 
দশনদশ] দাঁড়িবক সোঁপলক, বন্ধুকে অধররুচি দেলি। 
দেহদশ। সৌদামিনী সৌপলক, কাঁজর সম সথি ভেলি ॥ 
দাশরথি লিখিলেন £ 
নয়নে এসেছি দেখে, নয়নের ভঙ্গী রীধিকে হরিণীকে দিয়েছেন হরি। 
গমনের গৌরব অংশ, কিছু পেয়েছে রাঁজহংস, কিছু দিয়েছেন করীকে 
কূপ করি ॥ 
কণ্ঠের মধুরধবনী কোঁকিলকে দিয়েছেন ধনী, শতদলে দিয়েছেন সৌরভ । 
চন্দ্রকে অঙ্গের জ্যোতি দিয়েছেন গুণবতী, গণপতিকে দিয়েছেন গৌরব ॥১ 
চণ্তীদাসের পদ £ 
নীলকমল ঝামরু হয়েছে মলিন হয়েছে দেহ। 
কোন রলবতী পেয়ে সুধাঁনিধি নিঙ্গারি নিয়েছে লেহ ॥ 
দাশরথির পদ £ 
"এমন দরিদ্র নারী ছিল ক্ষুধাভরে । নিঙ্গুরে থেয়েছে সুধা শ্ামস্থ্ধাকরে 1”২ 
লোচনদাঁসের £ “সবে ছুটি আখি দিয়াছে বিধাত। রূপ নিরখিব কি ?”* অথবা 
গোঁবিন্দদাসের £ “দেখিতে দেখিতে এমন মনে লয়? সমস্ত অঙ্গে যদি নয়ান 
হয় |”* প্রভৃতি পদের সহিত দীশরথির £ “কোটি আখি দিলে বিধি, কিছুকাল 
এঁ কালনিধি, হেরিলে আঁখির দুঃখ হরে।”* ইত্যাদি পদের মুল সর এক। 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃং ২০৮। 

২। রি রি *»  মানভঞ্গন (১), পৃঃ ১৩১ 
৩। পদাম্বতমাধুরী, ১ম খণ্ড, ১০৫। 

9। এ এ এ । 

« | দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৭। 


পাঁচালীর বিচার ৩৫৯ 


জ্ঞানদাসের “কূপের পাথারে আখি ডুবি সে রহিল*,-_এই পর্দের সহিত 
দাশরথির £ “সইলে! ডুবিলাম এ বূপসাগরে”২-_-এই পদের ভাবসাদৃশ্ট পরিফার। 
এমন অনেক আছে । 
রাধা নামটিই দাশরথি বৈষ্ণব পদকর্তাদের নিকট হইতে গ্রহণ করিয়াছেন, 
কাজেই রাধার ভাব ও রূপের জন্য যে খণ থাকিবে তাহা সহজেই অস্মেয়। 
পুরাণের মধ্যে বাঁধ প্রথম আবিভূতি। হইলেন ব্রদ্মবৈবর্তে। শ্রীদামের শাপে 
বাঁধার জন্ম, শতবর্ষবিরহ, বৃষভাহ্র কন্াব্ূপে আঁবিতাব প্রভৃতি ব্রহ্মবৈবর্তসম্মত 
বিষয়। কিন্ত দাশরথি বোধহয় সরাসরি ব্রহ্মবৈবর্ত হইতে গ্রহণ করেন নাই, 
পদ্দাবলীর মাধ্যমে নিয়াছেন। 
শ্রীকৃষ্ণের জন্মার্দি সম্বন্ধে প্রচলিত মতানৈক্যের কথাঁও দাশরথি উল্লেখ 
করিতে ভূলেন নাই £ 
“মতাস্তরে এই বাণী ষশোদার গর্ভে ভবানী আর গোলকনাথ জন্মিল। 
বৈকুষ্ঠের নাথ কোলে, বস্থদেব যান যেই কালে, উভয় অঙ্গ একত্র হইল ॥** 
কিন্ত শুধু উল্লেখমাত্র নহে; প্রয়োজনমত বিচার এবং সিদ্ধাস্তও গ্রহণ 
করিয়াছেন দাশরথি । যথা_ 
“অংশ যায় দ্বারকায় পূর্ণব্র্ম শ্ামকায় 
বামে লয়ে রাধিকাঁয় বিরবাঁজেন গোকুলে ॥”, 
অথবা 


“নন্দালয়ে জন্মিলেন গোশ্বামীদের মতে । 

তার কিছু আভাস ব্যাস লিখেন ভাগবতে ॥” ইত্যাদি 
লিখিয়া *শান্ত্রেতে ছুই মত ব্যাখ্যা, কোনটা ইহার করি বক্ষা, পরমার্থ 
তত্ব কিসে রয়” এই সংশয় তুলিয়া! শেষে গোম্বামীদের অন্থগত দিদ্ধাস্ত গ্রহণ 
করিয়াছেন । 


১। পদাম্থতমাধুরী, ১ম, পৃঃ ১০৯। 

২। দ্বাশরির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ১৩। 
৩। এ এ এ, পৃঃ ১৩। 
৪। এ এ এ, পৃঃ ৩২৩। 


৩৬০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পকাঁজ নাই আর কথ] অন্ত গোঁকুলেতে নন্দ ধন্য 
পূর্ণ রূপে অবতীর্ণ হবি ।*১ 
শ্রচৈতন্যাবতাঁর সম্বদ্ধেও দাঁশরথি গোস্বামীদের মতই গ্রহণ করিয়াছেন। 
দ্বাশরথির 


শ্রীমতীর যে কত ভাব সে ষে ভাব ভবের ভাব 
কত যে ভাব কে বলিতে পারে ॥ 
সেই বাধার ভাবে হয়ে খণী শ্রীগৌরাঙ্গ চিন্তামণি 


নবদ্ধীপে অবতীর্ণ সঙ্গে পরিবার ।২ 

এই কাটি রূপ গোম্বামীর বিখ্যাত শ্লোক £ প্্রীরাধায়াঃ প্রণয়মহিমা” ইত্যাদির 
ছায়া মাত্র । অক্ুরসংবাদে পদাঙ্কদূতের ছায়ার কথ। একটু পূর্বেই উল্লেখ 
করিয়াছি। 

রাঁমচরিত বর্ণনায় দাঁশরথির মূল আদর্শ কৃত্তিবাস হইলেও বিষয় বিস্তারে, 
চরিত্ররচনায়, বর্ণনানৈপুণ্যে দাশরঘির মৌলিকত্ব স্ম্পষ্ট। কৃত্তিবাম বণিত 
কোন কোন ঘটন। তিনি একেবারে বাদ দিয়াছেন, বা বিশদ ঘটনাকে নামমাত্র 
উল্লেখ করিয়। গিয়াছেন। কখনে। ব1 কৃত্তিবাস বণিত কোন সামান্ত ঘটনাকে 
অসামান্ত গুরুত্ব দিয়! সবিস্তাঁরে বা নৃতনভাবে বর্ণনা করিয়াছেন। তক্তিরসের 
তীব্রতা সধশর করিতে ব1 হাস্যরস জমাইয়। তুলিতে মধ্যে মধ্যে তিনি নূতন 
বিষয় যোজন করিয়াছেন। ক্ষেত্রবিশেষে কৃত্তিবাসের বিপরীত ঘটনাও 
দাঁশরথিতে দেখ! যায় । সাধারণভাবে সব রকমের দৃষ্টান্ত তুলিয়া দিতেছি । 

কত্তিবাসী রামায়ণে ভরতমিলন একটি অপূর্ব আবেগ-ঘন-করুণ অধ্যায়। 
কিন্ত দাঁশরথি ঘটনাটিকে পরিফ্ষার করিয়া বলা তো! দূরের কথা, কেবল £ 
“সৈম্যসহ ভরত উন্মাদপ্রায় মন। রাম অন্বেষণে দ্রুত কাননে গমন ॥** এই 
একটি শ্লোকে ইঙ্গিতমাত্র করিয়। গিয়াছেন। পুনশ্চ, হনুমানের সমুদ্র লঙ্ঘন 
কালে কত্তিবাস স্থরস। সাঁপিনী ও সিংহিক1 রাক্ষপীর কথা বিশদভাবে বর্ণন। 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গ বাসী, ৪র্ঘ লং পৃঃ ২৫। 
২। এ এ এ, পৃঃ ৬২৫। 
৩। এঁ এঁ এ, পৃঃ ৩৫৪৯। 


পাচালীর বিচার ৩৬১ 


করিয়াছেন, কিন্ত এই ঘটনাটিও দ্রাশরথি সমাঞ্ধ করিয়াছেন একটি মাত্র. 
শ্লোকে। 


যায় বীর অতি বেগে, স্থরসা সাঁপিনী আগে 
পথিমধ্যে আগুলিল আসি। 
তারে করি পরাজয় মুখে বলি রাম জয় 


বিনাঁশিল সিংহিকা। বাক্ষসী ॥১ 
অকালবোঁধন ব্যাপারে কৃতিবাঁস হনুমানের নীলকমল আনয়নের কথা 
লিখিয়াছেন। কিন্ত দাশরথি £ “নীলকমল আষ্টোত্বর শত দুর্গাপদে করিয়। 
প্রদ্দান”২- মাত্র এই শ্লোকার্ধ লিখিয়াছেন, দেবীর একটি কমল হরণ এবং 
প্রীরামের কমললোঁচন উৎপাটনের চেষ্টার কথ। ইত্যাদির উল্লেখ নাই। 
কৃত্তিবাসের দশরথ জানিয়। শুনিয়াই বিশ্বামিত্রের নিকট মিথ্যা করিয়। 
বলিয়্াছিলেন ষে বাম, প্ধনুর্যাণ নাহি জানে কি করিবে রণ।”* কারণ উক্ত 
ঘটনার পূর্বেই ইন্দ্র ভরদ্বাজের মারফৎ ধনুক ও অক্ষয় তুণ রাঁমকে পাঠাইয়া, 
দিয়াছিলেন। আর-_ 
মুনির চরণে রাঁম করি প্রণিপাত। 
আঁনিলেন সেই ধন্গ পিতার সাক্ষাৎ ॥ 
দাশরথি কিন্তু দশরথকে মিথ্যাছলনাছুষ্ট করেন নাই। তিনি যথার্থই 
জানিতেন যে রাম ধঙ্থপ্পাণি নহেন। তাই নিঃসংশয়ে বিশ্বামিত্রের কাছে 
প্রতিজ্ঞাবদ্ধ হইলেন । রাজা কন যদি ধন্ছূর্বাণ ধারণ, আমার দুর্বাদল শ্বামবরণ 
করে থাকেন দিব এই ক্ষণে ।”* কিন্তু নিয়তির, তথ বাঁমেরই চক্রান্তে ঠিক 
সেই সময়েই কৌশল্যা ও স্ুমিত্রা ছুইজনে মিলিয়া রাম লক্ষ্মণকে রণবেশে 
সাজাইলেন। “গুনে হাসেন মনে মনে ভগবান, স্থমিত্রে আনি ধন্ছ্র্বাণ রাম, 


১। দাঁশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৩৭৩। 


| এঁ এঁ এ, পৃঃ ৪৩৭। 
৩। কৃতিবাসী রামায়ণ, আদিকাণ্ড। 
৪। এ এ, । 


৫। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সং, পৃঃ ৩২৮। 


৩৬২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


লক্ষণের করে আনি দিল।”১ এইখানে শ্রীমস্ভাগবতের প্রভাবও সুস্পষ্ট । 
ধঙ্গকধারী রামকে-_ 


কেউ দেখিছে বিশ্বরূপ কেউ দেখিছে কালন্বরূপ 
কেউ দেখিছে শাস্তব্নপ শ্রীবাম। 
কেউ দেখিছে বাল্যরূপ কেউ দেখিছে ব্রহ্বরূপ 


কেউ দেখিছে অনস্তরূপ অনস্ত গুণধাম ॥ 

এই ঙ্লোকটি পূর্বে উদ্ধত শ্রীমগ্ভাগবতের ্মল্লানামশনি নণাঁং নরবরঃ*__ 
ইত্যাদি ক্পোকের ছায়ামাত্র ।২ 

বিবাহবাঁসরে রমণীগণের রহস্তালাপের প্রাঁধান্ত কৃতিবাস হইতে দাশরথি 
যে বেশি দিবেন তাহাই স্বাভাবিক । অধিকস্ত বাঁমচন্দ্রের মিথিলাগমনপথে 
প্রচ্ছন্ন ভক্তিমিশ্রিত হাশ্তরসঘন একটি কাঠুরিয়] প্রসঙ্গ দাঁশরথি জুড়িয়া দিতে 
ভূলেন নাই।* সীতার সঙ্গে অশোকবনে সাক্ষীৎকালে হন্মানকে সীতা 
পাঁচটি আম দিয়াছিলেন এবং লোভে পড়িয় পাঁচটিই খাইতে গিয়। হচ্ছমানের 
যেকি দুরবস্থা হইয়াছিল, তাহাঁর বিশদ বর্ণন! দাঁশরথি করিয়াছেন। কিন্ত 
কৃত্তিবাস এই সব সম্বন্ধে কিছুই বলেন নাই, কেবল কৃত্তিবানের সীত] ”অম্ৃতের 
ফল কিছু করহ ভক্ষণ”-_বলিয়। হন্ুকে কিছু ফল খাইতে দিয়াছিলেন।৪ 

কৃত্তিবাসের চিত্রপটে এক-আধটি তুলির টান এদিক ওদিক করিয়৷ মধ্যে 
মধ্যে দাশরথি অফুরন্ত হাসির যোগান দিয়াছেন। কৃতিবাসের মতে লক্ষ্মণ 
শূর্পনখার নাক কান দুই-ই কাটিয়াছিলেন, কিন্তু দাঁশরথি স্বৈবিণী শূর্পনখার 
কান ছুইটি বাচাইয়! দিয়াছেন। তাই শূর্পনখার শোক £ ”অল্পেয়ে যদি কান 
কাটতো, তবু বিধাতা মান রাখতো, কে বা দেখতো, চুলে ঢাঁকতো, কাটলি 
কেন নাক রে।« 

কৃত্তিবাস কোন কোন .কাহিনী যে সব স্থানে শেষ করিয়াছেন, ঘটন! 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গ বাসী, ৪র্ঘ সং, পৃঃ ৩২৯। 
২। এই গ্রন্থের ৩৫৭ পুঃ ত্রষ্টব্য। 

৩। দ্বাশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সৎ, পৃঃ ৩৩৬। 
৪। কৃত্তিবাঁসী রামায়ণ, হুন্দরকাণ্ড। 

৫€। দীশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৩৬১। 


পাঁচালীর বিচার ৩৬৩ 


বিশেষে বিশেষ করিয়া অতুযুক্তি ব্যাপারে, দাশরথি আরও খানিকট। অগ্রসর 
হুইয় বিচিত্র কলাঁকৌশলের পরিচয় দ্িয়াছেন। হচ্ছমান লঙ্কাতে ধর! 
পড়িয়াছেন, তাহার লেজে আগুন দেওয়া হইবে । কৃত্তিবাসের মতে, প্রথমতঃ 
ত্রিশ মণ কাঁপড় জড়াইবার পর হচ্ছমানের ক্রমবর্ধমান লাঙুলকে প্লঙ্কার 
মধ্যেতে ছিল ঘতেক কাপড় । ঘ্বৃত ঠৈল দিয়] তাহা! করিল জাবর ॥”১ কিন্তু 
দাশরথির হন্ুর লেজে লঙ্কার সকল কাঁপড়েও কুলাইল না, অধিকন্ত ক্রমশঃ 
তাহা আরও বড় হইতেছে দেখিয়। নিরুপায় রাঁবণ বলিলেন £ 

সীতা ষে বসন পরি, আন তাহা? পরিহরি, তাহাতে পূরিবে মনোরথ । 

হস্ক এ বচন শুনি, মনে মহাভয় মানি, চিস্তিতে লাগিল নিজ পথ ॥২ 
লেজ আর বড় হইল না; চট করিয়। ছোট হইয়া গেল। 

এইবার কৃতিবাঁস ও দ্বাশরথির মতানৈক্য সম্বন্ধে উল্লেখ করিয়া এই প্রসঙ্গ 
শেষ করিব। রাঁমের বনগমন ব্যাপারে কৈকেয়ীর বুদ্ধিনাঁশ প্রসঙ্গে দাঁশরথির 
মত এই ষে কৈকেয়ীর স্কন্ধে দুষ্টা সরস্বতী ভর করিয়াছিলেন, কিন্ত কত্তিবাস 
বলেন : “কুঁজীর বচনে তার বুদ্ধি হৈল নাশ ॥” এইখানে তুলসীদাসী রাঁমাঁয়ণের 
প্রভাব স্পষ্ট দেখা যায়। 

আর একটি চমৎকার কথা আছে দাশরথির মধ্যে । দেবগণ স্যব 
করিতেছেন £ 

দশজন্মাজিত দশখিধ পাপ নিবারণে, দশ অবতার যধ্যে দশানন উদ্ধারণে 
দ্শরথস্থত রূপ ধরেছে! আপনি | 

দশ জন্মের দশ রকম পাঁপ নিবারণের জন্য রাঁম অবতার । ইহার মূল ও তাৎপর্য 
কি? অবশ্ঠ দশ শব্দটির ব্যবহারে অন্ুপ্রাযমকপ্রিয়তাঁর প্রভাবও লক্ষণীয়। 

লবকুশের জন্ম সম্বন্ধেও উভয়ের বর্ণনায় অনৈক্য আছে। কৃত্তিবাদের 
মত ঃ “প্রসব করিল সীত1। যমজ নন্দন” এবং “লব আর কুশ নাঁম মুনিবর রাখে । 
লবণ মেখে লব হুইল, কুশ কুশ মেখে ।”৪ দীঁশরথির মত £ প্প্রসব হল পুত্র 


১। কৃততিবাঁসী রামায়ণ, হুন্দরকাণ্ড। 
২। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৩৮৫। 
৩। এ এ এ পৃঃ ৩৫২। 
৪। কৃত্তিবাঁসী রামায়ণ, উত্তরকাগ্ড। 





৩৬৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


এক পূর্ণচন্দ্রোদয় ।* এবং “মনের স্থখে মুনি নাম রাঁখিলেন লব |” পাঁচ বৎনর 
পর একদ] লব মুনির কাছে খেলিতে খেলিতে মুনির অজ্ঞাতে সীতার সঙ্গে 
জলের ঘাঁটে চলিয়| যান । ইহাতে লবকে বাঘে খাইয়াছে মনে করিয়। বাল্মীকি 
“লবাকৃতি করেন এক কুশেতে নির্মাণ” $ এবং “কুশায় নিমিত জন্য নাম রাখেন 
কুশী।”, অবশ্ঠ ইহার কিছুই দাশরথির মৌলিক রচন! নহে ) দাশরথি ষে 
সর্বত্রই কৃত্তিবাসকে অন্ছুলরণ করেন নাই, তাহাই বক্তব্য। যে সব স্থলে 
কতিবাস বাল্মীকির অন্ুগমন করেন নাঁই সে সব স্থলে লিখিয়াছেন £ “এসব 
গাহিল গীত জৈমিনী ভারত।”২ দাশরথির মধ্যেও এতজ্জাতীয় কথা 
আছে ঃ “নহে বাল্ীকির কথন, রঘুনাঁথের রণে পতন, এ বচন জৈমিনীর 
মতে ।** ছোটধাঁট মতানৈক্যও আছে। যেমন কৃত্তিবাস মায়াসীত। নির্মীণ 
করাইয়াছেন বিছ্যুৎজিহ্বকে দিয়া আর দীশরথি করাইয়াছেন বিশ্বকর্মীকে 
দিয়া। এই রকম অনেক দৃষ্টাস্ত আছে। 

ভক্তির অতিপ্রাচুর্য, বিশেষ করিয়া শিবের একাস্তিক বামভক্তি বিষয়ে 
দাশরথির রচনায় অধ্যাত্ রামায়ণ ও রাঁমচরিতমানস গ্রন্থের প্রভাব অনুভূত 
হয়। ভক্তিকে যতদুর পর্যস্ত প্রসারিত করিতে পার] যায়, দীশরথি ততদূর 
পর্যস্ত, বোধ হয় ততোধিক করিয়াছেন। তরণীসেনের কথা কতিবাঁসসম্মত। 
বাবণের প্রচ্ছন্ন ভক্তি দাঁশরথি প্রকট করিয়। দেখাইয়াছেন। কৃত্তিবাসের 
কঠিনহাদয় বাক্ষল মহীরাঁবণের গলায়ও দ্াশরথি ভক্তের কঠী পরাইয়! 
দিয়াছেন। 'অন্যে পরে কা কথা, এমন ষে তাড়ক। রাক্ষপী তাহার মুখেও 
দাশরথি এই কথা দিয়াছেন £ *.."হাঁরায়েছি বুদ্ধি বলে নিরক্ষিয়ে ও টাদবদন। 
আর দেখেছি চমৎকার, দূর হলো মনের বিকার'**1”* নিঃসংশয়ে ইহা 
ঈশ্বরদর্শনের অবশ্তন্ভাবী ফল। কিন্তু কৃতিবাস এতদূর যাইতে পারিতেন কি? 
অভ্ভুত রামায়ণের প্রভাব ও বাল্মীকির সরল অন্থবাদও আছে স্থানে স্থানে। 
যেমন যথাক্রমে £ “শতস্কন্ধ সংগ্রামে, তুমি বাচাইলে রাঁমে, অসিধরা৷ তারামৃতি 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৪৬৩ 
২। কৃত্তিবাসী রামায়ণ, জন্বরকাণ্ড। 
৩। দ্রাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্ঘ সং, পৃঃ ৪৭২। 


৮ 


৪। এ এ এ পৃঃ ৩৩১। 


পাঁচালীর বিচার ৩৬৫ 


হুয়ে।”, এবং “ভার্ধা গেলে ভার্ধ। হয়, রাজ্য গেলে বাঁজ্য হয়, সহৌদর মেলে 
ন1 তিন লোকে ।৮২ 

শিবশক্তিমূলক পালার মধ্যে দক্ষষজ্ঞ পালার সহিত শ্রীমস্তাগবতের দক্ষ 
পালার আশ্চর্য মিল আছে। দাঁশরথির মৌলিক ও (52০81 অংশগুলি যথা, 
সতীর ভগ্নীদের কৈলাসে গমন ও শিবের সহিত সাক্ষাৎ, কুবেরের উপাখ্যান, 
ভূতের ভাড়ামি প্রভৃতি বাদ দিলে দাশরথির দক্ষষজ্ঞ পালার গঠন ও বিস্তাস 
মোটামুটি ভাগবতান্ছগ। কোন কোন স্থানকে একেবারে মূলের আক্ষরিক 
অন্ছবাদ বলিয়া মনে হয়। ষথ। ভাগবতের সতী বলিতেছেন £ “অনাহুতা 
অপ্যভিষস্তি সৌহদৎ ভতুর্ুবোর্দেহকৃতশ্চ কেতনম্‌।”* দীশরধির সতীর 
উক্তি ঃ পভৃত্যগুরু শ্বশ্রুপিতা, নিকটেতে অনাহুতা, গমনে নাহিক প্রতিবন্ধ ।”ঃ 
অথব। দক্ষের প্রতি সতীবাক্য ঃ “...তদ্ধ্যহং বুযুত্অক্ষ্য এতৎ কুণপং তদঙ্গজম্‌।”« 
ইত্যাদির সহিত--“না রাঁখিব তোমার উৎপত্তি কলেবর।** ইত্যাদির 
সাদৃশ্য লক্ষণীয়। 

বৈসাদৃশ্তও আছে। কাহার অভিশাপে দক্ষের ছাগমুণ্ড হইল সে সম্বন্ধে 
দশরথির মত £ “যে মুখে করিল শিবনিন্দ। প্রজাপতি । সে মুখ হইবে অজ 
শাঁপ দিলেন সতী ।”* ভাঁগবতের মত £ “***নন্দীশ্বরে। রোষকষায়দুষিতঃ। 
দক্ষায় শাঁপং বিসসর্জ দারুণম্”৮--ইত্যার্দি। পালার শেষ আবার একপ্রকার । 
ঘাঁশবথি লিখিতেছেন £ 


"হেথা হেমগিরি ঘরে জন্ম নিলা সতী । 

শিবধ্যান ভঙ্গ করি দিল। রতিপতি ॥ 
১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ১৯৭। 
২। এ এ এ পৃঃ ৪১২। 


৩। ভাগবত, ৪1৩।১৩। 
৪। দাঁশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৪৭৮। 


৫ | ভাগবত, ৪181২৩। 
৬। দঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং পৃঃ ৪৮২ । 
| এ এ এ পৃঃ ৪৮৫। 


৮) ভাগবত, ৪1২।২০। 


৩৬৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


নারদ দ্রিলেন শিব বিভ' সতী সঙ্গে । 
সতী লয়ে কৈলাঁসে গেলেন ভব রঙ্গে ॥৮ 
ভাগবতে £ 
এবং দাক্ষায়ণী হিত্বা সতী পূর্বকলেবরম্‌ । 
জজ্ঞে হিমবতঃ ক্ষেত্রে মেনায়ামিতি শুশ্রাম ॥ 
তমেব দয়িতং ভূয় আবৃঙক্তে পতিমদ্থিক|। 
অনন্য ভাবৈকগতিং শক্তিঃ স্থপ্ডেব পুরুষম্‌ ॥২ 
দাঁশরথির কাশীখগ্ডাঁদি পালার বিষয়বস্তর সাঁদৃশ্ স্বন্ধপুরাণের সহিত ততটা 
নাই, যতটা আছে লৌকিক ও প্রচলিত ধারণার সহিত । পার্বতী-পরিণয়ে 
মদ্রনভন্ম, উমার তপন্ত। প্রভৃতি ঘটনার আভা পর্যস্ত দাঁশরথি দেন নাই। 
দক্ষষজ্ঞ পালাঁতে শিব তপন্ত1 ভঙ্গের কথ! মাত্র একটি লাইনে আছে £ “শিব- 
ধ্যান ভঙ্গ করি দিল! রতিপতি।” কুমাঁরসস্তবের কাহিনী কালিদাস পুরাণ হইতে 
নিয়াছেন এবং তারপর সকলেই মূলতঃ কাঁলিদাকে অন্রণ করিয়াছেন । 
কিন্তু দাশরথির রচনাতে তাহার আভাস পর্যস্ত নাই। ইহার কারণ বোধ হয় 
এই ষে কুমারসস্ভব ও তারকাঁ্থরবধ দাশরথির প্রতিপাগ্য নহে, তাহার বক্তব্য 
হইতেছে হরপার্বতীর মিলন ঘটান এবং এই মিলনের পটভূমি হইতেছে 
আমাদের সমাঁজ। কাজেই ঘটকের আগমন, মেয়ে দেখা প্রভৃতির দরকার 
হইয়াছে । 
আগমনী প্রভৃতি পালাতে রামপ্রসাদের প্রভাব স্পষ্ট । মেনকার দ্বপ্রদর্শন 
মামুলী পালার অন্থন্তি মাত্র। কবিগানের আগমনী জঙ্গীতের সহিত 
দাশরথির আগমনী গানের ভাব ও ভাষার মিল আছে। ইহার কারণ 
বোধ হয় এই যে আগমনীর বিষয়-বস্ত ও তাহার ঢং অনেকট। একঘেয়ে ও 
মামুলী হুইয়। পড়িয়াছিল। কিন্ত আবেগের গভীরতার তারতম্য আছে। 
লৌকিক শিবঠাকুরের সহিত দাশরথির শিবের পার্থক্য সুস্পষ্ট । “কৃষি 
দেবতা” শিবের প্রসঙ্গ একেবারেই দীশরথি উল্লেখ করেন নাই। সমগ্র 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংঃ পৃঃ ৪৮৫ 
২। ভাগবত, ৪1৭1৫৮-৫৯ । 


পাচালীর বিচার ৩৬৭ 


পাঁচালীর মধ্যে £ *লয়ে কুচনী যুবতী ভোল৷ হয়ে থাক ভোলা”১--ইত্যাদি 
মাত্র একটি ক্ষেত্রে কুচনী প্রসঙ্গ আছে; আর কুত্রাপি নাই। দীশরথির শিব 
দরিদ্র বটে, কিন্তু ভদ্র গৃহস্থ । গঙ্গা! ও দুর্গ দুইটি স্ত্রী লইয়। তাহার বিড়ম্বনার 
অস্ত নাই কিন্তু অন্য নারীর প্রতি তিনি কোন আকর্ষণ বোধ করেন না। 
হরগোরী প্রসঙ্গে দাঁশরথি কয়েকটি ক্ষেত্রে চমৎকারিত্ব দেখাইয়াঁছেন। 
পুনরুক্তি হইলেও উল্লেখ করিলাম । ছুর্গীর দশতৃজ। হইবার কারণ কি? না, 
পঞ্চ বদনেতে একবারে দিতে বরমালা । 
গিরিপুরে দশভূজ] হন দুর্গে গিরিবালা ॥২ 
কালী চতুভূজ। ও উলঙ্গিনী কেন? 
কে আছে হেন জঞ্জালি, অন্নাভাবে অঙ্গ কালী, বন্ত্রাভাবে হইলাম উলঙ্গিনী। 
দেখিয়া দরিদ্রঘর, ঘুচাইলাম দশ কর, চারি হস্ত এক্ষণেতে ধরি। 
হয়ে কুলের কুলবালা, ঘুচাতে জঠরজালা, দৈত্য কেটে রক্ত পান করি ॥* 
কমলেকামিনী পাল৷ যে দীশরথি কবিকক্কণ মুকুন্দরামের কাহিনী হইতে 
নিয়াছেন, তাহ] প্রারভেই তিনি স্বীকাঁর করিয়াছেন। তবে বর্ণনার বৈশিষ্ট্য 
লক্ষণীয় । 
শুস্তনিশুস্ত বধ ও মহিষাঙ্থর বধের শেষাঁংশ মূলতঃ মার্কগডেয় চণ্ডী হইতে 
লওয়া এবং ক্ষেত্রবিশেষে অনেকট। একেবারে অন্বাঁদেরই মত। একটু 
উল্লেখ করি। 
ইত্যুক্ত1 স৷ তদ। দেবী গভীরাস্তঃস্মিতা জগো৷ । 
দুর্গ! ভগবতী ভদ্র! যয়েদং ধার্যতে জগৎ ॥ 
সত্যমুক্তৎ ত্বয়! নাত্র মিথ্য। কিঞ্চিতিয়ে|দিতম্‌। 
ত্রেলোক্যাধিপতিঃ শুস্তে৷ নিশুভ্শ্চাপি তাদৃশঃ ॥ 
কিস্তত্র যৎ প্রতিজ্ঞাতং মিথ্য। তৎ ক্রিয়তে কথম্‌। 
অয়তামল্লবুদ্ধিত্বাৎ প্রতিজ্ঞা যা কতা পুরা ॥ 


১। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৮৭। 
খ। এ এ এ, পৃঃ ৫১৩। 
৩। এ এ এ, পৃঃ ৪৯০। 


৩৬৮ ' দ্াশরথি ও তাহার পাঁচালী 


যে মাং জয়তি সংগ্রামে যে! মে দর্পং ব্যাপোহতি। 
ষে। মে প্রতিবলে। লোকে স মে ভর্তা ভবিষ্যতি ॥; 
সাশরখি লিখিয়াছেন £ 

ছুর্গা ভগবতী ভন্রা শুনে এই বাণী। 

ত্রিলোক জননী তিনি জগছুদ্ধারিণী | 

অন্তরে ঈষৎ হাস্য করি কন দূতে। 

যে কহিলে সত্য সত্য বুঝিলাম চিতে ॥ 

পূর্বে এক প্রতিজ্ঞা করেছি নারী বুদ্ধে। 

যে জন জগতে মোরে জিনিবেক যুদ্ধে ॥ 

বলক্ষয় পরাজয় পাব যার কাছে। 

সেই ভর্তা ভবিষ্কতি এই পণ আছে ।* 

কিন্ত মহিষাক্থর বধের প্রথম অংশ পুরাণাস্তরের যোজনা । দীঁশরথি 
মহিষাহুরের পিতার নাম লিখিয়াছেন জন্ভাস্থর। কিন্তু কালিকাপুবাণ মতে 
নামটি রম্ভান্বর। ঘটনাবিস্তারও অন্য রকম। 

দাশরথির মৌলিক রচন]। “অপর প্রসঙ্গ” মুখ্যতঃ “রসিক রঞ্জন রস বঙ্গ”-_ 
হইলেও বিবৃতি ও ফলশ্রুতির দিক দিয়া ইহাদের মধ্যে খানিকটা প্রভেদ 
'আঁছে। এক শ্রেণীর মধ্যে মুখ্য উদ্দেশ্য হইতেছে সমসাময়িক গুরুত্বপূর্ণ বিষয় 
ও ভাব লইয়! বিচার £ বিধবাঁবিবাহ, কর্তীভজা, শান্ত ও বৈষ্ণবের ছন্ব এই 
শ্রেণীর অন্তর্গত। দ্বিতীয় শ্রেণী মূলতঃ রসরচনা, যেমন বিরহ, নলিনীভ্রমর 
প্রভৃতি পালা। 

*বিধবাবিবাহ* ও “কর্তাভজা” এই ছুইটি সমসাময়িক বিষয়ের মধ্যে একদিকে 
রক্ষণশীল মনের কটাক্ষ প্রকাশ পাইয়াছে, অন্যদিকে “শাক্ত ও বৈষ্ণবের ঘন্ব* 
পালার মধ্যে তৎকালীন হিন্দুমমাজের সমন্বয়মুখিত1 স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। 
তত্বক্ষেত্রে যে সবই এক ও অদ্বৈত এই কথা! আমাদের দেশে নৃতন নহে। বহু 
দেবতার আরাধনা ও কালক্রমে শৈবাদি পঞ্চধর্মশাখার মধ্যে কলহ ও 
প্রতিযোগিতার ইতিহাসও অনেক দিনের । বাঙ্গীল৷ দেশে শিব শক্তি ও 


১। মার্কতেয় চণ্ডী, ৫1১১৫-২৪। 
খ । দাশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সং পৃঃ ৫৫৮ । 


পাচালীর বিচার ৩৬৯ 


বিষু এই তিনটি দেবতাই প্রধান স্থান নিয়াছিলেন।১ লক্ষ্য করিবার বিষয় 
এই যে তত্বের এই উচ্চ আকাশের সহিত সাধারণ বিশ্বাসের নিম়ভূমির একটি 
আশ্চর্য মিল ছিল। সাধারণ মান্য অতি সহজে এই এ্রক্য ও অদ্বৈতকে 
মানিয়া নিত । “একে তিন, তিনে এক*-_এই ধরণের কথ। ব! হুরিহর, হরগৌরী 
প্রমুখ মৃত্তি কল্পনার মধ্যে এই সমন্বয় ধারণার প্রমাণ পাঁওয়া যায়। পরে 
পাঁধু, ফকির, বাউল, দরবেশ, শিবতলা, দরগাখোল। প্রভৃতির উপর ইহ! 
সমদৃষ্টিতে প্রসারিত হইয়াছিল। রামপ্রসাদে যেই কালী সেই কৃষ্ণের কথ! 
আছে। কবিগানে পালার গঠনে দেবী বিষয়ক ও সখী সংবাদের মধ্যে শাক্ত 
ও বৈষ্ণবের সমন্থয়মুখিতা সুস্পষ্ট। দাশরথির শাক্ত ও বৈষ্ণবের ছন্দের 
মধ্যে এই মনোভাবটিই স্থন্দর ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। 
বসরঙ্গের মধ্যে নলিনী-ভ্রমর পাঁচালী বিখ্যাত তথা কুখ্যাত। ভ্রমর ও 
নলিনীকে নাক্ষকনায়িক1 বূপে বর্ণনা কর! সংস্কৃত কাব্যের প্রাচীন বীতি। 
হয়ত ইহার মূলে উপম1 অলঙ্কার থাকিবে। এইপ্রসঙ্গে ভট্িকাব্যের এই 
শ্নোকটি উল্লেখষোগ্য £ 
প্রভাতবাতাহতকম্পিতাকৃতিঃ 
কুমুদ্ধতীরেখুপিশক্গবিগ্রহম্‌। 
নিরাঁসভূঙ্গং কুপিতেব পদ্মিনী 
ন মানিনীসংসহতেহন্যসঙ্গমম্‌ ॥ ২৬ 
কবিগানের মধ্যেও নলিনী-ভ্রমরের কথা আছে ব্যর্ঘপ্রেমের, বিশেষতঃ 
পুরুষের প্রতারণ! সম্বদ্ধে। বাম বস্থুর একটি গীত এই প্রকার £ 
কে সাজালে হেন যোগীর বেশ। 
কহ অলিরাঁজ সবিশেষ, কেতকী সৌরভ অঙ্গে অশেষ ॥ 
বজ লেগেছে কাল গায়, হয়েছে প্রাণ বিভূতির প্রায়, 
ঢুলু ঢুলু ছুটি আখি, কূপের ন। দেখি শেষ ॥* 
নলিনী-ভ্রমরের কাহিনীর ইঙ্গিত এইখানে পরিষ্কার মনে হয়। 
নিধুবাবুর টগ্লা গানে নলিনী-ভ্রমর সম্বন্ধে অনেকগুলি পদ আছে। 





১। এই সম্বন্ধে গ্রথম অধ্যায়ে বিশদ আলোচন। আছে। 
২। সঙগীতসার সংগ্রহ, ২য় ভাগ, পৃঃ ২৬৩। 
৪ 


০ দ্রাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কোনটি ভ্রমরের প্রতি ধিক্কার, কোনটি কেতকী সন্বদ্ধে প্লেষষ কোনটি আবার 
নলিনীর প্রেমনিষ্ঠান্চক। আর একটি বিষয় আছে। নায়ক, নায়িকা, 
প্রতিনীক্সিক। প্রেমের এই ত্রিকোণ স্ুত্রটি কবিগানে, টপ্লাগানে, এমন কি 
সংস্কৃত শ্লোকেও দেখা ঘায়। ভ্রমর নায়ক, নলিনী নায়িকা, প্রতিনীয়িক। 
কেতকী। যথা_ 
অপসর মধুকর দূরং পরিমলবহুলেহপি কেতকীকুন্থমে । 
ইহ নহি মধুলবলাতে। ভবতি পরং ধূলিধূসরং বদনম্‌॥ 

পূর্বে রাঁম বন্থুর গীতে “কেতকীসৌরভ অঙ্গে অশেষ” উল্লেখ করা হইয়াছে। 
নিধুবাবুর টগ্লীয়ও “কেমনে এলে অলিরাজ, এলে ত্যজিয়ে কেতকিনী”-_ এমন 
পদ আছে।* দাশরথির পাঁচালীতে এই ুত্র পূরাপূরি অন্ুন্থত হয় নাই। 
ভ্রমর এইখানে লম্পট, বহু ফুলের মধুর পিয়াসী। কেতকীর উল্লেখ আছে বটে 
কিন্তু বিশিষ্ট প্রতিনায়িকা। সম্বন্ধে তাহার কোন মর্ধাদ1 পাঁচালীতে নাই। 

পুরুষ ও নারীর ঘবন্ব, চাঁর ইয়ারী কথা৷ বা৷ কলিরাজার উপাখ্যান প্রমুখ 
পাঁলাগুলিতে পুরুষ ও নারীর কথা৷ লইয়। মুখ্যতঃ তর্জা গাওয়। হইয়াছে। 
বিরহ পাঁলাগুলিতেও কবিগাঁনের বিরহ বিষয়ের চিরাচরিত প্রয়োগ পদ্ধতি 
অনেকখাঁনি অনুস্থত হইয়াছে । বসন্তের পটভূমিকায় বিরহজালার বিচিত্র 
বর্ণনা ইহীর মুখ্য বস্ত। বসস্ত খতুর নানা অবস্থা, কোকিল প্রভৃতি ইহার 
অপরিহার্য অঙ্গ | ইহার মধ্যে নান। টাইপ ও বিচিত্র নকস। আছে, কলিকাতার 
একধরণের বাবুদের ও বৈরাগীবোষ্টমদের প্রতি তীক্ষ কটাক্ষ আছে। 

দাঁশরঘির সমসাময়িকদের মধ্যে মোটামুটিভাবে রাম বন, সাতু রাঁয়, 
তভোল। ময়রা, ঠাকুরদাঁস চক্রবর্তা, গদাঁধর মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি কবিওয়ালা 
নিধুবাবু, শ্রীধর কথক, কালী মির্জা, কালীপ্রসাদ ঘোষ, আশুতোষ দেব প্রভৃতি 
টগাকারগণ; গোবিন্দ অধিকারী, ত্রজ রায়, রূপচাদ পক্ষী, গোপাল উড়ে 
প্রমুখ যাত্রাওয়ালা ) ঢপওয়ালা মধুস্থদন কিন্নর ) ঠাকুরদাস দত্ত, রসিক 
রাঁয়, ব্রজ রায় প্রভৃতি পাঁচালীকারগণ এবং কুষ্ককমল গোস্বামী, ঈশ্বর গুপ্ঠ 
প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । 


১। উত্তট, তৃতীয় প্রবাহ, ১৯১ শ্লোক । 
২। সঙ্গীতসার সংগ্রহ" ২য় ভাগ পৃঃ ১৪৫। 


পাচালীর বিচার ৩৭১ 


কবিগানের সহিত পাঁচালীর বিশেষতঃ দ্াশরথির ষোগস্ত্র কোথায় তাহ 
পূর্বে সাধারণভাবে আলোচিত হুইয়াছে। নিধুবাবু ও অন্যান্ত টগ্লাকারগণের 
সহিত দীশরথির মূল পাঁচালীর কোন সম্বন্ধ নাই বলিলেই হয়। নিধুবাঁবুর 
টগ্লাকে দাশরঘি ষে খুব স্থনজরে দেখিতেন না, তাহার প্রমাণ পাঁচালীতে 
আছে । কিন্তু রসরঙগমূলক বিরহ, নলিনী-ত্রমর প্রমুখ মৌলিক পালার কোন 
কোন গানে টপ্লার প্রভাব স্থস্পষ্ট। একটি উদাহরণ দিতেছি। 


সখি রে সহিব কত বিরহ ষাতন। 

হব হত জানিয়াছি মনে এখন ॥ 
প্রেমিক প্রণয় ধনে, জীবনের সার গনে 
মীন বারি বিহনে প্রাণেতে বাচে কখন । 
গিয়েছি জন্মের তরে দারুণ জাল। অস্তরে 
হৃদয় সদ বিদরে মরি এখন ॥£ 


ভাবে ও রূপে দাঁশরথির এই গীতটি চমৎকার একটি টপপ। 
যাত্রাগানের চাল আলাদ1। তবে পাঁচালীর রাধাঁকৃষ্ণ বিষয়ক পালায়, 
বিশেষতঃ মাঁথুর পালায় বৃন্দেঘথীর ঘষে অসাধারণ প্রাধান্য দেখ। ধায়, উহার 
সহিত কৃষ্ণ যাত্রার সথীর প্রাধান্য তুলনীয়। মধুস্দ্রন কিন্নরের ঢপ কীর্তনের 
চারিটি পাল৷ মুক্্রিত হইয়াছে-_-কলঙ্কতঞ্জন, অক্রুরসংবাদ, 'মাথুর, প্রভাস। 
দাশরথির পীঁচালীতে এই সবগুলি পালাই উক্ত হইয়াছে । ঢপ ও পাঁচালীর 
গঠনরীতি আলাদা কিন্তু ভাঁব ও বিষয়-বিষ্তারের মধ্যে খানিকটা সাদৃশ্ত আছে। 
দুইটি দৃষ্টান্ত দিতেছি । 
কলঙ্কভঞ্জন পালায় ছিত্রকুম্তে জল আনিবাঁর সময় শ্রীমতীর গীত £ 
মধু কানের ঢপকীর্তনে 
এই কি তোমার মনে ছিল দয়াময় । 
একে কলঙ্কিনী, আজ না জানি কপালে কি হয়॥ 
গেছে কুল তায় হয়েছি ব্যাকুল, 
হেসেছে নারীর কুল গোকুল 


১। দীশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সং, বিরহ (২), পৃঃ ১৬৩৮ 


৩৭২ দাশরধি ও তাহার পাঁচালী 


আরও যায় যে একুল ওকুল 
বল হেপ্নাড়াব কোথায় ॥ 
অই কুস্ত করিলাম কক্ষে কর রক্ষা দাসীর পক্ষে 
কূপা করে হের চক্ষে এ ছুঃখের সময় । 
যদি দয়া না হয় ভাগ্যে আলিব না তোমার অগ্রে 
করিলাম এই প্রতিজ্ঞে, জন্মের মত হলেম বিদায় ॥* 
ঘশরথির পাচালীতে £-. 
এখন যা করছে ভগবান । 
ছিন্র ঘটে বুঝি বিপদ ঘটে হরি 
কিন্ত আনতে যদি নারি এই বারি 
তবে এইবারই ওহে ছুঃখবরি 
বারিতে ত্যাজিব প্রাণ ॥ 
অসম্ভব সব তোমাতে সম্ভব 
প্রহলাদে রাখিতে স্তস্ভতেতে উদ্ভব 
দ্বাসীরে প্রসন্ন হও হে মাধব 
কুম্ভে হও অধিষ্ঠান ॥ 
শংক। এই কষ নামে হয় নিন্দে 
ভাসাইলে ছুঃখিনীবে নিরানন্দে 
করলে বুঝি নাথ চরণীরবিন্দে 
স্থান দিয়ে অপমান ॥২ 
পুনশ্চ £ ঢপ কীর্তনে অক্রুরসংবাদ পালাতে রাঁধার প্রতি ললিতা £-_ 
বাই তুমি অমূল্য মাল্য গাঁথিছ যাহার কারণে। 
মধুরায় তার মাল্যবদল হবে ন। জানি কার সনে ॥ 
কেন গাঁথ। চিকনমালা, ছেড়ে যাবে চিকনকালা 
শেষে কেবল ওই মালা, জপমাল৷ হবে মনে ॥ 


১। পাঁচকড়ি দে সক্কলিত মধুহ্দন কিন্নরের ঢপকীর্তন, ১৩৪৩, পৃঃ ৫* | 
২। দাঁশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, কলঙ্কভঞ্জন (২), পৃঃ ১২৫। 


পাচালীর বিচার ৩৭৩ 


মালা হেরে হবে জালা, মরবি প্রাণ জলে 
শেষে মাল ভেসে যাবে নয়নের জলে, 
কেন গাঁথ বনমালা, দিতে হবে বনে মালা 
মথুরায় সব চাদের মালা, মতির মালা দিবে এনে ॥; : 
দাঁশরথির পাঁচালীতে অক্ররসংবাদে রাধার প্রতি বৃন্দা :-- 
প্যারি কাঁর তরে আর গীথ হার যতনে । 
গলার হার কিশোরি আরাধনের ধন তোমীর চিস্তীমণি 
সে হার হারালে, হা রাই, কি শুন নাই শ্রবণে। 
এক জন অক্রুর নামে সে যে সাধুর মৃতি সেজে 
কংসের দূত এসেছে বৃন্দাবনে । 
দহ্্যবৃত্তি করে হরে লয়ে যায় তোমার সর্বন্থ ধন 
আমর! দেখে এলাম রথে তুলেছে রতনে ॥* 
কৃষ্ণকমল গোস্বামীর রাই উল্সা্দিনী, বিচিত্রবিলাস প্রভৃতি কৃষ্ণধাত্রার 
শ্রেণীতে পড়ে । কীর্তন গানের ঢং হইলেও বিভিন্ন চরিব্রের মাধ্যমে উহ। গীত 
হয়। কাজেই রীতির দিক দিয়া দাঁশরথির পাঁচালী পদ্ধতির সহিত উহার 
সাদৃশ্য কম। কিন্তু অন্থপ্রাস যমকাদির বাহুল্য, তক্তির প্রাধান্য বর্ণন। প্রভৃতি 
ব্যাপারে দাশরঘির পাঁচালীর সহিত উহার একটা রূপগত ও ধর্মগত মিল 
আছে। কুষ্ককমল নিজে বৈষ্ণব গোস্বামী ও পণ্ডিত ছিলেন বলিয়া তাহার 
রাঁধ] ক্ষণে ক্ষণে গ্রচৈতন্য মহাপ্রভুর দিব্যোন্মাদকে ম্মরণ করাইয়া দক, 
সখীরাঁও ঠতন্ত-পার্ধদগণের আভায় উজ্জল হইয়া উঠেন। ক্ৃষ্ণকমলের রন! 
অধিকতর বিদগ্ধ এবং শব্দের চয়ন ও যৌজন! অধিকতর সতর্ক ও পাণ্ডিত্যপূর্ণ। 
একটি দৃষ্টান্ত দিতেছি। কৃষ্ণকমলের দিব্যোন্মাদে মথুবায় দুতী হইয়া 
গিয়াছেন বুন্দা নহে, চন্দ্রা। চন্দ্রা ৪০টি চরণযুক্ত সুদীর্ঘ একটি গীতে রাধার 
অবস্থা বর্ণনা করিতেছেন। তাহার খানিকটা উদ্ধার করিতেছি ₹- 
স্ধ। সথধ। স্ধামুখী. বাঁধার কথা হ্ুধাও কি 
আর ব্রজ সধাকর আমায় । 


১। প্রী্পাটকাড় দে লক্কলিত মধুস্থদন কিন্নবের ঢপকীর্তন, ১৩৪৩) পৃঃ ৮৫ | 
২। দ্বাশরথির উক্ত পাঁচালী,.পৃঃ ১৬৩। 


৩৭৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কইতে তার ছুখ, মুখ হয় মূক 
মনে হলে বাধার বিমুখ, 
বধ বলব কি আর ছুঃখে বুক ফেটে বায়। 
হেমকমলিনী হয়েছে মলিনী 
দিনমণি বিনে যেন কমলিনী 
সেষে নিরপরাধিনী চিরপরাঁধিনী 
প্রেমে পরাঁধিনী, বধু হে 
তবেকি অপরাধিনী হত তব পায় ॥ ইত্যাদি, 
দাশরথির বৃন্দের উক্তি ঃ 
হরি প্যারী পড়ে ধরাসনে । 
ওহে ব্রজরাঁজ, কি সুখে বিরাঁজ কর তুমি বাঁজসিংহাঁসনে ॥ 
স্থবর্ণবরণী রাজকুমারীর 
কৃষ্ণ ভেবে কৃষ্ণবরণ শরীর 
কব কি যাতনা তব কিশোরীর 
আছ কি শরীর বেঁধে পাঁষাণে ॥ 
নব নব নারী করিছ সোহাগ 
রাগে মরি তব দেখে অঙ্ুরাঁগ 
কিসের অঙ্গরাগ, কিসের অন্থুরাগ 
সকলি বিরাগ কিশোরী বিনে ॥* 
দাশরঘি ও ঈশ্বর গুপ্ত ছুইজনের মধ্যে অনেকখানি মিল আছে। ছুই 
জনই আদর্শের দিক দিয়া রক্ষণশীল, প্রকাশভঙ্গি দুইজনেরই ঞ্টেষাত্মক, 
দুইজনের রচনাতেই প্রধাণতঃ অন্ুপ্রাস ঘমকাঁদির প্রাধান্ত। উভয়ের 
প্রতিভাই মুখ্যতঃ সাংবাদিকের, প্রচারধর্মী, অসহিষ্ণু এবং কাজেই ক্ষেত্রবিশেষে 
আক্রমণাত্মক । ঈশ্বর গুপ্তের সঙ্গে দাঁশরথির প্রধান পার্থক্য মেজাঁজের দিক 
দিয় ? ঈশ্বর-গুপ্ যুক্তিবাদী, আবেগবিগলিত নহেন। দাশরথির যুক্তি আবেগের 


১। কৃষ্ণকমল গ্রস্থাবলী, ডাঃ দীনেশ সেন সম্পাদিত, ১৩৩৫, পৃঃ ১৫৭। 
২। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁপী, ৪র্ঘ সং, পৃঃ ২১৪। 


পাঁচালীর বিচার ৩৭৫ 


অধীন, ঈশ্বর গ্রপ্বের যুক্তি আবেগ-নিরপেক্ষ। ঈশ্বর গুপ্ত জানগ্রধান, 
দাশরথি ভক্তিগ্রধান। 

পাঁচালীকারদিগের মধ্যে রমিক বাঁয় ছিলেন দাশরখির চৌদ্দ পনর বৎসরের 
ছোট ও সমসাময়িক সুহৃদ । রসিক রায়ের এগার খণ্ড পাঁচালী প্রকাশিত 
হইয়াছিল এবং পাঁচালী ছাড়াও তিনি অন্যান্য গ্রন্থ রচনা করিয় গিয়াছেন। 
তাহার পাঁচালীর ঢং অধিকতর সতর্ক, লেখায় শুদ্ধতা ও পাণ্ডিত্য অধিক। 
রসিক রায়ের বিষয়বস্তর সীমাঁও দাশরথির পাঁচাঁলীর বিষয় হইতে খানিকট। 
বিভভৃত। 

ব্রজমোহন রাঁয় ছিলেন দাশরথির প্রীয় পচিশ বৎসরের ছোট । দাশরধির 
মৃত্যুকালে ব্রজমোহন ২৬।২৭ বৎনরের যুবক। কাজেই তাহাকেও 
সমসাময়িক বলাতে বাধ! নাই। ব্রজমোহন পাঁচালী ও যাত্র। ছুইই লিখিয়াছেন 
এবং নিজে দল চালাইয়াছেন। পাঁচালী রচনার ঢং দীশরথির ছাচে হইলেও 
ব্রজমোহনের রচনায় ছন্দের স্থলন ও পদ্ব্যবহারের ত্রটি অনেক কম, 
ভাষারীতিও অনেকখানি সাধু-ঘেষা এবং প্রকাশভঙ্গী অধিকতর সতর্ক। 
বিষয়বস্তও বিচিত্র। নকসা ও রসরচনার দিকে ব্রজ রায়ের আগ্রহ 
লক্ষণীয়। তাহার প্রকাশিত মোট ৩২ খানি পাঁচালীর মধ্যে ১৯ খানি 
পুরাণাদিসম্মত, একখানি গৌরাঙ্গচরিত, ১২টি নকম। ও রসরজ। নকসার 
মধ্যে বাবুদের কীতি, কুললীনের কীতি, ইয়ং বেঙ্গল, ডিউক আগমন প্রভৃতি 
নৃতনত্বের দিক দিয়। উল্লেখযোগ্য । 

ঠাঁকুরদাস দত্ত দাঁশরথির সমসাময়িক ? দাশরথি মাত্র চার-পাঁচ বৎসরের 
ছোট । তিনিও যাত্রা ও পাঁচালী ছুইই বচন। ও গাহন। করিয়। গিয়াছেন। 
কিন্তু ঠাকুরদা রচিত কোন মুদ্রিত পাল। পাওয়া যায় নাই। 

ইহা ছাড়া নন্দ রাঁয, কৃষ্ণধন দে, সীতারাম মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি ধাছাঁদের 
মুদ্রিত পাঁচালী পাঁওয়া। যাঁয়, সকলেই দীশরধির পরবর্তী । 


৩৭৬ দ্াশরথি ও তাহার পাঁচালী 
ঠ 


উপসংহার 


এইবার আলোচনার উপসংহারে আসা যাউক। এই সুদীর্ঘ অধ্যায়ে 
দাশরখির ভাষা, ছন্দ, অলংকার, রস, অঙ্গীলতা, বিষয়বস্ত-বিন্তাস ও প্রয়োগ- 
পদ্ধতি, ছড়া, গাঁন, পালার চরিত্রসমূহ, কাহিনীর উৎস ও সমসামগ্সিকদের 
সহিত সম্পর্ক বিচার এই কয়েকটি শিরোনামায় মোটামুটি দাশরথির পাঁচালী 
আলোচন! করিয়াছি। স্থানকালপাত্রের পটভূমিক সম্বন্ধে সচেতন থাকার 
ষে সতর্কবাণী অধ্যায়ের উপক্রমণিকায় উচ্চারণ করিয়াছিলীম, উপসংহারেও 
তাহাই ম্মরণ করিয়া শেষ কথা বলিব। 

কিন্ত মুস্কিল হইতেছে এই যে, আমাদের মধ্যে সাহিত্য বিচার ও 
বিশ্লেষণের কয়েকটা! দৃঢ় সংস্কার জন্িয়াছে, একাস্ত ভাবে সেগুলিকে ত্যাগ 
করা৷ যেন সম্ভব হইতে চাছে না। দাঁশরথিকে বিচার করিতে গিয়া আমরা 
যেন অনেকটা অজ্ঞাতেই সাহিত্য সংস্কারের মানদণ্ড কিছু পরিমাণে ব্যবহার 
করিয়া ফেলিয়াছি; ছন্দ, অলংকার, রস, অঙ্গীলতা প্রভৃতির আলোচন! 
অনেক খানি তাহারই নিদর্শন। পুরাণরসপয়োধি, ধর্মপ্রচারধৃত ব্রত-পাঁচালীর 
বিচার ষে উহার সামগ্রিক রস আবেদনের সার্থকতাঁর মধ্যেই করিতে হইবে 
তাহা। বার বার স্মরণ করিয়াও বিশ্লেষণাআক বিচারে আমাদের জান সংস্কারলবক 
লাহিত্য-বিচাঁর-পদ্ধতি কিছুটা ব্যবহার ন। করিয়া] ষেন পারি নাই। 

মধুহদনের কাব্যরাজির বিখ্যাত সমালোচক দীননাথ সান্যাল মহাঁশয় 
লিখিয়াছেন £ “১২৬৭ সালে নৃতন ছন্দে, নৃতন তালে বজ্রগন্ভীর নিনাদে 
প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের- সম্মিলনী পতাঁক। উড়াইয়া মধুন্দন এই নবযুগের 
অবতারণা করিয়া গিয়াছেন। ইছারই ঠিক তিন বৎসর পূর্বে দাঁশরথির 
মৃত্যু হয়, স্থৃতরাং তিনিই খাঁটি বাঙ্গালী শেষ কবি।*$ “খাঁটি” কথাটির তাৎপর্য 
বোধ হয় ইংরেজী-প্রভাববজিত। কাজেই যে বাঙ্গাল। সাহিত্য ইংরেজী 
প্রভাব সংশ্পৃষ্ট বা পুষ্ট নহে; তাহারই আলোকে দাঁশরধির পাঁচালী বিচার 
কর সঙ্গত। 


১। দাশরখির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সং সমালোচন। পৃঃ ২০ 


পাচালীর বিচার ৩৭৭ 


পাঁচালী প্রচারপ্রধান সাহিত্য । প্রচার এক্ষেত্রে হইতেছে প্রচলিত ধর্ম” 
মহিম। কীর্তন ও ধর্মাচরণমূলক কর্মের প্রতি লোকের চিত্তাকর্ষণ কর1। 
প্রাচীন ও মধ্যযুগের সাহিত্যের মুখ্য অবলম্বন ছিল ধর্ম। লোকশিক্ষ। ছিল 
ধর্ম-শিক্ষার নামাস্তর মাত্। তাই দাশরথি লোকশিক্ষার কবি। ্‌ 

দাশরঘি কোন শ্রেণীবিশেষের কবি ছিলেন না, সর্বশ্রেণীর মানুষের 
মধ্যেই তীহাঁর উৎসাহী শ্রোতা ছিল। তিনি ছিলেন যথার্থ জনকবি। 
অঙ্থপ্রাসাদির অলংকারমগ্ডিত শ্রুতিমধুর নির্বাচিত শব্দ আহরণ করিয়া 
সম্পূর্ণ স্বদেশী পীচালীর সাঁতনরী হার গিয়া, তিনি বঙ্গভারতীর গলায় 
পরাইয়াছেন। সরস, সরল, প্রসাদগুণযুক্ত তাহার রচনা একই সঙ্গে মূর্খ 
চাষী ও নবঘীপের মহামহোঁপাধ্যায়দিগকে তৃষ্ধ করিয়াছে । অলংকত 
হইলেও তাহার পাঁচালী কোথাও ভারাক্রান্ত, দুর্বোধ্য ও কুটিল হইয়া 
উঠে নাই। এই জন্তই উত্তর কালে খানিকটা বিরূপ সমালোচনার সম্মুখীন 
হইলেও তীহার সমসাময়িক ইংরেজী শিক্ষিত ব্যক্তিবর্গ কিন্ত দাশরথির 
পাচালীর অনাদর করেন নাই। 

দীশরথির বহুমুখী অভিজ্ঞতা বিস্ময় উৎপাদন করে। সম্পাদক 
হরিমোঁহন ষথার্থই বলিয়াছেন £ “পাঁচালীর পালায় তিনি (দাশরথি ) যখন 
কবিরাজী কথা বলিতেছেন, তখন তাহ1 পাঠ করিয়া মনে হয়, তিনি একজন 
অভিজ্ঞ কবিরাজ; তিনি যখন জমিদারী সেরেস্তার কথ। বলিতেছেন, তখন 
তাহা পাঠ করিয়। মনে হয় একজন পরিপক নায়েব; যখন তিনি অন্দর 
মহলের কথ! বলিতেছেন, তখন মনে হয় তিনি একজন ব্ষীয়সী গৃহিণী”।* 

শুধু বর্তমান সাহিত্যের বিচারেই নহে, প্রাচীন সাহিত্যের বিচারেও 
দাশরথির পাঁচালী সর্বাংশে ক্রটিহীন বলাষাঁয় না। হওয়া সম্ভবও নহে।, 
বিশেষতঃ নূতন পদ্ধতির পাঁচালী একটি বিশিষ্ট ধরণের সাহিত্য এবং এ 
সম্বন্ধে পূর্বে ঘথাসাধ্য আলোচন। করিয়াছি। কাঁব্যবিনোদ চন্রশেখর কর 
মহাশয় দাশরথির প্রতিভ1 বিচার করিতে গিয়া! মন্তব্য করিয়াছেন £ “বস্ততঃ 
দ্বাশিরঘি অসামান্ত প্রতিভা ও কবিত্বশক্তি লইয়া জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন। 
তবে তিনি গ্রাম্যকবি ছিলেন। বিষ্তার অভাবে, সময়ের প্রভাবে তীহার 
টিউিভিউিি85888888825883-5858 


১। দাশরথির পাঁচালী, ব্গবাসী, ৪র্থ সং, প্রস্তাবনা পৃঃ ৭। 


৩৭৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


সমস্ত কবিতা মাঁজিত অথব। মাঞ্জিতরুচির অন্ধুমোদ্দিত না হইতে পারে, কিন্তু 
উহ! যে সর্বব্রই বসে পরিপূর্ণ এবং বছুস্থলেই ষে উহাতে শব্দের মীরুর্ঘ, অর্থের 
চমৎকারিত্ব, উভয়ই আছে; তাহ! অস্বীকার কর যায় না। শব্চয়ননৈপুণ্যে 
তাহার প্রতিদ্বন্ী বাঙ্গাল৷ সাহিত্যে নাই” ।১ 

এই মস্তবাটির মধ্যে জনকবি দাঁশরথির কবিপ্রকৃতির যথার্থ স্বরূপ, 
অপকর্ষের হেতু ও উত্কর্ষের সীমা অতি সংক্ষেপে ও নিপুণ তাবে বণিত 
হইয়াছে। 

দ্াশরথি প্রথম শ্রেণীর কবি ও চরিত্রত্রষ্টা নহেন কিন্তু অতি উচ্চ স্তরের 
নঝ্সাকার। তীহার প্রতিভা খাটি বাঙ্গালীর প্রতিভা । ঈশ্বর গুপ্তের কবিত্ব 
আলোচন। প্রসঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্র লিখিয়াছেন £ “মধুস্দন, হেমচন্দ্র, নবীনচন্তর, 
রবীন্দ্রনাথ ইহার! সকলেই কবিত্বে তাহার (ঈশ্বর গুপ্তের ) অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ । 
প্রাচীনেবাও শ্রেষ্ঠ | *** ১" কিন্তু তাহার (ঈশ্বর গুপ্তের ) যাহা! আছে, তাহ! 
আর কাহারো নাই। আপন অধিকারের ভিতরে তিনি রাঁজ1।1৯২ 

দাঁশরথির সম্বন্ধেও এই মন্তব্যটি প্রযোজ্য । পীঁচালীর পরিবেশে খাঁটি 
বাঙ্গালী জনকবি ব্ূপে দাশরথির যে প্রতিষ্ঠা ও অধিকার অর্জন করিয়াছেন, 
তাহা এঁতিহাসিক সত্যরূপে বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাঁসে উজ্জ্বল হইয় 
থাকিবে । সমালোচক চন্দ্রশেখর কর মহাশয় লিখিয়াছেন £ প্দ1শরথির বচন! 
উত্তম ধানের টাটক] মুড়কী। উহার সর্বাঙ্গ খাঁটি গুড় রূপ রসে মাখ।া। 
কিন্তু উহা! লুচী নহে।”* এই দৃষ্টিকোণ হইতেই দ্বাশরথির পীচাঁলী বিচার্য 
ও আসম্বাছ্য। 


১। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গ বাঁপী, ৪র্ঘথ সং অভিমত সংগ্রহ, পৃঃ ৮। 
২। ঈশ্ববগুপ্তের জীবনচরিত ও কবিত্ব প্রবন্ধ, তৃতীয় পরিচ্ছেদ । 
৩। দীশরখির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সং, অভিমত সংগ্রহ+ পৃঃ ৮। 


পঞ্চম অধ্যায় 
গাচালীতে উনবিংশ শতকের পরিচয় 


দাশরঘি একশত বৎসর পূর্বে জীবিত ছিলেন। পাঁচাঁলীতে তিনি নিজের 
দেশের ও কালের নানা বিবরণ এবং বস্ত, আচার আচরণ প্রভৃতির বিচিত্র 
পরিচয় প্রচুরভাবে বাখিয়। গিয়াছেন। উনবিংশ শতকের বস্তপরিচয় ও 
সমাজচিত্র আমরা নানা সাহিত্য ও অন্যান্ত উৎস হইতে পাইয়া থাকি। 
পাঁচালীও যে এই জাতীয় সংগ্রহের একটি মূল্যবান ভাগার এবং দাশরথি থে 
একজন সম্পদশালী ভাগারী তাহার প্রমাণম্বূপ আমরা একটি সংক্ষিপ্ত 
বিবরণ লিপিবদ্ধ করিতেছি । 

উনবিংশ খতকের দ্বিতীয়ার্ধ হইতে আমাদের সামাজিক আচার আচর্ণ- 
গুলি, বিশেষতঃ কলিকাতা অঞ্চলে, ক্রমশঃ পরিবতিত হইতে আরঘ্ভ করে। 
এখন হিন্দুমাজের আচার আচরণ বহুলাংশে পরিবতিত হইয়া গিয়াছে। 
সবদূর গ্রামের দিকে উহার খানিকট] হয়ত এখনও অনুম্থত হয়, কিন্তু সহরে 
মুখ্যতঃ কলিকাতার পরিবেশে উহার অধিকাংশই বজিত ও লুগ্ত হইয়৷ 
গিয়াছে। পাঁচালীর দশকর্মের চিত্রগুলির মধ্যে আমর! শত বৎসর পূর্বের 
হিন্দুসমাজের প্রায় নিখুঁত একটি ফটোগ্রাফ পাইব। 

তখন অস্তরাঁপত্য অবস্থায় পুত্র প্রসব করিবেন এই আশায় প্রস্থতিগণ 
“ভাজাপোড়া” খাইতেন। কন্তাগ্রসব করিয়া মাতার! সুখী হইতেন না। 
পিত। অবশ্ঠ পুত্রকন্তা। যাহাই হউক, অবস্থান্থসারে ধনাদি বিতরণ করিয়া উৎসব 
করিতেন। অবশ এই উতৎ্মব ধনী ও জমিদার গৃঁহেই বেশি হইত। পঞ্চম 
দিবসে প্রস্থতি সন্তানপহ শ্যতিকাঁগার হুইতে বাহিরে আসিতেন, এবং 
জাতকের গায়ে হবিদ্রা লেপিয়া ও চোঁখে কাজল পরাইয়! দেওয়া হইত। 
ব্রাহ্মণদের পদধূলি জাতকের অজ দেওয়ার প্রথা ছিল। এই রাত্রে বিধাতা 
ললাটলিপি লিখিতেন, এইজন্য "্মস্তাধারাদি" প্রস্তত রাখা হইত। বোধ হয় 
এইদিনই, কখনে। ব। জন্মদিনে, গণক আসিয়া *রিষ্ট গণনা” করিত এবং 
গ্রহশাস্তি করিয়া ছুই চার পয়সা! রোজগার করিত। 


৩৮০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ইহার পর সপ্তর্ম মাসে অল্নগ্রাশন হইত। অব্রপ্রাখনে বড় বাড়ীতে খুব 
ধুমধাম হইবার বর্ণনা আছে। পঞ্চম বর্ষে প্রথম হাতেখড়ি হইত ছেলেদের । 
গুরু মশাইর পদ একচেটিয়। ছিল পুরোহিত শ্রেণীর ব্রাক্ষণদের। “গণেশ 
আকুড়ি ষড়ক্ষর* মাটিতে লিখিয়! দিয়! শিক্ষার প্রারস্তে গুরুমশীই সরম্বতীকে 
প্রণাম করাইতেন। সটকে, কড়া, গণ্ডা, পণ, মণকসা, কালি ইত্যাদিও শিক্ষা 
দেওয়া হইত। 

অষ্টম বৎসরে ব্রা্ষণনন্মনদের উপনয়ন হইত। ইহার একটি সাধারণ 
বিবরণ বামনভিক্ষা পালাতে দেওয়] হইয়াছে । প্রথম অধিবাস। তারপর 
“বস্থধার। দিয়ে দ্বারে” বৃদ্ধি শ্রাদ্ধ হইত। তাঁরপর নাপিত আসিয়৷ পুরোহিতের 
অঙ্গুমতি লইয়া! কর্ণবেধ ও কেশমুণ্ডন করিত। ইহার পূর্বেই অগ্রিস্থাপনার 
ব্যবস্থা হইত। তারপর তৈলহরিদ্রা মাখিয়। দ্সানাস্তে "ক্ষৌম কৌপিন বাঁস 
পরিধান* এবং “্মগুমেখলা দিয়ে কৃষ্ণাজিন* স্বদ্ধে ধারণ। তদনস্তর গায়ত্রী 
উপদেশ লাভাস্তে অভিষিক্ত হইয়া শ্রীফলের দণ্ড ধারণ। তারপর ব্রহ্মচারী 
বেশ গ্রহণ, ভিক্ষাঝুলি ধারণ ও ভিক্ষা। তিন দিবস অবরুদ্ধ ঘরে বাস 
করিবার প্রথ। ছিল। 

মেয়েদের বিবাহ বয়স আট, নয় বড় জোর দশ বৎসর । বিবাহে ঘটক 
আসিয়া সম্বন্ধ স্থির করিত। কন্যা! দেখিবার প্রথ। ছিল, তবে দেখ! ও কথাবার্তা 
ঠিক করিবার ভার বোধ হয় ঘটকের উপরই থাকিত। মেয়েদের শ্ুভাশ্তভ 
লক্ষণের বিবরণ আছে। 

“***ক্দিব্য নাসা, দিব্য বর্ণ, দিব্য কর্ণ স্বর্ণ প্রতিমা ত্রিলোক ধন্যা। 
কোমল কক্ষ, কোমল বক্ষ, দীর্ঘকেশী কমলাক্ষ, লক্ষ্মীর উপমা বটে কন্তা। 
লোমসী উচকপালী মেয়ে, খড়ানাসা, খড়মপেয়ে, হলে পতির অমঙ্গল ঘটে ।*১ 

বরপণ, যৌতুক এবং সঙ্গে সঙ্গে ঘটক বিদায়ের হারও নির্ধারিত ছিল। 
“পাত্র যেমন পাবেন পণ, ঘটকের আছে নিরূপণ, দশ অংশের এক অংশ 
পাবে।”২ সম্বন্ধ স্থির হইয়। গেলে, পরদিন প্রভাতে মা কন্তাকে "আইবুড় 
ভাত* দিতেন এবং তারপর প্রতিবাঁসীর। ভাকিয়। নিয়! নিমন্ত্রণ খাওয়াইত। 


১। দবাশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, চতুর্থ সং, পৃঃ ২৩৬ 
২। এ এ এ পৃঃ২৩৭। 


২ পাঁচালীতে উনবিংশ শতকের পরিচয় ৩৮১ 


রাত্রে মেয়েদের দধিমঙ্গল হইত। ইহার খরচ বোধহয় বরপক্ষকে দিতে 
হইত।১ বরপক্ষ কন্যাকে আশীর্বাদ পাঠাইত। বরযাত্রীৰ সঙ্গে বহু বাস 
বাজিবোম ইত্যাদি সমারোহ হইত। কন্তাঁপক্ষ হইতে পাজ্র দেখিবার কোন 
প্রথা ছিল না। ঘটকই ভালমন্দের দায়িত্ব বহন করিত । পাত্র ঘি বৃদ্ধ বা অন্ত 
কোন দিক দিয়া খারাঁপ হইত, তবে ঝড়ঝাঁপটাটাও যাইত ঘটকের উপর 
দিয়াই। কিন্তু পাত্রের ভাঁলমন্দের দোষে বিবাহ বন্ধ হইত না, "প্রজাপতির 
ভবিতব্য” বলিয়া কন্তার মাতা শোকশয্যা হইতে উঠিয়া চোখের জল মুছিয়া 
কাঁজে লাগিয়া! ষাইতেন। উদ্যত দীর্ঘশ্বাস চাপিয়া সকলে এই কামনা করিত £ 
“হয়ে থাকুক অক্ষয় হাতের লোঁহা1।”* 

প্রধান বরচিহ্ু ছিল মাথার মৌর। অগ্যাপি হিন্দুবিবাহে গোটা! বজদেশে 
বরের টৌপরের উপর ময়ূর দেখ! ষায়। বিবাহের পূর্বে পুরোহিত ত্রাঙ্ষণদের 
নিধ! লইয়! মন কপাকসি, রাগারাগি চলিত। তাহার] পক্কান্ন গ্রহণ করিতেন 
না। বরপক্ষের পুরোহিত কন্তাঁপক্ষ হইতে পর্যাপ্ত পরিমাণে সিধা না পাইলে 
অত্যন্ত চটিয়! মেয়ের পক্ষের কুৎসা! তুলিয় বিবাহ বন্ধ করিবার চেষ্টা করিতেন । 
কন্তাপক্ষের পুরোহিতও ছাড়িয়া দিতেন না। ছোটখাট একট। কবির লড়াই 
হইয়া যাইত। শেষে পুরোহিতকে “সিধেতে সিধে” করা হইত।* 
কুশপ্ডিকার পর নাপিত আসিয়া বরকে কোলে করিয়া ছাঁদনা তলায় লইয়! 
যাইত। কন্তাানের পূর্বে ঘটক বংশপরিচয় আবৃত্তি করিত। “গললগ্ন- 
কৃতবাসে” কন্যার পিত বা কন্যাদাতা সম্প্রদানের অনুমতি ও আশীর্বাদ ভিক্ষা 
করিতেন। শংখধ্বনি ও উলুধ্বনি করিতে করিতে বরকে জলধার। দিয়া 
বাসরঘরে লইয়া যাওয়া! হইত। কুলকামিনীরা বরকে বরণ করিত কুল! মাথায় 
করিয়া । কন্যার মাত। পানস্থপারি হাতে করিয়া বরকে বরণ কৰ্িতেন এবং 
পরে বরের কণে মেয়ে মাল্যদান করিতেন। 

উলুধ্বনি দিয় কাপড় বিছাইয়া বরকে লইয়া বাসরে বদিত রমণীর! । 
নানা স্ী-আচার ও রসিকতা হইত । একটি শিলা! ব। শিলনোড়া দেখাইয়! 
১7 দ্াশরখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৫০৬। 

২ এর এ এ পৃঃ€৫৯। 

৩। এর এঁ এ পৃঃ ৩৪৪। 


৩৮২ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


রমণীরা! বলিত £ “এই যী ইহাকে প্রণাম করিয়া সন্তানের বর মাগ।” 
চালাক বর প্রণাম না করিয়া নোড়াটি ফেলিয়। দিত, আর বোক। বর প্রণাম 
' করিয়া ঠকিয়া যাইত। রপসালাপ যে কেবল শ্ঠালীসম্বন্বের মেয়েরাই করিত 
তাহা নহে, সকলেই ইহাতে যোগ দ্িত। “কি শাশুড়ী, কি পিসেশ সম্বন্ধের 
নাই বিশেষ, একত্রে এক গোত্র সমুদয় |”, বাঁসরঘরে মেয়েদের প্রতাপ ছিল 
সীমাহীন। ভীমের মত বর পর্যস্ত ভয়ে কেঁচো হুইয়! যাইত। নিরীহ 
কুলবধূরা পর্বস্ত সে রাতে বাচাল হুইয়া উঠিত, নিধুর টগ্পা গাহিত। শেষে 
বরকে ঠকাইবার জন্য নান! প্রশ্ন ও ধাধা ধর হুইত। বর ও মেয়েরা গান 
গাহিয়। বানর যাপন কবিত। নববধূ লইয়া বর নিজের বাড়ীতে ফিরিয়। 
আসিলে রমণীরা পান, গুয়া, কলা লইয়! বধুবরণ করিত। পিড়িতে 
আতপ চাঁউল দিয়! মেলানি দিত। 

শ্রা্ধার্দি সম্বন্ধে বিশেষ কিছু জান। যায় না পাঁচালীতে। জ্ষ্ঠ পুত্র ছাড় 
পিগুদান চলিত না। বৃহৎ কর্মের কিছু কিছু চিত্র পাওয়া যায় দক্ষযজ্জ, 
গ্রভীসযজ্ঞ, বলির যজ্ঞ, নন্দোৎসব প্রভৃতির মধ্যে। খাবার আয়োজন প্রচুর 
হইত। শাস্ত্জ্ঞ ব্রাহ্ষণগণ শাম্ীলোচনা করিতেন। মল্পদের ব্যায়াম ও 
কৌতুক যুদ্ধ দেখান হইত। নানা নৃত্যগীতের ব্যবস্থা হইত। একটি 
ঘটনার কয়েকটি খণ্ডিত বর্ণনা উল্লেখ করিতেছি, ইহাঁর মধ্যে অনেকের একট! 
চেন! চিত্র ফুটিয়া উঠিবে মনে কৰি। 

“স্থানে স্থানে কতজন, অধ্যাপক ব্রা্ঘণ, করিতেছে শাস্ত্র আলাপন ॥ 

*শ্রত্ববেদী কতশত, নির্মাণ করেছে কত, শ্বতৈর কলস সারি সারি। 

দধি দুগ্ধ ঘ্বত চিনি বাখিয়াছে ৃপমণি, দে হুদে পরিপূর্ণ করি ॥ 

*- “কৃত কুত্তিগির মাল, বাঁছতে ধরয়ে ভাল, পাথরে আছাড়ে নিজ মুণ্ড। 

**চোপদীর, জমাদার হাতে সেঙ্গ! তলোয়ার, সম্মুখে সব্দা আছে খাঁড়া। 

নৃত্যগীতবাগ্য কত, হইতেছে অবিরত, দেখিয়! বিস্ময়ঁপন্ন তার] ॥৮১ 

্রাঙ্মণ বর্ণশ্রে্ঠ ছিল সন্দেহ নাই। কিন্তু যজনযাজন ব্যবসায় বোধহয় 
ক্ষেত্রবিশেষে সম্প্রদা়গতও ছিল। অধুনা যোগী সম্প্রদায় যেমন নিজেদের 
মধ্য হইতে পুরোহিত নির্বাচন করে ; তখন গোপ সম্প্রদায়ের মধ্যেও বোধহয় 


১। দাঁশরখির পাচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃং ৪৪৮। 





পাঁচালীতে উনবিংশ শতকের পরিচয় ৩৮৩ 


এমন সম্প্রদধায়গত যাজন পদ্ধতি চালু ছিল। যথা, রুষ্পপ্রতি যশোদ বাক্য £ 
“তোরে আমি পড়াৰ ধন, করে বিদ্যা আরাধন, তুমি আমার কুলের যাজন 
কর।” অন্তান্ত জাতের বিশেষ কথা নাই । রজক, তাঁতী, নাপিত, মালীদের 
কাজ সম্বন্ধে উল্লেখ আছে। নাপিতের স্ত্রী আসিয়া বাড়ী বাড়ী পুরনারীদের 
পাঁয়ে আলতা দিয়া যাইত | “ভোজন ছত্রিশ জেতে” বলিয়া কর্তাভজার যেখানে 
নিন্দা করা হইয়াছে, সেখানে ধোঁবা, কলু, মুচি, বাগদী, হাড়ি, বামুন, কায়স্থ 
ডোম, কোটাল এই নামগুলি আছে। 

টাইপ চরিত্র আলোচনায় ও পরিশিষ্টে ব্রাঙ্মণ সম্বন্ধে অনেকগুলি উদ্ধৃতি 
দেওয়। হইয়াছে । তখন শ্রেষ্ঠ ব্রা্ষণের লক্ষণ দরীশরথির মতে, “তাকেই বলি 
ব্রাহ্মণ, নাই শৃত্রের দান গ্রহণ, সন্ধ্যা গায়ত্রী জপ তপ সদাই।” কিন্তু সন্ধ্যা- 
গায়ত্রী-বিস্বৃত নিমন্ত্রণপ্রার্থী ব্রাহ্মণের সংখ্যা-ও কম ছিল না। দক্ষিণ দেশের 
( রাড়ের ) ব্রাঙ্মণগণ বৌধহ্‌য় কিছুটা পণ্ডিত ছিলেন। পৌরোহিত্য ব্যবসায় 
তখন হইতেই অনেকখানি মূর্খ ও অশাস্ত্জ্ঞ ব্রাহ্মণদের হাতে গিয়! পড়িয়াছিল। 
খাতির ও গ্রীতিভোজনে সামাজিক বন্ধন ও শ্রেণীর প্রশ্ন বড় ছিল না। লুচিট! 
বোধহয় খুবই প্রিয় খাছ্ ছিল। টাঁক ব্যয় করিলে মুদ্দফরাস পর্যন্ত 
ব্রাঙ্মণদিগকে বাড়ী আনিতে পারিত । মোটকথা পুরোহিত ব্রাঙ্ষণ সম্প্রদায় 
তখনও অত্যন্ত দরিদ্র ও হীনাবস্থায় ছিলেন । 

পার্বণে পুরোহিতের প্রাপ্য ছিল পাঁচপোয়া চাউল। ছুর্গোৎসবে তিমটি 
উপবাস করিবার পর দক্ষিণা ছিল তিন টাকা। কালীপুজায় আট আনা, 
কান্তিক পূজায় চার আনা দক্ষিণা ছিল। 

তর্দানীস্তন তরুণদের মধ্যে ষে কেহ কেহ পিতাঁমাতাঁর উপর অত্যন্ত ছুব্যবহার 
করিত, তাহার কয়েকটি উদ্ধৃতি পরিশিষ্টে উল্লেখ করিয়াছি । ইহাদের শ্ৈণতা, 
লোভ, অমান্ষিকতার বর্ণনার মধ্যে কোন কাঁব্যরস নাই বটে কিন্তু বাক্যশর 
মর্মভেদী । তানীস্তন হালফ্যাসানের বর্ণনা £”এখন টেরিকাঁটা, কাটা পোষাঁক, 
চুরুটেতে চলে তামাক, আবকারী আর উইলসনের খান ভিন্ন খায় না।” 

কলিকাঁলের অর্থাৎ সমসাময়িক নারী সন্বদ্ধে দাশরথি বিস্তৃত আলোচন! 
করিয়াছেন। এই বিষয়েও পরিশিষ্টে কিছু উদ্ধাতি ও পূর্ব অধ্যায়ে .কিছু 
আলোচন। আছে। দাশরথির সতীর সংজ্ঞা £ 


৩৮৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


“পতি ধার অতি হীন, অন্নহীন, মান্তহীন, ছিন্নভিন্ন পরণে শীর্ণ ধুতি। 

দুঃখের শেষ হেন ব্যক্তি, তার নারীর ষেঞ্খতিভক্তি,তাকেই বলি পতিব্রতাঁসতী ॥১ 
তাহা ন1 হইলে বিস্তশালী স্বামীর প্রতি নারীর ঘে যত্ব দেখা যায়, তাহা 

অর্থমূল, কাঁজেই তাহাকে পাতিব্রাত্য বা সতীত্ব বল! যায় না। কারণ 

অর্থই ষদি সেবাযত্বের মূল কারণ হয় তবে-“বেশ্তা কেন লী ন1 হন, তারাও 


তো পেলে ধন, উপপতির চরণ সেবা! করে। 
তদানীস্তন মেয়েদের হাঁবভাব-পোঁধাকপরিচ্ছদের নকৃন। ঃ 


আমাদের সে এক কাঁল ছিল এখনকার অভাগীগুলে। 


লঙ্জ। নাই লজ্জা নিয়েই কথা ॥ 


হয়ে কুলের কুলবতী নক্সাপেড়ে চিকন ধুত 


ঠোঁট বাঙ্গিয়ে সর্বদ1 মুখ তেলা। 


মিছি মিছি যায় মুখ লুকিয়ে বারে বারে আড়চোখে চেয়ে 


মুখ দেখিয়ে বুকচিতিয়ে চল] | 


হাতে গহন। সোনার চিপ ভরতে খয়েরের টিপ 


সি'তেয় সিন্দুর পর। গিয়েছে উঠে। 


করেন না অন্ত কারবার দিনের মধ্যে ষোলবার 


ভালবাসেন যেতে জলের ঘাটে ॥ 


মাথায় আরমানী খোপ। চারিদিকে তার বেড়া টাপ। 


ঝাপট] কাটা কান ঢাক। সব চুল। 


পথে যেন ছবি নাচায় ছৌড়ারা ফিরে ফিরে চায় 


এতে কি থাঁকে কুলকামিনীর কুল ॥২ 


বাসরঘরে মেয়েদের দোর্দও গ্রতাপের কথ) পূর্বে উল্লেখ কর। হইয়াছে। 


ব্যাপারটি দাশরথির মস্তব্যসহ উদ্ধার করি £ 


নারীর লম্পটশীলে যেমন ফল্গ নদী অস্তঃসিলে 


বিয়ে যদি হয় প্রতিবাসীদের বাড়ী। 


১। দাশরধির পীচালী, বঙ্গবাসী, পৃঃ ৬৫৫ । 
২। প্র এ ত্র পৃঃ১২২। 


পাচালীতে উনবিংশ শতকের পরিচয় ৩৮৫ 


ঘোমটা খুলে বাসরঘরে র্‌ নৃতন জামাই গেলে পরে 
| ছু'ড়িদের কত আমোদ বাড়াবাড়ি ॥ 
ধিনি মুখ দেখান না কুলের বধু তিনি সেরাত্রে গাঁন টগ্স। নিধু 
রসের ছড়ায় খে ফুটে যায় মুখে । 
যদি ভীমের মতন হন পাত্র তথাপি হছর্বল গাত্র 
বিয়ের রাতে বাসরঘরে ঢুকে ॥ . 
শুনে স্বণা হয় বড় বারবছরী আইবুড় 
হচ্ছে কেবল বিয়ের উপলক্ষী। 
বীরসিংহ রাজার স্থৃতা বিদ্যার কি শুন নাই কথা 
লোকে বলিত মেয়েটি বড় লক্ষ্মী ॥৯ 
বাসর ঘরের চিত্র ছাড়াও দুইটি বিষয় লক্ষণীয়। নিধুর টগ্না বক্ষণশীলদের 
মতে খুব শালীন ছিল ন1। শুধু মেয়েদের সন্বন্ধেই নহে, পুরুষদের ক্ষেত্রেও 
টগ্পা গান প্রশংসনীয় ছিল না। “সন্ধ্যা আহ্ছিক গায়ত্রী জপা, পুড়িয়ে খেয়ে 
সে সব দফা, নিধুর টপ্পা গেয়ে বেড়ান পথে ।” সোরি মিয়ার টগ্পা সম্বন্ধেও 
অনুরূপ মন্তব্য আছে। দ্বিতীয় কথাট। বিবাহের বয়স। বার বৎসর বয়সটা 
একেবারে অরক্ষণীয় বয়স বলিয়। মনে হইতেছে। সত্রীশিক্ষার বিরুদ্ধে মত 
দিয়াছেন দাশরথি। তাহার মতে “মেয়েরা যদি লেখাপড়া শিখিত, তবে 
গোপনে পত্র লিখিত, খাটতে। ভাল পীরিতের পন্থা” । 
মেয়েদের ছুঃখহুর্দশ1 হুর্তাগ্যেরও অনেক টুকরা ছবি আছে। দশ বৎসর 
বয়সে ঘোমটা টানিয়! “পক্ষী যেমন পিপ্তরে বদ্ধ* তেমনি অবস্থায় শ্বশুর বাড়ী 
থাকা । তারপর-- 
কারো পতি কানাখোঁড়। কারু ব। সতীন পোড়া 
কারু পতি বা নয় বশীভূত । 
কারে পতি অনড় কোন যুবতীর পতি বুড় 
মনাগুনে মন পোড়ে তার কত ॥ 
ইহার পর আছে কুলীনের নারীর ছুঃখ ও কালে মেয়ের দুরদৃষ্টের কথা ।* 


১। দীশরখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬৫৭। 
২। পরিশিষ্ট ক ত্রষ্টব্য। 
২৫ 


৩৮৬ দাশরথি ও তাহার আাঁচালী 


বিধাঁবিবাহ, কর্তাতজা, বৈরাগী বৈফবদের সন্বদ্ধে ্বাশরখি গহাস্ছভূতিশীল 
ছিলেন না। শ্লেষ, বিদ্ধীপ, কটাঞ্ষযুক্ত রচনাবলী নমূন। ক পরিশিষ্টে ও 
পর্ব অধ্যায়ে শলোচিত হইয়াছে । এই সন্ধে পুনরুক্তি করিব ন|। 
চোর ও চুরির মামলার একটি মকস। চিত্র দিতেছি £ 
এক্ষণেতে মহাশয়, চোরের বুদ্ধি অতিশয় 
পূর্বে রাজা শূলে দিতেন চোরে । 
এখন ধরলে কিসের দায় পরম সুখে খেতে পায় 
বালাখানীয় শুতে পায়, দিতে পারলে জরিমানা, খাটুনি মান। করে ॥ 
অমাবস্তে ছুপুর রেতে চুরি করে চোর জেতে 
ৃ যোগে যাগে যদি ধরতে পাঁরি। 
হাকিম বলে সাক্ষী কই তখন সাক্ষী কারে কই 
ফৈরাদির হয় উল্টা কমর চোরের বাড়ে জারী ॥ 
চোর বেটার! ফুকিয়ে বাটা লয়ে ঘায় ঘটি বাটি 
ভয়ে ভয়ে থাকি ছাপিয়ে সে কথাটি। 
ছাঁপালে কিছু রেয়াতি বটে না ছাপালেই ছাপিয়ে উঠে 
দারোগ। গিয়ে কাঁপিয়ে দেন মাটি। 
একে তে। হল দফা রফ। আবার দীরোগার সঙ্গে কর রফ। 
কড়ি দিয়ে, নইলে ঘিগুণ ফন্দী। 
ফৈরাদীকে ফেলে ফেরে মূলটে। ছি'ড়ে তুলটো। করে 
লিখিয়ে দেয় উল্টে! জবানবন্দী ॥ 
চোর জরির জুতে| দিয়ে পায় শাঁটিনের আংরাখা গায় 
গীয়ে বেড়ায় চলে। 
লোকের এখন এমনি ভয় চোরকে দেখলেই বলতে হয় 
দাদা মহাশয় কোথায় গিয়েছিলে ॥১ 
পাচালীতে দাশরঘির কবিরাজী জ্ঞানের অনেক পরিচয় পাঁওয়৷ যায়। 
সাধারণ কবিরাঁজী শাস্ত্রের বিধান বলিয়া ইহার সহিত উনবিংশ শতকের কোন 
সম্বন্ধ নাই। কিন্তু দীশরথি-উক্ত কিছু মুষ্টষোগের কথা বলিতেছি। এগুলি 


১। দ্বাশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ১৬৫। 


পাচালীতে উনবিংশ শতকের পরিচয় ৩৮৭ 


হয়ত তখন গ্রামাফলে বহুল প্রচারিত ছিল যা] উপকারী বোধে দাশবখি 
প্রচার করিতেন। 
মুষ্টিষোগ জানি কটা পাচড়ায় আকন্দের আটা 
মবিচ বাঁটা দিবে বিস্ফোটকে। 
ফুলে উঠিলে কুচকিটি গন্ধবিরাজের পটি 
রুক্তবদ্ধ বেদনা বায় জোকে॥ 
বাল্‌সেতে বনপু য়নের মূল ছুলিতে হলুদের ফুল 
দুর থেকে মারবে রোগীর গায়। 
জাম খেলে পাক পায় চুল পুরান! চুনে বুকশুল 
কাপড় ছাড়ায় দিকভূল যায় ॥ 
প্রবাদ ও ছড়ার মধ্যে সেকালের অনেক বিচিত্র খবর পাওয়। যাঁয়। 
তখন ওলাউঠা, সার্লিপাঁত, জরবিকার প্রভৃতি ছুরাবোগ্য ব্যাধি ছিল। যেমন, 
“আতিশীগ্র যেমন ধার! ভেদের রোগী মরে ।”২ “নৃতন জরে বিকার হলে, বাঁচে 
না ধন্বস্তরী এলে ।”* “ঝোলা কিংবা ওলাঁওঠো, সেই বাঁড়ীতে গিয়ে যুটো। 1” 
অথব। “যেথায় সান্নিপাত, সেই বোগীটি করগে হাত ।৮৪ 
বিক্ষিপ্ত শ্লোকার্ধ, প্রবাদ, ছড়া, অলংকারাদির মধ্যেও তখনকার স্থানের 
বীতিনীতির, সংস্কীরের নানা খবর পাওয়া যায়। কিছু উদ্দাহরণ উল্লেখ 
করিতেছি । দিনাজপুরের জল তখন অত্যন্ত অস্বাস্থ্যকর ছিল, ( “অতিশীন্ 
পরমায়ু যায় দিনাজপুরের জলে” )২ তিনচক্ষু মাছ মানুষে খাইত না, ( “তিনচক্ষু 
মৎস্য মন্তুষ্তে খায় না” )* তিনটি ত্রব্য দিতে নাই তাহাতে শক্রতা বাড়ে 
(*্তিনভ্রব্য লোকে শক্র বলে নেয় না” )* £ স্বৃতবৎসার পুত্রের নাম হইত 
তিনকড়ি (তিন কড়ে নাম হইলে, মরাঞ্চে বই কয় ন। )* £ ছোটদের রক্ষাবন্ধন 


১। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ১১৯। 
২। ৮  & ». পৃত৮০। 
৩। টি রি 5 পৃঃ ১৯২। 
৪। রি ». পৃঃ ১৬। 
€। ও রি পৃঃ ৬১১। 


৩৮৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কর] হইত চুলে '( ছুটি নন্দনের কেশে রক্ষাবন্ধন করি শেষে )১ £ দীতে মিশি 
ছিল সৌন্দর্যের পরিচায়ক (দাতের শোভা মিশির রেখ])২ ঃ বড় বড় চিকিৎসক 
পালকীতে ব] হাতীতে চড়িয়া যাইতেন ( বিশেষ গণ্য বৈদ্য হলে, নরক্কন্ধে প্রায় 
চলে, কেউবা যায় গজ আনরোহণে)* ঃ গাঁজুনে সন্ধ্যাপীর প্রতি ধর্মরাজের ভরকে 
অনেকে ফাকি মনে করিত ( যেন গাজুনে সন্ধ্যাসীর প্রতি ধর্মরাঁজের ভর )* ২ 
হিন্দুক্লানীর বিচারে পানপানির প্রাধান্ত ছিল ( গেল সকল হিন্দুয়ানী, বিচাঁর 
নাই আর পাঁনপানি )* £ মুসলমানের ঘরের গ্বতে ঘজ্ঞ হইত না ( ষবনালক্সে 
থাকলে ঘ্বত লয়ে কে করে যজ্ঞ ব্রত )৬ £ ধাত্রীকার্য করিত হাড়িঝি (হাড়িঝির 
আদর যেমন প্রসবের সময় ) £ বৈরাগীকে ছুন মাটি দিয়া কবর দিত (শাক 
হইলে গজ? দিও বৈরাগীকে হুনমাটি )” £ বারাঁসতের পথটি দেখিতে খুব সুন্দর 
ছিল (পথের শোঁভা বারাসত )৯ £ সীতা নাম রাখা ছুঃখের হেতু বলিয়। 
মনে হইত (সেই অবধি সীতানাম রাখে না কেহ সংসার মধ্যে )* £ 
পছন্দসই গহুনা। দক্ষিণ দেশের শখ! ( টোঁপতোলা বাই দখিনে শাখা, দাম 
কোথা তার আড়াই টাক। )১১ £ এবং জোনারের বালার বিশেষ খ্যাতি ছিল 
(একগাছ জোনারে বাল! আজই গড়ুক সেকরাকে দাও ডেকে )১। তখনকার 
কারাগার সম্বন্ধে হরিণবাড়ী১» ও পুলিপোলাওর১৬ নাম আছে (করিস ষদি 


১। দ্বাশবঘির পীচালী, বঙ্গবাপী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৪৭০ । 
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পাচালীতে উনবিংশ শতকের পরিচয় ৩৮৯ 


বাড়াবাড়ি তবে দিব হুরিণবাড়ী, না হয় তো পুলিপোঁলাও পাঠাব )১। 
সমসামগ্বিক ঘটন! ও ব্যক্তির নাম আছে £ রাজকিশোর দত্ত (চুপিচুপি 
কোম্পানীর নোট জাল করে। রাঁজকিশোর দত্ত জন্মাবধি গেলেন জিঞিরে 1) £ 
প্রতাপচন্দ্র ( চুপে চুপে প্রতাপচন্দ্র রাজ্য ছেড়ে গিয়ে। এখন আর দখল পান 
না, আছেন ভেকো। হয়ে ॥)২ : ক্রোসাহেব (সে সব দলিলের কর্ম নয় ক্রো 
সাহেবের ছাড় দেখাতে পার |) £ উইলসন (স্বধর্ম ত্যজে উইলসনের খান! 
খেতো।)৪। 
সেকালের গঙ্গার নৃতন খাত কাঁট। সম্বন্ধে চমৎকার একটি বসাঁল বর্ণন। 
আছে। পরিশিষ্ট ক-অংশে সম্পূর্ণ উদ্ধত করিয়াছি বলিয়া আর এইখানে 
পুনরুক্তি করিলাম না। 
তখনকার মেয়েদের নামের একট। তালিক। দিতেছি £ রাঁসমণি, বাজমণি, 
রামমণি, রঙিণী। রাজকুমারী, রাজেশ্বরী, বক্ষে, রতনমণি, বামা, বাসকে, 
রসপায্সিকে, রসমগ্ডরী, রতি । বঞগ্জনী, রজনী, রঙ্গমতী, রসবতী ॥« 
শামী, বাঁমী, বিমলী, ভগগী, তিলকি, গুলকি, জয়া, যোগী 
নবি, ভবি, শিবি, সবি, আয়লে| তোরা হেথায়। 
পাঁচী, পঞ্ধী, পদ্দী, পরাণী, হৈমী, হরি, হীরে, হারাণী, 
মুংলি, মানকী, মুঞ্জুরী, মল্লিকে আয়। 
দিগ্মিদের দই দিনী গণশী সই গৌরমণি 
রত্বী, ষত্বী, ধুনী, বদনী পুটী বেনেনী কোথায় । 
আয় লো কোথায় গঙ্গাজল কামিনী কোথা বলব বল 
যামিনী কোথা যামিনী যে হল। 
আয়লো৷ গোলাপ আয়লে। আতর, এখন মাখন হয়না তোর ইত্যাদি ।» 


১। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘথ সং, পৃঃ ৬৪৫। 
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৩৯০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


এই জাতীয় আরও নাম আছে। পরিশিষ্টে তরুণীদের কাশীষাত্রা! সংগ্রহে 
এই ধরণের অনেকগুলি নাম দেওয়া হইল। সখীদের পাতান ডাক আছে 
কয়েকটি “গঙ্গাজল, মহা প্রসাদ, বকুলফুল, দেখনহাঁসি, মকর* ইত্যাদি । 
তখনকার দিনের শাড়ির একটি তাঁলিক। পরিশিষ্টে দিয়াছি। এইখানে 
'আর একটি উদ্ধৃতি দেওয়। হইল। 
কেউ পরে শাস্তিপুরে ধুতি শিমলের কোন যুবতী 
কেউ পরেছেন বারানসী শাড়ি। 
কেউ পরেছেন জামদানী . কেউ বা কালো! ধুতিখানি 
কাল। পাড় মিহিতে খাপ ভাল। 


কেউ পরেছে পটাপটি কেউ জন্ম এয়স্্রী শাটি 

কোন স্থন্দরী নীলাম্বরী পরে করেছেন আলে! ॥ 

কেউ পরেছেন বুটোদারি কেরেপ পরেছেন যার আদর ভারি 
কেউ স্থুইসের ডালিমফুলের রং । 


পরেছেন কোন কোন নারী লালবাগানে লালকিনারী |, ইত্যাদি 
ফরাঁসভাঙ্গার লালবাগান সেই সময়ে মিহি শাড়ির জন্য বিখ্যাত ছিল। 
এ সব ছাড়া কম্তা শাড়ি, মেঘভন্ুব শাড়ি প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । 
তখনকার দিনের গহনার একটা তালিকাও পরিশিষ্টে উদ্ধার করিয়াছি। 
এইখানে আর একটি উদ্ধৃত করিলাম । ছুইটিতে অনেক গহন। এক হইলেও 
বৈশিষ্ট্যের অভাব নাই। 
এখনকার ষত অলঙ্কার চরণে কত চমৎকার 
পাঁয়জোরেতে বাজনব্থু্টি বাজে । 
মাঝখানেতে চরণপল্প চরণ শোভা করে হদ্দ 
বাজননৃপুর পাতা সাজে ॥ 
অঙ্গুলি কিবা শোভিছে ছুই পাঁশেতে আটনর বিছে 
মাঝের আঙ্গুলে চুটকি দেখি। 
উপরে ঘুংঘুর ঘণ্ট। পঞ্চমেতে কলস আট? 
কলস না থাকিলে বলে বেকী ॥ 


১। দ্বাশরখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৩৪৫ 


পাচালীতে উনবিংশ শতকের পরিচয় 
বাঁক হয়েছে নান। রঙ্গী হীরাকাটা জলতরজী 


কাটামুখ রাঁণাঘেটে পুঁটে। 


কোমরেতে চন্দ্রা চন্দ্র দেখে মানে হাব 


কি শোঁভ1 চাবির শিকলি গোটে ॥ 


হাঁতে সাজে খাসাখাস। কাট। পইছে রহ্থনকোস। 


কাকনি গজব] মর্দন তেরি । 


খয়ে জনারে লোহাবালা তার মধ্যে কাটা পলা 


দক্ষিণে বাই শঙ্খ বাউটি চুড়ি ॥ 


নৃতন তাবিজ মুস্থরে কৌঁড়।৷ নকাসি বাজু. থোপনা। ঘোড়া। 


যোড়া৷ ঝাপ। আর বকুলে পুটে। 


গলার সাজ কতগুল। টাপা কলি খড়কি মাল। 


চিকণমালা তেনরি আটপিঠে ॥ 


হাঁসলিতে জিপ্জির যোড়! গল বেড়। কবজ পোরা 


শোভ। করে স্বর্ণ মাহুলী। 


কানের সাজ কানবাল! বীরবৌলী পুঁতিমাল! 


গোখুর। চাঁপ। ক্রমে সৰ বলি ॥ 


টেঁড়িতে জড়াও ঝুমকা গাঁথা খাস। পাশ। পিপুলপাত। 


যোড়া। ষোঁড়। মুক্ত ঝুপি ঝোলে। 


নাকের সাজট। সাজের মূল ময়ুরে বেশর কর্ণফুল 


মূলুক যুড়ে নলক মাঝে দোলে ॥ 


নঙ্গ নলক দাড়িনখে ষোড়ামতি বিবিয্ানাতে 


নলকে ঝুরি তেখরি তার দানা । 


শিরে সাজ স্বর্ণ ঈশতি এত অলঙ্কার দিলে পতি 


মাগীদের তে। মাটিতে পা পড়ে না ॥ 


৩৯৯ 


এই রকম আবে! গহনার কথা আছে। শুধু গহনার নাম বলিলে হয়ত 


ব্যবহারের স্থান বুঝা যাইবে ন। বলিয়। দীর্ঘ উদ্ধৃতি দিলাম । 


জলপাঁনি খাবারের একটি তালিকাও পরিশিষ্টে বিবিধ সংগ্রহে দেয়! 


১। দ্বাশরথির পাঁচালী, বগবালী, ৪র্থ লং, পৃঃ ৫২৫। 


৬৯২ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 
হইয়াছে। পুনরুক্তি করিলাম না। ইহা ছাড়া কচুর ঘন্ট, শাক, মোচার 
ঝোল, গুড় অস্বল প্রভৃতির কথ। ইতস্ততঃ ছড়ান রহিয়াছে । কতগুলি ফল- 
মূল ও আনাজের নামও' পাওয়া যায়। ষথ! কাচকলা, মোটা, বাঁধাকপি, 
বেগুন, গৌড়ে আত্ম, বকুল, কুল, শশা দাঁড়িত্ব, আনারস, লেবু পাতি কাগজি, 
জামির ইত্যাদি ।১ 

তদ্বানীস্তন বাগ্বাজনার মধ্যে মোটামুটি এই নামগুলি পাওয়া যায় £ 
জয়ঢাক, ঢোল, কাড়া, টিকাড়া, দগড়, দম্ফ, বাঁঘলেগুরে ঢাক, ঝমবামী, 
জগবম্প, মাদল, শিক্ষা, বাক, দামামা, ভেরী, ডবল! বাশী, ইংরাজী বাগ, তবলা, 
করতাল প্রভৃতি ।: 

এতজ্জাতীয় আরও বিক্ষিপ্ত, বিভিন্ন সংবাদ পাঁচালী হইতে সংগ্রহ কর 
যায়। যেগুলি সংগৃহীত হইল তাহাঁও'ষে একেবারে পূর্ণাঙ্গ ও নিখুঁত তেমন 
ফাবী করা যায় না। মোটামুটি একট প্রামাণ্য ধারণা ইছা। দ্বারা পাঠকের 
কাছে ধর! পড়িবে, এই আশায় কেবল এইগুলির সংকলন দিলাম । 


১। দ্াশরধির পাঁচ।লী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং পৃঃ ২৫১। 


পরিশিষ--ক 
দাশরথির পীঁচালী-বিচিত্রা 

পাঁচালী-পালার অন্ততঃ ছুই তিনটি সম্পূর্ণ মুনা পরিশিষ্টে দেখান উচিত 
ছিল কিন্ত গ্রন্থের আকার-আয়তন বিবেচনা করিয়৷ সে সংকল্প পরিত্যাগ 
করিতে বাধ্য হইলাম। তৎপরিবর্তে সমগ্র পাঁচালী মন্থন করিয়! দাশরথির 
বৈশিষ্ট্যস্থচক বিচিত্র অংশগুলির একটি প্রদর্শনী সাঁজাইয়! দিলাম। তীহাঁর 
রচিত শিব-চণ্তী-নারদ-জটিলা-কুটিলার চরিত্র, ব্রাঙ্মণ-বৈষব-নাবী-পুরুষের 
টাইপ, ছড়া, বর্ণনা ও বিবিধ সংগ্রহ, সর্বোপরি সঙ্গীতসমূহ-_দাশরখির 
বৈশিষ্ট্য ও প্রতিভার উজ্জ্বল উদাহরণ। সঙ্গীত মাত্র ৫০টি নির্বাচিত হইলেও 
তাহাববই মধ্যে দাশরথির সঙ্গীতের সমগ্র পরিমগ্ডলটির প্রতি 'আলোকপাত 
করিবার চেষ্টা করা হুইয়াছে। পালার নাম, পৃষ্ঠা সংখ্যা, পাঠ-_সব কিছুই 
শ্রহরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত দাশরধির পাঁচালী, ০ সংস্করণ 
হইতে গৃহীত। 


শিব ও চণ্ডী 
১ 


ব্রাহ্মণ গ্রার্থন। জানাইলেন ঃ 

সংসারে শুনি যে ভব কুবের ভাগারী তব 
জীবে ধন প্রাপ্ত হয় তব গুণে। 

আমি বড় অনর্থষোগী কিঞ্চিৎ হও মনোষোগী 
মহাযোগী মম হুঃখ শুনে ॥ 

দেখি দ্বিজের যোঁড়পাণি হেসে কন শৃলপাণি 
হাসালে আমায় তুমি হুঃখে। 

তব দ্বারি্র্য ধিক ধিক আমার জেনে। ততোধিক 
আমিও এ ভিক্ষা মন্ত্রে দীক্ষে 


৩৯৪ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অন্ন বিনা শুকাস্স চর্ম বস্ত্র বিনে ব্যাত্রচর্ম 
স্থান বিনে শ্মশানে পড়ে থাকি । 
ভন্ম কপাল অশ্ব নাই বলব কি বলদে যাই 
তৈল বিনে গায়ে ভস্ম মাখি ॥ 
এমনি দুঃখ নিরবধি ভিক্ষা করি সন্ধ্যাবধি 
তার। উঠিলে তার। দেন রেধে। 
কি গুণের ভার্ধ চণ্ডী রে'ধে বলেন, এই খাও পিপ্ডি, 
মনের ছুঃখেতে মরি কেঁদে ॥ 
দেখছ হরকে পুরুষটি গোটা, কষে! ধাতু তেঁই উদর মোট 
হঃখে সুখে সদানন্দে থাকি । 
যেমন কর্ম তেমনি ফল দেখছি ভেবে কি ফল 
ধুতুর। খাই আর মথুরানাথকে ডাকি ॥ 
ঘরে অচল দেখিয়ে অচল নন্দিনী পরিয়ে 
আত্মা পুরুষ শুকায় তার রবে। 
থাকিত যদি বৈভব তবে কি ভাবিত ভব 
ভবানীর কি বাণী সইতাম তবে ॥ 
থাকিলে ঘর সম্পত্ত সিদ্ধ হক্স সার পথ্য 
দরিত্র করেছেন গোলোক স্বামী । 
সাধের ভার্ষ। গিরিবালা তার গর্ভে ছুটি বাল। 
বাং বাল! দিতে পারি না আমি ॥ 
গণেশের গর্ভধারিণী কথায় কথায় ইনি 
: বুকে চড়েন ছুঃখে বুক ফাটে। 
আর এক ভার্ধ। সথরধনী শিরে চড়ে করেন ধ্বনি 
বিষয় থাকলে এমন বিপদ কি ঘটে ॥ 
পূর্বে কিঞ্চিৎ ছিলাম যুতে খেয়েছে আমায় বার ভূতে 
ভূতে স্থথ করেছে বহিভূতি। 
সিদ্ধেশ্বরী ঘরে বণিত। তার পেটের ছেলে সিদ্ধিদীত। 
সিদ্ধিরস্ত তার পেটেতে হত ॥ 


পরিশিষ্ট--ক 


পাচ জনে খাঁয় একল! মাগি দশ হাতে খায় ভোকল। মাগী 
কিবে আমার সুখের ঘরকন্া। 

পরকে দিব কি শ্বয়মসিক্ধ হবে কি তোমার কাধ সিদ্ধ 
দিয়ে ফলহীন বৃক্ষ কাছে ধন্স। ॥ 


৩৪6, 


_ কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, পৃঃ ২৯৯ 


এ 

পেয়ে যজ্ঞ নিমন্তন্ন আপনারে মানি ধন্ত 
আনন্দে নাচেন শৃলপাপি। 

হয়ে অতি চঞ্চল বলেন শীত চল চল 
কোথা গেলে হে অচলনন্দিনী ॥ 

ডাকে ষড়ানন হেরহ্বে নিমন্ত্রণ সর্বারভে 
প্রভৃর সঙ্গে আমার বড় হছ্। 

সেইখানে হবে ভোজন রন্ধনের প্রয়োজন 
এখানে নাই আবশ্টক অদ্য ॥ 

কোথা গেলিবে বীরভদ্র শীভ্ব করি যাও ভত্র 
রৌদ্র বড় শিশু লয়ে চল1। 

এস আমরা শুভস্করি উষাধাত্রায় যাত্রা করি 
প্রভাত হুলে শনিবারের বারবেল। ॥ 

মনে কিঞ্চিৎ সন্ধ রয়েছে বুষট। কিছু কুশ হয়েছে 
পূর্বে ষেমন ছিল সেভাব নাই । 

আানাদি করিয়া পথে যেষত হউক কোন মতে 
আহারের পূর্বে যাওয়। চাই ॥ 

শুনিক্ে ।শবের বাণী উচ্ম করি কন ভবানী 
কারে ডাকছ আপনি যাও তথা । 

এসেছিলে এ সংসার উদ্দর করেছ সার 
তোমার কি আর আছে লৌকলোৌকতা। ॥ 

লোকে বলিবে ধনস্তা ধন্তা বত যাবে কুলকন্তা 
অগ্রে তারা করে বেশভৃষ1। | 


৩৯৩৬ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বনজ আভরণ ভিন্ন * কুৎসিত অঙ্গ ছিন্ন ভিন্ন 
হয়ে যাব ছার কপালে দশ ॥ 

তোম। হইতে কে নয় ব৷স্থ্খী পাতাল হতে আসিবে বাক্থকী 
স্থসঙ্জ। করিয়। ভার্ধা সঙ্গে । 

ইন্দ্র আঁসিবে এরাবতে সাজিয়ে ভার্ধ। নান মতে 
মণিময় ভূষণ দিয়ে অঙ্গে ॥ 

হংসোপরি ব্রক্মানী সঙ্জায় আসিবে সম্মানী 
বিধি মতে সাজায়ে দিবেন বিধি । 

বলদে বসে যাব তথা! হংস মধ্যে বক যথা 
বলি তোমার লঙ্জ। থাকে যদি ॥ 

তুমি ত সদা নিংশঙ্ক হাঁতে নাই দুটি বই শঙ্খ 
কেমন করে লোকের মাঝে ধ্লাড়াই। 

পতি বড় ভাগ্যবস্ত এক বস্ত্র শত গ্রন্থ 
দিয়ে পরেছি বছর দুই আড়াই ॥ 

আবার সদ। বল সদানন্দ গৌরি তোমার পয মন্দ 
জলে অঙ্গ বলি জলে ডুবি। 

কপালেতে আগুন জেলে আপনি হয়েছ পোড়াকপালে 
তা কেন দেখনা মনে ভাবি ॥ 

চাই রাগে পাষাঁণ ভাঙ্গতে শিবরে প্রতিবাদী হয় প্রতিবাসীরে 

| ধরে তার! তবে করিব কি। 

বলে ভাং খায় ধুতুর। খায় ওর কথা তোর গায় মাথায় 
কাজ কি বাছা হেমন্তের ঝি ॥ 

জানি হে জানি শূলপাণি  তোমান্ গুণ কেবল আমিই জানি 
আর কে জানে ত্রিভুবন মধ্যে । 


যাকে লয়ে যে ঘর করে তার পরিচয় তার করে 
রি প্রকাশ করে দিতে পাবি বিদ্ভে ॥ 
আবার সদাই আমায় দেও আশ পুরুষের হয় দশ দশা 


চিরদিন সমান থাকে নাকি । 


পরিশিষ্ট-_ক ৩৯৭ 


কইও ন। ওসব ভুয়ো কথা রসহীনের রসিকতা 
কৌধিকী ও সুখে হয় ন] সখী ॥ 

অনায়াসে কও অনাস্থগ্রি স্থষ্টির যখন ছিলনা স্যপ্টি 
তব ঘরে এই দিগ্বাসার বাসা। 

গেল সত্য ভ্রেত। ছাপর হবে স্থখ তাঁর পর 
ভাব একি হে অসম্ভব আশা ॥ 

আহা মরি কি দুর্দশা প্রবীণ দশায় কি হবে দশ! 
আবার কি আমার কালে সখ হবে। 

হলে নব্য বয়সে লভ্য ভারি ত্রিকাল ঘুচিয়ে ভ্রিপুরারি 
পাকিয়ে দাঁড়ি জকিয়ে ঘর দিবে ॥ 


--কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, পৃঃ ৩০৫ 


কহেন গণেশমাতা। মাথ। আর দেখব মাথ। 
ঘুচাইলে কৈলাসের বাস। 

আমারে ভাসায়ে নীরে শিরে রাখ সপত্বীরে 
কি কীতি করেছ কীতিবাস ॥ 

পুত হেতু করে ভাষে এই মত সর্বরাজ্যে 
সর্ব লোকে সর্ব শাস্ত্রে বলে। 

আমি পুক্রবতী নাবী ্‌ কি জন্যে হে ভ্রিপুরারি 
অসম্মান আমার করিলে ॥ 

আমি যে দুঃখে হে দিগ-বাঁস তব ঘরে করি বাঁস 
উপবাস বার মাস করি। 

যে দুঃখেতে করি যেব। হেন শক্তি ধরে কেব! 
স্বয়ং শক্তি সেই শক্তি ধরি | 

অন্ন চিস্ত! বার মাস | অন্ত হৃখের অভিলাষ 
কোনকালে নাহিক আমার । 


দাশরথি ও ভাহার পাঁচালী 


জানি ছে জানি শঙ্কর শঙ্খ দিতে শঙ্কা ধর 
দুরে থাকুক অন্ত অলঙ্কার ॥ 

ঘাজকন্া আমি ছুর্গে পড়ে তব কুসংদর্গে 
বন্ধুবর্গ না দেখি নিকটে । 

আমি সিদ্ধেশ্বরী নাম ধরি লোকের বাঞ্। সিদ্ধি কলি 
তোমার ঘরে মরি সিদ্ধি বেটে ॥ 

আপনি মাখহ ছাই আমাকে বলহ তাই 
চিরস্থায়ী এক দশ! জানি। 

কে 'আছে হেন জঞ্জালী অন্নাভাবে অঙ্গকালী 
রস্ত্রাভাবে হইলাম উলঙ্গিনী ॥ 

দেখিয়। দরিদ্র ঘর ঘুচাইতাম দশ কর 
চারি হস্ত এক্ষণেতে ধরি। 

হয়ে কুলের কুলবালা ঘুচাতে জঠর জাল। 
দৈত্য কেটে রক্ত পান করি ॥ 


--ভগবতী ও গঙ্গার কোন্দল, পৃঃ ৪৯৯ 


যাইতে পিতার বাস, শঙ্করী পরেন বাস, 
কৃতিবাস না দেন অনুমতি । 

দেখিয়। গমনোদ্‌ষোগী মহাছুঃখে মহাঁষোগী 
অনুযোগ করেন গৌরী প্রতি ॥ 

তুমি সদয় অচলে আমার কি ক্ধপে চলে, 
চলাচল শক্তি নাই ঈশানি। 

বয়স হয়েছে অশীতিপর হাঁস হচ্ছে পর পর, 
এর পর কি হয় নাজানি॥ 

নাম ধরিয়াছি কাল হুঃখে গেল তিন কাল 


দিনে অন্ন পাইনে সকাল কালে। 


পরিশিক্ট-_-ক 


ভার্ধ হেলে গুণবতী দুখে সুখে পায় পতি, 
তা হলো'না এ পোড়া কপালে ॥ 

মাসী পিসী ভগ্নী নাই অচল কালে কারে আনাই, 
অচলনন্দিনী ত1 তো জান। 

বলিছ ধাব তিন দিবা, আমায় কেবল ছুখ দিবা, 
তিন দিবা তিন যুগ ষেন ॥ 

ফেমন গ্রহ বিগুণ বিধি, দিলেন না অন্ন গুণনিধি, 
ভিক্ষা করে এ কাল কাটাই। 

এঁ ছুখে আমি দুখী তুমি হলে'ন। ছুখের ছুখী, 
পতিভক্তি কিছু মাত্র নাই ॥ 

ন1 ভেবে নিজ অদৃষ্ট আমায় সদা কোপদৃষ, 
মনের কথা ভাবে যায় জান!। 

তুচ্ছ কথায় কর তুল, সর্বদা বল বাতুল, 
প্রতুল বিহনে এ যাতন] ॥ 

এসেছ যে বিয়ের বেলা সেই হতে করিছ হেলা, 
ঘর কনা হয়েছে ভার বোবা । 

সর্বদা উতল। রও বাঁকা মুখে কথা কও, 
কখনও দেখিনে মুখ সোজা ॥ 


৩৯৯ 


বিধি করেছেন দণ্ড বাঁচিতে হচ্ছ একদও 


হয় না আর এই দণ্ডে মরি। 

মৃত্যু জন্য বিষ থাই কপালে যে ম্বত্যু নাই, 
দায়ে পড়ে ঘর কল্প করি ॥ 

আমি ত প্রাণী একজন কত করিব উপার্জন, 
ভোজন কালে মিলে পঞ্চজন। 

উপযুক্ত ছেলে ছুটি আহারেতে নাই ক্রটি, 
বড়টি গজমুখ, ছোটটি বড়ানন ॥ 

জামিত্স। দরিদ্র পতি, তুমি ত তুচ্ছ কর অতি 
এটা তোমার তুচ্ছ বুদ্ধি বটে। 


৬০৩ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পূর্বাপর আছে সুত্র পুরুষের ভাগ্যে পুত্র 
রমণীর ভাগ্যে ধন ঘটে ॥ 

. মোর ভাগ্য মন্দ নয় হল যুগল তনয়, 
স্থসস্তান বধূপে গুণে ধন্য । 

দেখ দুর্গা মনে গুণে তোমার কপাল গুণে, 
বিষয় হইল সব শুন্য ॥ 

স্থুলক্ষণ। হলে পরে স্ম্ঙ্গল হতে। ঘরে, 
কমলার হতে! শুভদৃ্টি। 

উচিত কথায় কর রাগ, ভয়ে করি অঙ্ক্রাগ, 
তিক্ত খাই তবু বলি মিষ্টি ॥ 

গুনি হরপ্রতি অতি ক্রোধে কন হৈমবতী, 
আর না পোড়াঁও ক্ষমা কর।' 

যাহাঁর ক্ষমত। রয় : দিয়ে নাহি কথ। কয়, 
অক্ষমের বাক্যজাল। বড় ॥ 

বল, অলক্ষণ। নারী এ দুঃখ সইতে নারি, 
পূর্বেতে এশ্বর্য ছিল বুঝি । 

সেই শিঙ্গ বাঘছাল ভন্থুব হাড়ের মাল, 
সেই বুড়া বলদ আছে পুঁজি ॥ 

ভূতে করি বরধাত্র গিয়েছিলে বুড়া পাত্র, 
বিবাহ করিতে হিমালয় । 

মোর জন্য কত ধন করেছিলে বিতরণ, 
বুঝে কথ। কহিলে ভাল হয় ॥ 

বললে পতিনিন্দ। হয় না বলিয়। কত সয়, 
রাগে হয় ধর্ম কর্ম হত। 

ষে ছুঃখে হে দিগন্বর এ ঘরেতে কৰি ঘর 
অন্য হলে দেশাস্তরী হত ॥ 

পতি তুমি কতিবাস, তত লক্ষে সহবাস, 


এ বাসে কি সখ আছে বল। 


পরিশিষ্ট--ক ৪০১ 


পরণে নাহিক বাস ভোজনেতে উপবাস, 
এ বাস হতে বনবাস ভাল ॥ 

ষে দেখি পতির আঁকার সকলি কর স্বীকার, 
অন্তরে বিকার কিছু নয়। 

কি জানি হে মহাকাল ছুঃখে গেল ইহকাল, 
পরকাল মন্দ পাছে হয় ॥ 

শহ্কর কহেন বাণী জানি হে জানি ভবানি, 
চিরকাল পরবাস ভেবেছ। 

পতিব্রত। নাম লয়ে সমরে উলঙ্গী হয়ে 
পতিবক্ষে পদ দিয়! নেচেছ ॥ 

সিংহপৃষ্ঠে আরোহণ গমন যথায় মন, 
তব জালায় সদা অঙ্গ জলে। 

তোমার জন্য মান হরে দেবগণে স্বণা করে 
রমণীর লাথিখেগো বলে ॥ 

তোমার ব্যাভারে গৌরি লোকালয় ত্যাজ্য করি 
লজ্জ। পেয়ে শ্মশানে রয়েছি । 

কারে জানাইব তথ্য বুদ্ধিশুদ্ধি লোপাপত্ত, 
ভেবে ভেবে পাগল হয়েছি ॥ 

বিষ খেয়ে জীর্ণ করি স্থষ্টি বিনাশিতে পারি, 
তোমারে দেখিয়া! শঙ্কা! লাগে । 

যথার্থ কহিলাম মর্ম তব দেহে নাহি ধর্ম 
যা হয় নাহয় কর রাগে॥ 

ক্রোধে কন ত্রহ্মময়ী ধর্মহীন। ঘদি হই 
তবে কেন ধর্ম পানে চাই। 

কে কার অঙ্কমতি লবে আপনার ইচ্ছায় তবে 
পিতাঁসঙ্গে হিমালয়ে যাই ॥ 

- আগমনী (১), পৃঃ ৬১৮ 


ন৬ 


৪০২ 


দাশরখি ও তাহার পাঁচালী 


নারদ 


নারদের বীণ। শুনে ক্যাপ ভখবেন মনে 
ঘটাইল বিধি এনে ঘা ভেবেছি এখনি । 
ষ্দি এ সকল শ্রুত হন মুনি, ব্রিজগত 
জানাজানি গতমাত্র করিবেন এখনি ॥ 
পাইয়াছি পরিচয় কথ। নহি পেটে রয় 
খুড়। মহাশয়কে হয় ঠকের মধ্যে ধরিতে । 
চড়িয়ে বেড়ান টেকি লাগালাগি ঠগাঠগি 
ইহ ভিন্ন নাহি দেখি অন্ত কর্ম করিতে ॥ 
উনি এক মহাঁধন, ইহা বলি তপোঁধন 
রাখিয়াছেন আয়োজন বসনেতে ঢাকিয়ে। 
হেন কালে দেবখষি তথা উপণীত আপি 
কি কর কশ্তপ বসি জিজ্ঞাসেন ভাকিয়ে ॥ 
কহেন অদ্দিতিনাথ এস এস খুল্লতাত 
ভাগ্োদয়ে সাক্ষাৎ আপনার সহিতে। 
মহাশয়ের শ্রাচবণ করি আজ সন্দ্শন 

যে তুষ্ট হইল মন নাহি পারি কহিতে ॥ 
এক্ষণে কোথায় যান বীণাতে মিশায়ে তান 
করিয়া মধুর গান মধুর স্বরেতে । 

দেব খষি জিজ্ঞাসিল কশ্ঠপ আছে তো ভাল 
এবার সাক্ষাৎ হল বহুদ্দিন পরেতে ॥ 

বাপু একটা কথা বলি উঠ দেখি দৌহে মিলি 
একবার কোলাকুলি তব সঙ্গে করিব। 
শুনিয়া কশ্প বলে দ্দিল বেট পেঁচে ফেলে 
এখান হতে উঠে গেলে অমনি ধরা পড়িব & 
এমত অন্তরে ভেবে মুনি কন বৈস এবে 
আঁপনকার সঙ্গে হবে কোলাকুলি পরেতে । 


পরিশিষ্ট--ক ৪৬৩ 


খধি কন বিলক্ষণ এস করি আলিঙ্গন 
ইহা! বলি তপোবন কর ধরেন করেতে ॥ 
কশ্তপেরে উঠাইল খোলাকুশ পড়ে গেল 
হাঁসি খষি জিজ্ঞাসিল ঢেকে কেন রেখেছ । 
লজ্জ। পেয়ে মুনি কয় কি করিব মহাশয় 
দিতে হেল পরিচয় আপনি যদি দেখেছ ॥ 
সঙ্গতি নাহিক ঘরে ছেলেগুলো দুঃখে মরে 
এ জন্তেতে অন্য কারে ন। পারিলাঁম কহিতে। 
কহিলাম আপনার আগে আপনি কল্য যোগেষাগে 
সেরে দেব ঘর যোগে বামনের তে ॥ 
শুনিয়। নারদ বলে আবে বাপু খেপা ছেলে 
খোলাকুশ ঢেকে ছিলে এই কথার কারণে । 
আমি ত তেমন নই কার কথা কারে কই 
সকলের ভাল বই মন্দ কিছু করিনে ॥ 
বামনের পৈতে হবে কে বা৷ কাঁরে কইতে.যাবে 
ইহা বলি মুনি তবে মৃদু মৃদু হাসিয়ে। 
করিলেন গমন যথায় চতুরানন 
উপনীত তপোধন শীত্র তথ! আসিয়ে ॥ 
বন্দিয়া চরণপন্ম পদ্মযোনির সান্গিধ্য 

হইতে নারদ কৈল যাত্রা । 

মনে মনে একান্তে শ্রীকান্তে করিয়ে চিত্তে 
চলেন ০৮5 দিতে বার্তা ॥ 


সঃ 
এই মত দেবখখষি রে যেতে যেতে 


নিমন্ত্রণ করিছেন নান। বর্ণ জেতে ॥ 
অতি দুরে দৃষ্ট যারে হয় ছুই পাশে । 
শীত্র উপনীত হয়ে কন তার পাশে ॥ 
বামন দেবের কল্য হবে যজ্ঞ স্থত্র। 
ষে ধাঁবে সে পাবে কিছু হয়েছে তার তুত্রে ॥ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মহাঁঘোরতর ঘট। করেছেন মুনি । 
ছিজেবে দেবেন দান কত শত মনি ॥ 
বাগ্ধ করে কন যেয়ো কশ্তপের বাস । 
খাবে আবু পাবে কত যোড়া যোড়া বাস ॥ 
এই মত ভূতলে করিয়। তন্ন তন্ন । 
মুনিগণ আদি মুনি কৈল নিমস্তন্ন ॥ 
নী কি শট 
ভয়ান্বিত হয়ে অতি ভাবিছেন মনে । 
একর সম্পূর্ণ তবে করিব কেমনে ॥ 
০ নী না 
মনে মনে মন্ত্রণা করে মহাঁমুনি ধীরে ধীরে 
কৈলাস শিখরের পরে যাচ্ছেন । 
বাজে বীণ। স্থমধুর তাহে মিলাইয়া সর 
শ্রীহরির গুণবাদ গাচ্ছেন ॥ 


নী গঃ 


সা 
দৃষ্টি-কৰি নারদেরে গানভঙ্গ করি পরে 
জিজ্ঞাসেন সমাদরে দেবের দেবতা । 
কহ মুনি বিবরণ কি জন্তেতে আগমন 
শুনিয়ে নারদ কন আছয়ে বারতা ॥ 
শুন প্রভু ভ্রিপুরাঁরি কশ্টপ ভবনে হবি 
হয়েছেন অবতরি বামন বূপেতে। 
আইলাম তথা হইতে নিমন্ত্রণ বার্ত। কইতে 
প্রভুর কল্য হবে পৈতে রজনী প্রভাতে ॥ 
নিজগণ সঙ্গে লয়ে অধিষ্ঠান হবে গিয়ে 
এই কথ হবে কয়ে চলিলেন মুনি । 
অন্নপূর্ণা সন্নিধানে গিয়ে আনন্দিত মনে 
প্রণমিয়ে শ্রীচরণে কহেন মিষ্ট বাণী ॥ 
শুন শিবে শিবদারা ত্বংজ্িপুরে পরাৎ্পরা 
তব শুভদৃষ্টে তার! মোক্ষ প্রাপ্ত হয়। 


পরিশিষ্ট--ক ৪০৫ 


তুমি সংসারের সার দিলাম শ্রীপদে ভার 
আমায় কর মা এবার অভয়ে নির্ভয় ॥ 
নারদের স্ততিবাণী শুনি কন দাক্ষায়ণী 
কি কহিবে কহ মুনি নিজ প্রয়োজন ॥ 
বিনয় করিয়।! অতি খধি কন শুন সতী 
হয়েছেন কমলাঁপতি অদ্দিতিনন্দন ॥ 
তার ষজ্ঞস্ত্র হবে এই কথা শুনি সবে 
ব্রিলোঁকনিবাসী সবে করিলাম নিমন্তন্ন । 
কশ্ঠাপ অজ্ঞাতসারে আপনি এ কর্ম করে 
তাঁই ভাবি কি প্রকারে হইবে সম্পন্ন ॥ 
দয়াময়ি দয়া কবে বারেক কশ্ঠপ পুরে 
যেতে হবে মা তোমারে আজি নিশি অস্ত 
অন্পপৃর্ণায় ইহ! বলি হয়ে মহাকুতুহলি 
দেবখষি ঘাঁন চলি ভাবিয়। শ্রীকান্তে ॥ 


নিমন্ত্রণ সবে হল নারদ স্বস্থানে গেল 
ক্রমে নিশি পোঁহাঁইল রবির উদয়। 

আন করি শীঘ্রগতি লয়ে ভবদেব পি 
চলিলেন বৃহস্পতি কশ্ঠপ আলয় ॥ 

হয়ে তথা উপনীত কহেন মুনি মহাঁদ্রুত 
কোথা কে কশ্তপ কত এ দিকের দেরী। 
কশ্ঠপ কহেন আন কহ মুনি মতিমান 
এত প্রাতে কোথা যান পুথি সঙ্গে করি॥ 
শুনি বৃহস্পতি কন কোথায় ধান সে কেমন 
বামনের উপনয়ন হইবেক অগ্য। 

স্বর্গ মর্ত্য আদি সব ভ্রিলোক হয়েছে রব 
শুনিলাম অসম্ভব করেছ বরাদ্দ ॥ 


তত দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কশ্তপ এ কথা শুনি মুখে_নাহি সরে বাণী 
হেন কালে কত মুনি আইল ব্রা্মণ। 
সথর সঙ্গে স্বরপতি অগ্রে আসি শীত্রগতি 
কৰিল আশ্চর্য অতি সভাব বচন ॥ 


সুন্দর নভাঁর ছটা বসেছে দ্বিজের ঘট? 
কপালেতে ভধ্ব” ফোটা কারুর শিরে লম্বা জট 
কশ্ঠপ বলেন লেট। ঘটালে নারুদে বেটা 
তখন বুঝেছি সেটা সমুলেতে করলে খোটা 
ভাল কি করেছে এটা নেহাৎ তার বুদ্ধি মোটা 
পরের মন্দ হবে ষেটা1! সেই কর্মে বড় আট 
খধির মধ্যে বড় ঠেঁটা। কে কোথ। দেখেছে কট? 
নীচে লাউ উপরে পৌটা হাতে করে সদাই সেটা 
বেড়ায় যেন হাবা বেটা! চাল চুলে! নাই নির্লজ্জেটা 
কি সাউখুঁড়ি করেন একট মিথ্যে কথার ধুকড়ি ওটা 
সত্য কয় না একটি ফোটা গণগুগোলের একটি গোটা! 
বিষম দেখি বুকের পাট। মাঁগ ছেলে নাই ন্যাংট। ওট। 
কিছুতেই যায়না আটা বেটা সব ছুয়ারের ফেন চাটা । 

নারদের নাম দেখ তিন অক্ষরে হল। 

তিনটে অক্ষরের মধ্যে উহার একটাও নয় ভাল॥ 

নায়ের ফ্বোষকি ? 
নাঁঞ্চনী, নাফানাফি, নানানেঠা, নাঁকরা, 
নাজেহাল, নাগানাগি, নাঠানাঠি, নরাঁধম, 
নাড়াসাই, নাথখোয়ারে, নানাস্থানী, 
নাফাভগরে, নাককাটা, নাশক, 
নাচার নায়ে কড়ি দিয়ে ডুবে পার ॥ 
“ঝয়ের দ্বোষ কি? | 

রোদন, রণ, রোঁকারুকি, রোগ, ব্ক্তপাত, 
বগটানা, রগড়ারগড়ি, বসাঁভাস, রঙ্গ করা, রসপড়া ॥ 


পরিশিষ্ট--ক 


প্ৰয়ের দোষ কি? 


দলাদলি, ঘন্ঘ, দৌরাজ্মা, দরবার, দত্থ্যবৃত্তি, দয়াহীন, 
ছন্দ করা, দলবত, দরিদ্র, দণ্ড, দশাহীন, দরদ, দৈন্য, 
দ্কে পড়া, দর্প করা, দৌড়াদৌড়ি, দর্পহারী ॥ 


৪৩৭ 


বাসন ভিক্ষা কৰি 
জটিল! কুটিল। 
কৃষ্ণের যাত্র। শুনি মথুরাঁয় আহ্লাদে প্রফ্ু্প কায 
কুটিলে গিয়ে জটিলাবে কয়। 


বলে গোকুলে হৈল কিসের গোল শুনিস নাই সমল 
নন্দের বেট! গোকুল ছাড় হয়॥ 

কংস বাজার এসে দূত লয়ে যায় নন্দস্থত 
যজ্ঞচ্ছলে করিবে দর্প চুর। 

ভালই হুইল ঘুচিল দায় ষাঁড়ের শত্রু বাঘে খায় 
বৃন্দাবনের বালাই হইল দুর ॥ 

হেসে হেসে কুটিলে কয় এমন আহ্লাদ হবার নয় 
আজি কি আহলাদের দিন মরি। 

একি আহ্লাদ বল ম। ফুটে আহলাদে গ। শিউরে উঠে 
আহ্লাদের ভারেতে হইলাম ভারি ॥ 

কোথ। থেকে আহ্লাদ জুটিল আহলাদে পেট ফেটে উঠিল 
আহ্লাদ যে ধরে না আর ঘরে। 

ঘিরেছে আহ্লাদ গাট। ময় এভ আহ্লাদ তাল নয় 
সামলাতে না পারলে পরে আহলান্দে লোক মরে॥ 

জটিলে বলে মরি মরি আয় ম। একবার কোনে করি 
ফিরে বল কি কথ শুনালি। 

খুব খুব খুব হয়েছে চারিযুগ যে ধর্ম আছে 
কালুটে আমার কুলে দিয়েছে কালি ॥ 


৪০৮ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কংস রাজা আছে খাঁপ। যাঁব মাত্র সারবে দফা 
দহ্থ্য কেবল দশ দিন কাল বাঁচে। 

সেই মবিবে অলপ পেয়ে কেবল আমার মাথাট। খেয়ে 
রাঁখিল খোঁট। ষত শক্রর কাছে ॥ 

হে কুটিলে সত্য বটে তোর কথায় ঘে সন্দ ঘটে 
বলি ঠাটকী মেয়ে ঠাঁট করিয়। কয়। 

কুটিলে বলে আমর মাগী মিথ্যা বলব কিসের লাগি 
আমার কথ। তোর কথাই যেন নয় ॥ 

খন বয়স কাঁচা কথ! কীচ। বয়স কালে নাই সেসব ধাঁচা 
এখন আমি দেখে এসেছি পথে । 

কি বলিস মা আই আই ছুটি চক্ষের মাথা! খাই 
ছুটি ভাই উঠেছে গিয়া রথে॥ 

তখন জটিল! বলে যা মা তবে দেঁখগে পাছে প্রমাদ্দ হবে 
তোদের কমলিনী সঙ্গে পাছে যায়। 

ভিন্ন গায়ে জানে ন। কেউ গীয়ে মরে গীয়ের ঢেউ 
গেলে রাষ্ট্র হবে মথুরায়। 

নন্দের বেট। মলে পবে পাঁপ গেলে প্রায়শ্চিত করে 
মোনার বউকে নিয়ে করিব ঘর। 

গঙ্গা! নাওয়ার করাব দিব্য খাঁওয়ায়ে দিব্য পঞ্চ গব্য 
রাম বল মন ঘাম দিয়ে গেল জর | 

সাঁধ করে দিয়েছি বিয়ে ঘর করি নাই বউকে নিয়ে 
মনের দুঃখে হইয়াছি মাটি। 

ফিরে করিব সতী লাধ্বী মন্দ বলে কার সাধ্যি 
গুড়িয়ে সোণা ফিরে করব খাঁটি॥ 


--অন্তুর সংবাদ (২), গৃঃ ১৭৫ 


পরিশিষ্ট--ক 


পরে প্রভু চিস্তামণি মন্ত্রণার শিরোমণি 
আনি এক মৃত্তিকাঁর ঘট।. 

নহে স্কুল নহে ক্ষুদ্র সহন্্ম করেন ছিন্ত্র 
কহিছেন বচন ছুর্ঘট ॥ 


ব্রজে ষদি থাকে কেউ সতী নারী এই কলমে আনি বারি 
অসতীর কক্ষে না আসিবে। 


দেখিব কেমন টবছ্য বটি সেই জলে বীঁটিয়ে বটি 
দিলে গোপাল চৈতন্য পাবে ॥ 
কুটিলে ছিল নন্দপুরে অমনি এসে তারপরে 


বলে, জল আনিগে দাও মোরে । 
আমি সতী আর মাকে জানি আর গোকুলে কুলমজান 
ঢাঁক-বাঁজানী প্রায় ঘরে ঘরে ॥ 


লোঁককে বলি জায় বেজায় ঘট লয়ে কুটিলে যায় 
ডুবিয়ে কুস্ত যমুনার জলে । 

যত বার কক্ষে তোল! বক্ষে হয় না এক তোলা 
হুঃখে চক্ষে ধারা বেয়ে চলে॥ 

চলিতে কাঁপে কাকালি তাপে তঙ্ছ হয়েছে কালি 
যাঁয় লজ্জায় বসনে মুখ ঢেকে ॥ 

শুনিয়। লজ্জার কথ! জটিলে জুটিয়ে তথ 


কুপিয়ে কয় কুটিলেকে ডেকে ॥ 
কি করিলি ছি লো ছি লো৷ গর্ভে মরণ ছিলো ভাল 
জানিলে মারিতাম স্থতিক ঘরে টিপে । 


দিলি নির্মল কুলে টিকে টিক টিক করিবে লোকে 
টিকতে পারিব না কোন কধূপে ॥ 
আমি জানি লক্দ্মী মেয়ে অভাগীর সঙ্গ পেয়ে 


খেয়ে বুঝি ফেলেছিস মোর মাথা । 


৪১৩ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আমাদের সে এক কাল ছিল এখনকার অভাগীগুলে। 
লজ্জ। নাই সজ্জ। নিয়েই কথ। ॥ 

হয়ে কুলের কুলবতী নিকশি পেড়ে চিকণ ধুতি 
ঠোট বাজিয়ে সর্বদ। মুখ তোঁল।। 

মিছে মিছে যায় মুখ লুকিয়ে আড়ে আঁড়ে আঁড়চোঁখে চেয়ে 
মুখ দেখিয়ে বুক চিতিয়ে চল! ॥ 

হাতে গহনা সোনার চিপ জ্বতে খয়েরের টিপ 
সিতেস্ সি'ছুর পর] গিয়েছে উঠে । 

করে ন। অন্য কারবার দিনের মধ্যে ষোল বার 

| ভালবাসেন যেতে জলের ঘাঁটে ॥ 

মাথায় আরমানী খোপা চারদিকে তার বেড়া চাপা। 
ঝাপটা কাটা কান ঢাঁক। সব চুল। 

পথে যেন ছবি নাচায় ছোঁড়ার1 সব ফিরে ফিরে চায় 
এতে কি থাকে কুলকামিনীর কুল ॥ 

যেতে তোকে বামুনপাঁড়া নিত্যি আমি দেই লে। তাড়। 
মান ন। সাড়া, থাকলো বেটি থাক । 

যেমন নত্যপীরের ঘোড়া কৰিব খোঁড়া রসের গোড়া! 
পা কেটে দিয়ে ঘুচাব সকল জাক ॥ 


জটিল। নান| ছলে বলে বলে চললাম আমি জলে 
ঘট দাও হে বেগ গুণসিন্ধু। 

ৰলে গিয়ে মহাতুলে জলে ডুবিয়ে দেখে তুলে 
ঘটে জল থাঁকিল না এক বিন্দু ॥ 

লাজে হয়ে জড়সড় ঘাগী মাগীদের চালাকি বড় 
কোপ করে কহিছে বৈগ্যপ্রতি । 

কোথাকার এক অলপ পেয়ে বসেছে এক বঙ্গ পেয়ে 
আই ম। হলাম সতী হয়ে অসতী ॥ 


পরিশিষ্ট--ক ৪১১ 


হৃতভাগারি ভোগার ভুলে ভাঙ্গ। ঘাটে জল তুলে 
ঘটে কলঙ্ক মিছে কই কারে। 
যাউন বৈদ্য ঘমের বাড়ী ছিত্র ষাতে চৌদ্দ বুড়ি 
তাঁতে কেউ কি জল আনতে পারে ॥ 
আচল পেতে বৌন্র ধরা পাষাণের সত্ব কর। 
বসনে আগুন বেধে আনা। 
কান দিয়ে বাজায় শিলে ডেঙ্গায় চালায় ডিজে 
সাধ্য হেন করে কোন জনা ॥ 
কার সাধ্য কোন কালে জল দিয়ে প্রদীপ জালে 
জলে আগুন কে দেয় কোন দেশে । 
হতভাগার কথ। শুনে মায়ে বিয়ে মরি মনাগুণে 
জ্বলে মলাম জল আনতে এসে ॥ 


_কলঙ্ক ভঞ্ন (২), পৃঃ ১২২ 


কুটিলে বলে ঘুরায়ে আখি থাক থাক লে। দাদাকে ডাঁকি 
বাধালি লেট] ঘট করে শেষকালে। 

ঘটাবি একট। ছুর্ধোগ তারি কচ্ছিস উদ্যোগ 
যোগ করেছিস আবার স্ববাই মেলে ॥ 

আছিস ধর! শয়নে পড়ে বাসে শত বৎসর উপবাসে 
কেমন কঠিন তোর প্রাণী । 

অস্থি চর্ম দেহ মলিনে কি আশ্চর্য তবু মলিনে 
অগ্যাঁপি তোর কালা কাল। বাণী ॥ 

পর পুরুষ তে! অনেকে ভজে চিরকাল নম আবার ত্যজে 


অঙ্গে বঙ্গে আছে তে। অনেক লোক লো৷। 
অনেকের তো ভাঙ্গে কুরীত বাপ রে বাঁপ এ কি বিপরীত 
সামলাতে পারিলিনে শ্তামের শোক লো ॥ 
কি চক্ষে দেখেছিস তাকে পোঁড়া-কপালে ধর1-পরাকে 
ব্ূপ আছে কি গুণ আছে তার লো।। 


৪০১২ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মাথায় করে বয় বাধা কোন্‌ ঠাই তার ভাল রাধ! 
তিন ঠাঁই শরীরে বাকা যার লে।॥ 

কি রূপ নন্দের কৃষ্ণ ছোঁড়া ষেন পোড়া কাষ্ঠ 
অপকৃষ্ট কর্ম চরায় গাই লো। 

মাথায় চূড়া করে পাচনি নিগুণণের চুড়ীমণি 
কালার পেটে কালির অক্ষর নাই লো ॥ 

বলিতে কথা ঘ্বণ। করে চুরি করে খায় লোকের ঘরে 
বারে ব্সর বয়সে এমন লো। 

গোকুলের গোঁপকে দিয়া কষ্ট কত করেছে ভাড় নষ্ট 
উচ্ছিষ্ট করে দেবের অগ্রভাগ লো ॥ 

মানে ন। মান্য লোকের মান] কদম গাছে করে থান। 
জন্ম জাঁল। জল আনতে জানি লো । 

ছয়ে অঙ্গ সর্বনেশে সতীর সতীত্ব নাঁশে 
নন্দের ভয়ে কেউ বলে না বাণী লো ॥ 

শী হত্যে গো হত্যে কিছু ভয় করে না মর্ত্য 
বৎসাহ্থর পুতন। মাগিকে মারে। 

হয়ে কপট নেয়ে ষমুনার ঘাঁটে অবলা মেয়ের পয়সা লোটে 
মথুরার হাট বন্ধ করে॥ 


ঘর জালানে ঘর-মজানে কুমন্ত্র কৃতন্ত্র জানে 
লয়ে যায় নির্জন নিবিড় বনে। 

ছিত্র করে বাশের পাবে ফু' দিয়ে মজিয়ে ভাবে 
কুলবতীকে কুল মজাতে টানে ॥ 

মর মর তোর গলায় দড়ি তারি জন্যে দৌড়াদৌড়ি 
ক্ষেপলি এ জন্ম হাঁরালি, ক্ষেপালি লো। 

আবার চাইতে এলি অন্থমতি আরে মোঁলো কি দুর্মতি 
আমায় বুঝি ঘটকালির ভার দিলি লো ॥ 

তবে আমিও তোদের সঙ্গী হই শ্টাম কলঙ্কের বোঝা বই 


যোগে যাগে ফিরি তোদের পাছে লে! । 


পরিশিষ্ট--ক ৪১৩ 


দাদার মনের হতে যাই মন্দের বেটার গুণ গাই 
কত বা কপালে আছে লেখা লো ॥ 

জড়াতে পারলে আমাকে শুদ্ধ তৰেই হয় অক শুদ্ধ 
শত্রু গেলে শ্তাম কলঙ্ক ঢাকে লো। 

ভার্ষে ভূবিল শাম সাগরে বুম তাতে ঝাঁপ দিলে পরে 
আয়ান দাদার মুখটা বড় থাকে লো॥ 

ওলে। পোড়ামুখি তাই কই তেমন মায়ের মেয়ে নই 
বাশী শুনে ভাসিব কুল ভাসিয়ে । 

কালার কথা বিষ বর্ষণ যে করে তার মুখ দর্শন 
করি ন', প্রতিজ্ঞ! মায়ে বিয়ে লে। ॥ 

সতী লক্ষ্মীর পেটের ছেলে কভু চলিনে মন্দ চেলে 
তোদের কাছে ফাঁড়াতে মরি ত্রাসে। 

তোদের বাতাস লাগলে গায় কলক্ষিনী হতে হয় 
সঙ্গ দোষে সৎ গুণ যে নাশে। 

সকালে তোর ছিল রীতি সঙ্গোঁপনে শ্যাম পিরীতি 
ধরলে ভয়ে হতিস জড় সড়। 

আজ্ঞ। নিতে এলি মোর বলে কয়ে ডাকাতি তোর 
ইদ্ানি তোর বুক বেড়েছে বড় ॥ 


কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, পৃঃ ৩০৯ 


শ্রাজ্মণ 
ব্রাহ্মণের মহিমা 


প্রণমামি দিজবর দ্বিজরূপে পীতান্বর 
অভেদদ আত্ম! বিরাঁজেন ভূতলে । 

আবরাধিলে দ্বিজবরে কি না হয় ছিজ বরে 
ধর্ম অর্থ কাম মোক্ষ ফলে ॥ 


৪6১৪ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


যেখানেতে ছিজ বিশ্রাম স্বগ্রামেতে ন্বর্গধাম 
ভাবিলে জীব অনায়াসে পায় । 
হরি লন যার জ্ঞান হবি সেই তো গৃহ পরিহরি 
হরি দেখতে বুন্দাবন যায় ॥ 
শিবমুখে সর্বদা! বাণী সদদ। শুনেন শর্বাণী 
সর্বতীর্ঘ ব্রাহ্মণচরণে। 
কর্মভূমি পৃথিবীতে ঘিজ হয়েছেন বীজ ইহাতে 
সর্ব কর্ম বিফল দ্িজ বিনে ॥ 
যেমন ধর্ম বিন। বিফল সত্য গুঁধধ বিফল বিন। পথ্য 
গৃহ বিফল অতিথি নাই ষার। 
নয়ন বিফল দৃষ্টি বিনে দৃষ্টি বিফল ইষ্ট পানে 
দৃষ্টি নাই ভবে যে জনার ॥ 
হরি বলেছেন নিজ মুখে ভোজন আমার দ্বিজমুখে 
চতুমুণখের মুখে এ কথাই । 
এখন অনেক পাষগুগণে এর। এখন মনে গণে 
কলির ব্রাহ্ষণের বস্ত নাই ॥ 
কৰি ছিজের অপমান পাঁয় না ফল বর্তযাঁন 
বিষ নাই বলে অনায়াসে বিষধবে ধরে। 
কিন্ত অমোঘ দ্বিজবাক্য নরের নরক মোক্ষ 
কালে ফলে সেট! মনে না করে ॥ 
পাপ করে যেই দণ্ডে তখনি কি যম দণ্ডে 
পুণ্য করলে বাঞ্ছ। পূর্ণ তখনি কি হয়্। 
বৃক্ষ রোপন যেই দেবে সেই দ্িনেই কি ফল দিবে 
কিন্ত ফল ফলিবে নিশ্চয় ॥ র্‌ 
যে দিনে কুপথ্য যোগ সেই দিনে কি হক রোগ 
কুপথ্য বৌগের মূল বটে। 
যেদ্দিন ধাত্রী কাটে নাড়ী সেই দিনে কি উঠে দাড়ি 
& কাল পেয়ে ঘৌবনে দাড়ি উঠে ॥ 


পরিশিষ্ট-_-ক 


যেদিন দেয় খড়ি হাতে সেদিনই কি হাঁতে হাতে 
রর পাঠ হয় চত্তী। 

যেদিন সন্তান পড়ে ভূমে সেই দিনে কি গয়াভূমে 
গিয়ে পিতার দিয়ে আসে পিশ্ডি ॥ 

অতএব ব্রহ্মমন্য আশীর্বাদ কালে ফলে হয় না বাদ 
বেদ মিথ্যা কখনে। কি হয়। 

ঘিজ সকলের পুজ্য দ্বিজ রূপে চন্দ্র সুর্য 
ব্রহ্ধতেজ তাতেই জ্যোতির্ময় ॥ 


দ্বিজপুজ্য বেদের ধ্বনি কলি যুগে কোন কোন ধনী 
এসব কথায় নাহি দেন কান। 

না মেনে বেদের অর্থ সদাই কেবল অর্থ অর্থ 
অর্থলোভে অনর্থ ঘটান ॥ 

হারাইয়। জ্ঞান ধন ধনের জন্য ছিজ-নিধন 
তার সাক্ষী নূতন তালুক কিনে । 

ব্রহ্মত্রে দিয়ে টান ছবিজের বিপদ আগে ঘটান 
মহাপুণ্যের পুণ্যে করেন সেই দিনে । 

আমিন পাঠান ধায় সে বেটা পাঠান প্রাক 
যমদূত অপেক্ষা! গুণ বেশি । 

বার করে এক বকেয়া! চিঠে অগ্রেতে ব্রাহ্মণের ভিটে 
ফেলেন গিয়ে রসি ॥ 

যার বিষয় নহে তহ্য আগে গিয়ে করে তপুতস্য 
ভট্টাচার্য এ ঘষে হচ্ছে মাল । 

এগার বিঘা হল কালি খাঁজন। দিতে হবে কালই 

ছ্বিজ অমনি শুকায়ে কালি বলে মা কি করলি কালি 
একেবারে পক্সমাল ॥ 

আটক জমি এগার বন্দ এগার জনের আহার বন্ধ 
কেঁদে ছ্বিজ জমিদ্বার গোচরে। 


৪১৫ 


৪১৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বলে, আমার উপজীবিক। মাত্র আর অন্য নাহি যোত্র 
আছে তায়দাদ দলিলপত্র ঘরে ॥ 

জমিদার কন মহাশয় সে দলিলের কর্ম নয় 
ক্রে। সাহেবের ছাড় দেখাতে পার। 

তবে দিতে পারি ছাড় নচেৎ বিষয় পাওয়া ভার 
এক্ষণেতে ওসব কথা ছাড় ॥ 


জন্মাষ্টমী, পৃঃ ২ 


২ 
ভ্রীরামের প্রতি লক্ষমণের উক্তি 


তুমি তো' ব্রাঙ্ষণের মান বাড়ায়েছ ভগবান 
দিয়ে দান কপানিধান হবেদতাপহারী। 
পূজিলে ব্রাহ্মণের পদ হয় তার মোক্ষ পদ 
কোন তুচ্ছ ব্রহ্মপদ ই] হে ভৃগুপদহদেধারি ॥ 
ত্রাঙ্গণ নন সামান্য ব্রাহ্মণের কত মান্য 
ব্রাহ্মণ করলে অমান্য শুন্য হয় বংশ । 
ব্রহ্মণ্যদেব বলেছ তুমি নরের মধ্যে ব্রাহ্মণ আমি 
ব্রাহ্মণ পেলেই পাই আমি অন্তেতে নাই অংশ ॥ 
ব্রাহ্মণের করে কোপ সগর হল বংশ লোপ 
জয় বিজয় বৈকুঠের ছারী ছিল। 
কয়েছিল কটু ভাষ। মহামুনি দূর্বাস। 
শাঁপ দিলেন তাই অবনীতে এল ॥ 
কেবল ব্রাহ্ষণের কোপে রঘুবর ভগীরথের হয় শাপে বর 
মাংস-পিগ অস্থি নাস্তি ছিল। 
হলে দেহ হুন্দর ব্রহ্মশাপে ইন্দ্রের 
সহম্র চিহ্ন অঙ্গময় হলো ॥ 


পরিশিষ্ট--ক ৪১৭ 


কলির ব্রাক্গণ 


পুনরায় লক্ষ্মণ কন বাক্য অতি স্থুচিন্কণ 
কলি আগমন হবে যখন ঘিজ হারাবেন মান। 

লইতে নারিবে ভূ-ভার ঘিজের থাকবে না ছিজের ব্যাভার 
সবার কাছে হবে অপমান ॥ 

ত্যাগ করেন ব্রিসদ্ধ্যে কুকর্মেতে ত্রিসন্ধ্যে 
যাগ যজ্ঞ সকলি হবে হত। 

এখন দিলে রাজ্য একটি পাই কি নিষ্ঠ ছ্িজ 

একটি পাই করিলে দ্বান কলিতে সেইখানে শত শত ॥ 

'আছে ব্রাহ্মণের ঘে আচার কলিতে হবে অনাচার 
হবে অবিচার যাবে জেতে বেজেতে । 

লবে দান হবে কুরীত আহার দিলেই বড় পিরীত 
চগ্ডাল হইলেও পারে খেতে যেতে ॥ 

পক্কান্ন যদি শোনেন সেধে গিয়ে আপনি বলেন 
পিরীত ভোজন সকল বাড়ীতেই আছে। 

যখন কিনে বাজারের দ্ুব্য খাঁওয়। খায়, হাঁড়ি হলেও যাওয়া যায় 
প্রণয়েতে জাত কোথা আছে ॥ 

আমর ঘদিও যাই কেকি করে, সেদিন শিরোমণি খুড়ো! কেমন করে 
ছেলেকে পাঠালেন জেলের বাড়ী । 

স্যায়বাগীশ সন্ধ্যাকাঁলে লয়ে গেছিলেন ভাইপোর ছেলে 
লুচি নিয়ে আসতে তাড়াতাড়ি । 

আমাদের অত নাই কি বলছে নাতজামাই 
মূর্খ বটে ধর্মভয়টা আছে। 

খেতে যাওয়া উচিত নয় থাক ন। কেন প্রণয় 

বিদ্বেশে কে তত্ব লয় য| করবে মনে আছে ॥ 

কিন্ত আজ পাকা ফলারের শুনলে কথা ক্রাহ্গণী খেয়ে ফেলবে মাথা 

গণ্ড। দশেক ছেলে দেবেন ছেড়ে । 
২৭ 


৪১৮ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


যদি বলি ঘাব না আছে দলাদলি সে বলে ভাব গলাগলি 
দিবে মাগী গালাগালি তাঁড়কার মত খেতে আসবে তেড়ে ॥ 
আমি বলি সে হয় জেতে তবু মাগী চাবে যেতে 
কর্মকর্তার ভাজেতে আমাতে গঙ্জাজল। 

এবার গন্ধাআানে গিক্সেছিলাম ধর্ম স্বাদ করে এলাম 
আমি ন। হয় খেতে গেলাম তোর তাঁতে কি বল ॥ 
ছেলেগুলো মরে কেদে খাবে দশখান আনবে বেঁধে 
দিনরাত্রি মরি বেধে একদিন যায় সে ভাল। 


আমর বরং যেতে ভাঁবি মাগীগুলে। ভাই বড় লোভী 


ছেলের নামে পোয়াতী বর্তায় চিরকাল ॥ 


বঘজমেনে বামুন পরিবার 


এখনকার ঘজমেনে বামুনের বীত পেলেখুলেই বড় প্রীত 
হয়ে বসেন এমন স্থৃহর্দ এক মরণে মরেছে। 
বলে এ আমার বড় জমান এ হতে কি পান জজ মান 
স্থগ্রীম কোটের জজ মান পান না৷ এর কাছে ॥ 
শুনেন ঘদি ছুর্গোথসব মনে হয় ভারি মহোৎসব 
ভার ভার আনেন সব সামগ্রী বাধিয়ে । 
জ্ঞাম নাই শুচি অশুচি ধন্য ধন্য ধন্ত রুচি 
দই মাখান পাতের লুচি নিযে দেন ব্রা্ধণীকে গিয়ে ॥ 
স্বণ। হয় না এতটুক ওদের বাড়ীর মাগীগুলে৷ ভাই এত পেটুক 
তাদের ইচ্ছ। জুটুক পটুক পাকা ফলার। 
মাগীদের ছেলে থাকে সম্মুখে পাছ ফিরে লুচি তুলে মুখে 
আড়ে গেলে পোঁড়ার মুখে শব হয় না গলার। 
ঘদি ছেলেট। দেখতে পেলে লুকিয়ে রাখে পাতার তলে 
বলে দূর হ পোড়াকপালে ছেলে একা ফেলে গেল যা। 
বলে তোর বাপ এনেছে লুচি আছে তোলা, খাইও এখন সন্ধ্যাবেল। 
নাওসে একটা পাকা কলা আছে মজা মজ1 ॥ 

_ শ্রীরামচজ্জের বিবাহ, পৃঃ ৩৪৪ 


পরিশিষ্ট-_-ক ৪৬৯ 
পুরোহিত বামুন 


১ 

নন্দের করিতে হিত অগ্রে এলেন পুরোহিত 
বীতি নীতি দেখে ভাবেন মনে ॥ 

বরণের যেটা বড় ঘোড় চোদ্দ পোৌঁয়া হল জোর 
কৌচ। করতে কুলায় নাকে কাছা । 

কি দিব আর পরিচয় ভেঙ্গে বল! উচিত নয় 
তারি উপযুক্ত খাদি কাচা ॥ 

ঘড়া গাড়ু সব নালুক জল থাকে না মাঝে তুলুক 
থাঁল রেকাবি ফু' দিলে যাঁয় উড়ে। 

পুরোহিত দেখে হন রুক্ষু কপালের উপর তোলেন চস্ষু 
দেখে মরেন মাথামুত্ু খুঁড়ে ॥ 

যজ্ঞ দান সামগ্রী যত পুরোহিত করেন হস্তগত 
বলেন লেহা মত পাব ইহার সিকি ॥ 

আমি হোতা আমি ব্রহ্ম! সকলে আমি কৃতকর্ম। 

নাম আমার মানিক শর্ম। আমি কাকু শেখান কথ! কি শিখি ॥ 

আছেন বড় বড় অধ্যাপক ধর্মশান্ত্রে অতিব্যাপক 
তর্কালঙ্কার প্রভৃতি করে যত। 

তর্কবাগীশ সিদ্ধান্ত নৈয়ায়িক বিদ্ভাবস্ত 
এর সকল আমার হস্তগত ॥ 

বিস্াবাগীশ বিষ্ভানিধি আমার কাছে লন বিধি 
পড়ে৷ আমার যত বলদেশী। 

আম] হতে কে বিদ্যাবান আন্ক আমার বিদ্যমান 
কোন বেটা জ্ঞানবান মান্তমান বেশি ॥ 

মুখে মুখে করাই শ্রাচ্ধ মিনিট পাঁচ ছয় লাগে হচ্ছ 
ভূজ্জির চাল বাধতে যতক্ষণ । 

দুর্গোৎসব শ্যাম! পৃজ। তাতে যায় পণ্ডিত বুঝা! 
চণ্ডী পাঠে আমি একজন ॥ --নন্দোৎসব, পৃঃ ২৩ 


৪২৫ 


দ্াশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


ষগামার্ক পুরোহিত সম্বন্ধে হিরণ্যকশিপুর উক্তি ঃ 

বুকে চাপাইয়। গিরি ঘুচাব বেটার পুক্ুতগিরি 
অন্দাপ জন্ম মোর ঘরে। 

ওরে বেটা খোলাকাট? হয়ে বসেছ গলাকাটা 
গলাট। কাটিলে রাগ পড়ে ॥ 

বেটাদের বিদ্যা যত সকলি আমি জানি ত 
ঘটে শূন্য চোটে ভট্টাচার্য । 

দেখেছি বেটারা বিয়ের কালে বলিদ্দানের মন্ত্র বলে 
রাঁজ পুরোহিত নাম ধরেন আচার্য ॥ 

চাঁষার কাছে চটকে চলে মানুষ দেখলেই মানসে বলে 
গণেশের ধ্যানে মনসা পূজা করে। 

ধরে দি কেউ শব ছুষ্ট তবেই বলে শ্রীবিষ্ট, 
ভূলেছি ওট। বলে ভয়ে মবে ॥ 

চুপড়িতে সাজায়ে ভোজ্য ও বিষ্ভায় ও বড় পুজ্য 
দক্ষিণার বিষয়ে খুব খর। 

সভা। দেখিলেই ঝাড়েন থালি জেলে খাঁদিতে আলে চালি 
বাঁধতে বেটাদের বুুৎপত্তি বড় ॥ 


১৬ নং 
রবানুুত শ্রা্গণ 
বীরভূঞ্ে সব বামুন জুটে পরামর্শ করচে ঘাটে 
বলে ভাই চলিবার কর ধার্য। 
বৃন্দধাবনের নন্দের ছেলে ভারি সম্পদ ভারি কপালে 
বারকায় পেতেছে সোনার রাজ্য । 
লর্বাংশে পুরুষযোগ্য কুরুক্ষেত্রে করিবেন হজ, 
নিমন্ত্রণ গিয়েছে নাগাদ লঙ্কা। 


কর্ম শুনিলাম হান কাঙ্গালিদের বরাদ্দ 


ফি ফি জন এক এক শত তঙ্ক! 


_ প্রহলাদ চরিত্র, পৃঃ ৫৭৪ 


পরিশিষ্ট--ক 


রবে ষাচ্ছেন রবাহৃত যে যাবে সে পাবে বন্ুৎ 
বনু দুর যাই কি না যাই ভাবি। 

ঘোষালের পো! কোথা রামা দেখ দেখি কি করেন শ্ঠাম। 
মানকে মাম! কি বলিস গে যাবি ॥ 

কোথা গেলিরে নাতকড়ে শীপ্র নে রে সাইত করে 
বাধ। ছাঁদা বেতের মধ্যে চুকো। 

বেরুব রান্রি ছলে ভোর থোলের মধ্যে থালিটে পোর 
নে কয়ল। চকমকি আর ছ'কো।॥ 

পীঠে বু'চকি হাতে হাকো অমনি হল পশ্চিম মুখো 
বৈদ্যনাথের বনের কাছে গিয়ে। 

কারু কারু হয় না মত বলে ভাই সে অনেক পথ 
বহ্বারভে হয় না লঘু ক্রিয়ে॥ 

কথা শুনে হচ্ছি ভীতু পথে কেবল বিকায় ছাতু 
তা হলে তে! আমাদের চলে ন|। 

না জেনে শুনে পথে চল্জি শুনেছি বড় কুপলী 
কোন গাঁয়ে গুড় মুড়ি মেলে না ॥ 

কি হবে ভাই লেখ! যোখা যাওয়া হচ্ছে কপাল টোকা? 
শয়েক দেড় শ আশা করছি বড়। 

পথ চারি মাঁস কাঁল মরিব হেঁটে দেবে পাছে পয়স1 বেঁটে 
এই খানে তার বিবেচনা কর ॥ 

আর একট ভারি ভয় তিলি তামলীর বাড়ী নয় 
ভত্রলোকে বিদায় করিবে তথা। 

আমি বলিলাম তখন দেখো ভারি মুস্কিল হবে ভেকো। 
শুধায় যদি সন্ধ্যা গায়ত্রীর কথা ॥ 

এক জানলেই করিব জয় কি বলিস রে ধনপয় 
সন্ধ্যা গায়ত্রী জানিস থোড়াথুড়ি। 

শালকে আর শেওড়াস্কলি তোর বাপ তো রাম গাজুলী 
দক্ষিণ দেশে থাকত গোড়াগুড়ি ॥ 


৪২১ 


৪২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বামজয় কয় একি জাল। গায়ত্রী জানে কোন শানা 
আমি যেন সবারি মধ্যে চোর । 
সবাই মেলে খোয়াড়ে ঢুকে আমাকে ফেলে কাঠগড়া মুখে 
পয়স! নিয়ে মারিবে বুঝি দৌড় ॥ 
শতীর কুরুক্ষেত্র যায় মিলন, পৃঃ ৩০৬ 


বৈষ্ণব 
বৈষ্ণব কাহাকে বলে? 

সদাশিব গুণমণি বৈষণবের শিরোমশি 
বৈষ্ণবী ভামিনী ঘরে যার। 

গুনে কত জন্ম সুখ বৈষ্ণব নারদ শুক 
কলিতে গৌরাঙ্গ অবতার ॥ 

উদ্ধারিতে পরিণাম জীবকে দিয়ে হরিনাম 
তিনি বলেন হতে সর্বত্যাগী ৷ 

সেই প্রেমে হয়ে মত ত্যজে সংসার সম্পত্তয 
রূপ সনাতন হয়েছেন বৈরাগী ॥ 

এখনকার কোন কোন বৈষ্ণবের ধারা, যত বেটারা ধৃমড়ি ধরা 
ভজন নাহিক ভোজন ছত্রিশ জেতে । 

বামুনের সঙ্গে করেন গোল বামের সঙ্গে রাম ছাগল 
কত নেড়। যায় তুলন! দিতে ॥ 

জারি দেখে লাগে দেক হাঁড়ি বেট। লয়ে তেক 
প্রণাম করে ন। ছ্বিজববে। 

গৌর বলে কোটাল বেটা কপনি পরে আপনি মোটা 
রেতে চুরি দিনে ভিক্ষা করে ॥ 

যিনি মানুল চোর. জন্ম দাসী ভেক লয়ে হন ভণ্ড যোগী 

| এবে বৈরাগী আগে ছিল ভোম। 

জেতের বাড়ী খান না ভাত পাঁঠ। বললেই কানে হাত 

জন্ম বেট? শুয়োর খাবার যম ॥ 
--নবীন চার্দ ও সোনামণি, পৃঃ ৬৫৫ 


পরিশিষ্ট--ক ৪২৩ 


ভণ্ড বৈষ্ুব নিন্দা 


গৌরাং ঠাকুরের ভণ্ড চেড়া অকাল কুম্মাণ্ড নেড়। 
কি আপদ করেছেন স্যষ্টি হবি। 

বলে গৌর বলে ডাক রসনা গৌর মন্ত্রে উপাসনা 
নিতাই বলে নৃত্য করে ধৃলায় গড়াগড়ি ॥ 

গৌর বলে আনন্দে মেতে একত্র ভোজন ছত্রিশ জেতে 
বাগ্ণী কোটাল ধোঁবা কলুতে একত্র সমস্ত । 

বিশ্বপত্র জবার ফুল দেখতে নারে চক্ষের শূল 
কালী নাম শুনিলে কানে হস্ত ॥ 

দোয়াতের কালিকে সেহাই বল কালীতলার পথে না চল 
হাট করে ন! কালীগঞ্জের হাটে । 


হাঁড়ির কালিকে বলে ভূষ। ভেড়েরা কি কালমুষ। 
কালভগ্ডিনী কালীর সঙ্গে বাদ করে কাল কাটে ॥ 
দক্ষতা] মোক্ষদা ম। সংসার জননী শ্যাম 


শক্কর শরণাগত ঘে শ্যামাপদতলে । 
কত ক্ষু্দির বেটা বাম শক্ন শ্যামা মায়ের নাম দন না 
শক্ত বামুনের ভাত খান ন। বলি দিয়েছে বলে ॥ 
এদিকে কেউ ভোম কোটালকে করে শিস্ত, তাঁর প্রতি নাই উক্ম 
শুয়োর বলিতে নাই দৃত্তা আনন্দে ভোজন হয় বসে তাদের বাড়ী। 
শাক্ত বামুনকে দয়া হয় না পীঠা উহাদের পেটে সন না 
এ বিষয়টীয় মন্দাগ্নি ভারি ॥ 
কি বা ভক্তি কি বা তপস্থী জপের মাল। সেবাদাসী 
ভজন কুঠুরি আইরি কাঠের বেড় । 
গোর্সীইকে পাঁচ সিকে দিয়ে ছেলে শুদ্ধ করেন বিষকে 
জাত্যংশে কুলীন বড় নেড়া ॥ 
'ভজ হুরি শ্রীনিবাস বিদ্যাপতি নিতাই দাস 
শান্স অনেকের অগোচর নাহি কিছু। 


8২৪ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


এক এক জন বিস্যাবস্ত করেন কিব। সিদ্ধান্ত 
| বদরিকাকে ব্যাখ্যা করে কচু ॥ 
ন] হবে যদি এত বিদ্যা কালী তার মহাবিষ্তা 
সঙ্গে সদা থাকে ঘ্েষ করি। 
যার! ভিন্ন ভাবে তার! থাকিতে তার অন্ধ তার! 
তার! বিমুখ হইলে বিমুখ হরি ॥ - 
স্্শ্রীমতীর কুরুক্ষেত্র ষাত্রায় মিলন, পৃঃ ৩২ 


বিশেষতঃ বৈষ্ণবের। হত বেটা ধূমড়ি ধরা 
জাতি কুল মজাইলে ইদানি। 

লোঁককে জানান পরমার্থ অর্থ করতে নাই সামর্থ্য 
খুলে বসে চরিতামৃত খানি ॥ 

সেবাদাসী সীমস্তিনী বৃদ্ধ বেশ্তা। তপস্থিনী 
তাদের হাতে থোপ দেওয়। খঞ্জনী | 

দেখে শুনে তাদের ভাব ভাঁবুকের হস্ন প্রাছুর্ভাব 
ভাবিতে ভাবিতে ভাব ঘটে তখনি ॥ 

বলে চৈতন্তের চারি খুট এত বলি পাড়ে খু'ট 
মাগীর্দিগে কার সাধ্য আটে । 

আছে মাগীদের আবার শিক্ষে, বলে হরি বল মন দাও ভিক্ষে 
এমনি দীক্ষে শতধারে কাটে ॥ 

নাকে তিলক রসকলি হাঁতে লয়ে পানের থিলি 
এমনি গলি বার করেছে ভাই। . 

গেল সকল হিন্দুয়ানী বিচার নাই পান পানী 
অবাক হয়ে ভাবছি বসে তাই। 

কংস জেনে মর্মার্থ উঠিয়েছিল পরমার্থ 

- এখন অনর্থ ঘটাচ্ছে পদে পদে। 


পরিশিষ্--ক ৪২৫ 


গৌর বলে মাগীরে কেঁদে লোককে ফেলবে বলে ফাদে 
দেখো যেন কেউ পড়ো না আপদে ॥ 


--নন্দোথসবঃ পৃঃ ২৪. 
তত) 
ভণ্ড বৈষ্ণবদের কালীদ্বেষ 

কৃষ্ণ প্রতি গোপীর চিত্ত কালী কষ্ণেতে মিলিত 
ইদ্দানী বিপদ উপস্থিত নাহি মানে বেঘ। 
ভেড়াকাস্ত নেড়াগুলে। ভেড়েদের লেগেছে ভুলো 

কালী কৃষ্ণ সদাই করে ভেদ ॥ 
বাছাঁদের কাঁলীতে ঘ্েষ চিরকালই ত্যাগ কর কই হয়েছে কালী 
কথায় কথায় মুখে কালি লোকে দেয় সদাই । 
গালি খেয়ে বরণ কালি মুখে কাঁলি গাঁলে কালি 
অস্তরেতে সদ। কালি কেবল দক্ষিণে কালী নাই। 
ভেকধারী ভেড়েরা যত কালীতে ন। হয় না হক রত 

কৃষ্ণের প্রতি ভক্তি বা কোন আছে। 
নদের মাঝে পেতে ফাদ ওদের মাথা খেয়েছে নিতাইচাঈ 
বুদ্ধি খেয়েছে অদৈতচাদ গোরায় জাত নিয়েছে ॥ 
কায়স্থ, কলু, কোটালপুত্র কপ্‌নি মেরে এক গোত্র 
স্বণা নাই কিছু মাত্র যেন জগন্নাথ ক্ষেত্র 

সকল অল্নেই রুচি। 

গৌরাঙ্গের কিবে দোহাই ভাতার মলে বিধব। নাই 
এক মেয়ে শত জামাই বাধা মলে অশৌচ নাই 

কেবল খোল বাঁজালেই শুচি ॥ 


ধারা মুখে বলে গৌরাং গৌরাৎ কিন্ত উপরে বূপ1 ভিতরে বাঁ 
জুটিয়ে আখড়ায় গাঁজ1 ভাং মজিয়েছেন ভূবন । 
পুরাণের মত চলে ন। কোরাপের কথ! তোলেন ন। 
নূতন জাতি গৌর শ্রীষ্টান, ন। হিন্দু না ষবন ॥ 


৪২৬ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বাছাদের ধর্মপথট। বড় আট! পাকামেো। করে খান ন। পাঠ! 
হেসেলে উহাদের হয় ন! বান্না জ্ঞাতি মাংস বলে। 
যদি বল ওদের জঞাতি কিসে আকার প্রকার পাঠাতে মেশে 


সব আছে এ নেড়া বেটাদের দলে ॥ 
পাঁঠাঁর ভক্ষণ কুলের পাতা ওদের ভক্ষণ কুলের মাথা 
পাঠাও পণ্ড ওরাও পশু ভাবলে সমুদাই। 
পাঠার যেমন লম্বা দাড়ি বেটাদেরও সেই প্রকারই 


পাঠাকে কালীর কাটতে হুকুম উহাদ্দিগকেও তাই ॥ 
পাঠীকে যেমন বোকা বলি নেড়ারাঁও তাই সকলি 
ভিন্ন ভাবে পাষণ্ড বৈরাগী । 
জাতকুল সব করে ধ্বংস যেন কত পরমহৎস 
লোক দেখান হয়েছে সর্বত্যাগী ॥ 
- গোঁপীগণের বস্ত্রহরণ, পৃঃ ৭৩ 
বাঃ বং ক 
নারী 
১ 
নারী জন্মের দুঃখ 


বৃন্দার উক্তি ঃ 


ওহে ব্রজনারীর জীবন নারীর ছুঃখ কর শ্রবণ 
ষত যাতন। দেখেছি নিজ চক্ষে । 
বধু হে জগতের নরে পুত্র জন্ত কামন। করে 
কন্তা হলে মরে মনোছুঃখে ॥ 
বাল্য হতে পরবাসে প্রাণ দগ্ধ পর বশে 
রমণীর যাতন। বধু হুদ্দ। 
হঃখের দশা দশ বৎসরে ঘোমটা দিয়ে শ্বশুর ঘরে 
পক্ষী যেন পিঞ্জরেতে বন্ধ ॥ 
কারু পতি কাঁণ। খোঁড়া কারু ব। সতীন পোড়। 
| কারু পতি নয় বা বশীভূত । 


পরিশিষ্ট __ক ৪২৭ 


কারে। পতি অল্নহুড় কোন যুবতীর পতি বুড়ো 
মনাগুনে মন পোড়ে তার কত।॥ 

কেউ বিধব। হলে বাল্যদ্শায়, ছাই পড়ে সব স্থখের আশায় 
পরের লাগিয়ে পরম দুঃখ । 

রমণ বিনে ঘরে বাস মাঁসে ছুটে৷ উপবাস 
পোড়া কপালে নারীর এই ত সুখ ॥ 

নারীকে বিধি নারে দেখতে পুরুষের পিতা থাকতে 
মায়ের পিগ গয়ায় দিতে নাই। 

নারীর মান্য আছে কোথায় পরস্তরাম বাঁপের কথায় 
মাঁয়ের মুণ্ড কেটেছে কানাই | 

আবার কুলীন ত্রাক্মণের যত নারী, এদের ছুংখ দেখতে নারি 
যদ্দি বিয়ে হয় পুনঃ বিয়ের পরে । 

সে উদ্দেশ নাই কোন দেশ পতি যেন সন্দেশ 
দৈবে যদি এসেন দয়া করে॥ 

আবার শ্বশুরের কস্থুর পেলে যোঁড়শী যুবতী ফেলে 
রাত্রে এসে প্রভাতে যান চলে। 

কুলীনের যুবতীগণ তারা যমের জন্য যৌবন 
ধারণ করেন হৃদয় কমলে ॥ 

মিথ্যা নারীর কাল গত চিনির বলদের মত 
বুকে বোঝা বইতে হয় হে শ্াম। 

অন্তকে দান করলে পরে কলঙ্ক হয় ঘরে পরে 
রটে কুলকলক্কিনী নাম 

--মানভঞ্জন (২), পৃঃ ১৫১ 


৪২৮ দ্াশরথি ও তাহার পাঁচালী 


০ 
কালো মেয়ের ছঃখ 


সামা সখীর উক্তি : 
যে নারীদের কালো বরণ তাদের কেন হয় ন৷ মরণ 
সংসাঁরেতে কি স্থখেতে থাকে । 
তাদের ম। বাপে মরে ভাবিয়ে কালে। মেয়ে কেউ করে ন। বিয়ে 
ঘুষ না দিলে ভাগ্যবস্ত লোকে ॥ 
কেউ লয় না সমাদবে অল্প দরে অনাদরে 
কলে কৌশলে বিকাঁয় কালে! । 
স্বণ। করে কেউ দেখে না চক্ষে এই ভূলোকে কালোগুলোকে 
কাল হয়ে বিধাত। গড়েছিল ॥ 
তবে যার] জাতে হীন হীন গোত্র অথব৷ প্রাচীন পাত্র 
তারাই মাত্র কালে। মেয়ে লয়। 
তার যায় ন। সুখের পক্ষে কোন রূপে বংশ রক্ষে 
কালে গৌর একট হলেই হয় ॥ 
দুঃখের কথ। বলব কায় দেখিলে নারীর কালে! গায় 
মুখ ঝাকায়ে সবাই ব্যঙ্গ করি। 
কালে! মেয়েটা করলে বরণ অপমানটা অনাধারণ 
আমার হয়েছে তেমন শুন গে সহচরি ॥ 
--মানভঞ্জন (২), পৃঃ ১৪৩ 


৯১০ 
নারীর স্থখ 


কছিছেন চিস্তামণি পুরুষের সারধন রমণী 
রমণী ছুঃখিনী নয় জেনে।। 

পুরুষেতে যেমন হুখী আমায় দিয়ে দেখ না সখি 
হাতে পাজি মজলবার কেন ॥ 
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নারীর নাই কোন ভার ভাবের মধ্যে বদন ভার 
দেখলে পতির প্রাণ শুকিয়ে যায়। 
আমল করেন ঘরকন্না দ্বেনাপাওনায় কথ। কন না 


জলার মুল হয়ে জাল! সন না! ষত জালা পুরুষের মাথায় ॥ 

পুরুষ করলে দান কিষাগ নারী পান তার পুণ্য ভাগ 
পাঁপ করলে সে ভাগ এড়াঁন। 

পুক্তষের ভারি মরণ অপকর্ম অপহরণ 
নারীর কেবল কথায় কথায় মান ॥ 

সখি হে নারীর সুখ জানাই খণ নাই প্রবাস নাই 
দিগুণ আহার ছয় গুণ শক্তি বলে। 

বুদ্ধি নারীর চারি গুণ পুরুষের মুখে আগুন 
পড়ে শুনে শেষে নারীর বুদ্ধিতে চলে ॥ 

যে পুরুষ বয়স ভেটিয়ে বুড়ে। বয়সে করে বিয়ে 
সে নারীর স্থখ নারি হে কহিতে। 

পতির ঘরে আসেন তিনি যেন পতিতপাবনী 
গতিহীনের বংশ উদ্ধারিতে ॥ 

গা খানি তার আদর মাখ! রোদন কিংব। বদন বাঁক! 
দেখলে পতির প্রাণ শুকিয়ে যায়। 

মাটিতে তিনি দেন ন। চরণ শাশুড়ী ননদের মরণ 
চিরকাল মন যুগিয়ে কাল কাটায় ॥ 

করেন না কোন গৃহকাজ আধ ঘোমটা দিয়ে লাজ 
বললে রেগে হন খরতর। 

ত্বামীকে সেজে দেন ন। পান সন্ধ্যাবেল! নিত্ত্রা যান 
ডাঁকিলে বলে ডেকর। কেন মর ॥ 


৪২৯ 


--মানভঞ্ঞন (২), পৃঃ ১৫২ 


৪৬৩ 


দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


৪ 
বেহাক্সা নারী 

হেসে বলে নবীনচাদ ও কর্মেতে তোমর। ফাদ 
সকলি জানি সতীত্বত। ছাঁড়। 

চক্ষের কাছে দিয়ে ঢাল স্বামী থাকেন চিরকাল 
নৈলে কাল হয়ে বসিতে পার ॥ 

পরম সুন্দর পতি ঘরে - যদি পরম যত্ব করে 
তবু দৃষ্টি পরপুরুষের প্রতি । 

গাছে চড়িতে অছে মন পাছে পাছে অন্বেষণ 
করে তেই বাঁচে পুরুষ জাতি ॥ 

পরের তরে মন উচাঁটন যোগাষোগের অনটন 
অঘটন ঘটাতে চেষ্টা পাও । 

দৈবে কলক্ষিনী হও না স্থান পাঁও না ক্ষণ পাও ন। 
ফিকির পেলেই ফকির করে দাও ॥ 

বাল্য হতে বন্দীশালে মেয়ে মান্গষকে পাঠশালে 
লিখতে দেয় না, কেন জান কাস্ত। ৷ 

যদি লেখাপড়া শিখতে লুকিয়ে লুকিয়ে পত্র লিখতে 
ঘটত ভাল পিরীতের পস্থ! ॥ 

নারী কেবল পরে ঘরে লজ্জায় পড়ে লজ্জ। করে 
উপরে ক্ষীর ভিতরে বিষময় । 

₹্শ যুবতী গিয়ে বিরলে বিদেশী পুরুষ পেলে 
ঘোমট। খুলে কবির লড়াই হয় ॥ 

অবল! কিছ জানিনে বলে সদ্দরে ডুবেন এক হাত জলে 
লুকিয়ে গিয়ে নদীতে দেন সাতার । 

অগোচরে ভারি জোর ঘরে এসে করেন ভোর 
চাতুরীতে ভেকিয়ে ঘান ভাতার ॥ 

নারীর! লম্পট শীলে যেমন ফন্ত নদী অস্তঃসিলে 
বিয়ে ষদ্দি হস্স প্রতিবেশীর বাড়ী । 


পরিশিষ্ট--ক 


ঘোঁমট? খুলে বাসর ঘরে নূতন জামাই পেলে পরে 
ছ'ড়িদের কত আমোদ বাড়াবাড়ি ॥ 

ধিনি মুখ দেখান না কুলের বধূ তিনি সেরাজ্ে গান নিধু 
রসের ছড়ার খে ফুটে ঘায় মুখে 

ষদি ভীমের মতন হন পাত্র তথাপি ছুর্বল গাত্র 
বিষের রাতে বাসর ঘরে ঢুকে ॥ 

ঘ্বণা হয় শুনে ড় " বার বছবী আইবুড়ে। 
হচ্ছে কেবল বিয়ের উপলক্ষি। 

বীরসিংহ বাঁজার স্ৃতা৷ বিদ্যার কি শুন নাই কথা 
লোকে বলিত মেয়েটি বড় লক্ষ্মী ॥ 


বাপ করলে ত্বয়ংবর দেবে বিয়ে এলে বর 
বরদাস্ত হল ন। ছুই এক মাস। 


কি কর্ম সেকরেলুকিয়ে সি'দেল চোরকে ঘরে ঢুকিয়ে 
অগ্ঠাপি লোক করে উপহাস ॥ 


৪৩১ 


_নবীনচাদ ও সোনামপির ছন্ব, পৃঃ ৬৫৮ 


পাঁচালীর ছড়া-সংগ্রহন 
১ 
সকলি মিথ্য। 
মন, কর ভাই মনোষোগ মনের কথ। বলি। 
সংসারের সখ সজ্জা মিথ্যা রে সকলি ॥ 
যেমন স্বপ্রের রাজ্যপদ মিথ্যা জেনে ভাই । 
বালকের ধূলার ঘর, এ ঘর জেনে! ভাই ॥ 
ব্যবসারধারের সত্যকথ মিথ্যা তাঁকে ধরো । 
সতীনে সতীনে পিরীত মিথ্য৷ জ্ঞান করো ॥ 
বাঁজিকরের ভেল্কি যেমন মিথ্য। জানা আছে। 
দৈবজ্জের গণন। যেমন স্ীলোকের কাছে ॥ 
দত্তখত বিনা যেমন মিথ্যা খত পাটা। 
ছুর্বলের ধ্লাতথামুটি মিথ্যা জেনে সেট ॥ 


৩২ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মৃত্যুকালে সবল। নাঁড়ী মিথ্য। তাকে ধরি। 

চোরের যেমন ভক্তি প্রকাশ মিথ্য। জান করি ॥ 
ছোটলোকের বুজরুগি জেনে। মিথ্য। নিরস্তর | 
যেন গাজুনে সন্ন্যাসীর প্রতি ধর্মঠাকুরের ভর ॥ 
মিথ্যা যেমন জ্ঞানকৃত পাপের প্রায়শ্চিত্ে | 

স্ত্রীর কাছে আত্মঙ্লীঘ। সেট। জেনো মিথ্যে ॥ 

যেমন শতরঞ্চের হাতী ঘোড়। মন্ত্রী লয়ে খেলি । 
দারাস্থত ধনজন ভাই মিথ্যা জেনো সকলি ॥ 

--কলঙ্কভঞ্জন (২), পৃঃ ১১৬ 


কৃষ্ণশূন্য গোকুল 

যেমন বিষয়শূন্য নরবর বারিশুন্য সরোবর 
বন্শৃন্ত বেশ। 

দেবীশৃন্য মণ্ডপ কৃষ্ণশূন্য পাও্ডব 
গঙ্গাশূন্য দেশ ॥ 

জলশৃম্ ঘট শিবশৃন্ মঠ 
ব্যয়শৃন্ত কাণ্ড। 

নাড়ীশুন্ দেহ নারীশুদ্য গেহ 
রশ তাও । 

শিকলশৃস্ত তালা ভজনশূন্ত মালা 
ৃিশৃন্ত নয়ন। 

ভূমিশৃন্ত রাজার রাজ্য বি্যাশৃন্ ভট্টাচার্য 
নিত্রাশৃন্ত শয়ন ॥ 

পৃত্রশুত্ত কুল মধুশুন্ত ফুল 
মধুমালতী বকুল। 

নিরখিল! মুনি বিনে চিন্তামণি 
তাই হয়েছে গোকুল ॥ 

-_কুরুক্ষেত্র-যাত্রায় মিলন, পৃঃ ২৯৮ 


কচ 
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৪৩৩ 


০১. 
মন্দকথা শীঘ্র রটে 


অতিশীদ্র যেমন ধার। নৃতন চোরকে ধরে। 
অতিশীভ্র যেমন ধার। ভেদের রোগী মরে ॥ 
বেলে মাটিতে বৃষ্টি ষেমন অতিশীদ্র শোষে। 
কফে। ধেতে নিদ্্রী যেমন অতিশীব্র এসে ॥ 
ক্ষুদ্র গাছে ফল যেমন অতিশীত্র ফলে। 
অতিশীভ্ত্র পরমাযু যায় দিনাজপুবের জেলে ॥ 
বঙ্গদেশী লোক যেমন অতিশীভ্র রাগে। 
নিজ্রাকালে কুকুর যেমন অতিশীপ্র জাগে ॥ 
অতিশীঘ্র ধরে ঘেমন মনিমন্ত্রের গু৭। 
অতিশীঘ্ত্র ধরে যেমন বারুদে আগুন ॥ 
স্থজনে সুজনে যেমন অতিশীদ্র এঁক্যি। 

ঘর বিবাদে যান যেমন অতিশীপ্র লক্ষী ॥ 
অতিশীপ্ ষেমন ধারা ধন্গকে বান ছোটে । 
পণুপতির দয়া যেমন অতিশীভ্র ঘটে ॥ 

খলে খলে পিরীত যেমন অতিশীত্র চটে। 
তেমনি ধার) মন্দকথা অতিশীদ্র রটে ॥ 


- গোপীগণের বন্ত্রহরণ, পৃঃ ৮* 


৪ 
চুপে চুপে কর্ম করার দোষ 
দেখ চুপে চুপে রাবণ করলে রামের সীতা হুরণ। 
একবারে হইল তার সবংশে মরণ ॥ 
চুপে চুপে ইন্দ্র গিয়া গৌতমের স্ত্রী হরে ॥ 
সহ্ন্্র লোচন হইল কত দুঃখের পরে ॥ 
চুপে চুপে চন্দ্র হতে বুধঠাকুরের জন্ম । 
দেশ জুড়ে কলঙ্ক হইল করিয়া কুকর্ম ॥ 
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চুপে চুপে রামের ফল খেয়ে হুঙ্ছমান। 

গলায় আটি লেগে রইল বায় যায় প্রাণ ॥ 

চুপে চুপে অনিরুদ্ধ উবা হরণ করে । 

বন্ধন দশায় ছিলেন পড়ে বানের কারাগারে ॥ 

চুপে চুপে সত্রৌপন্দীর পঞ্চপুত্র কেটে । 

অশ্বখাম! অপমান হইল অর্জুন নিকটে ॥ 

চুপে চুপে রঘুনাথ বালিরাঁজারে বধে। 

নিজ বধের বর শেষে দিলেন অজদে ॥ 

চুপে চুপে কুর্ধদেবে দিয়া আলিজন । 

কুস্তীদেবী দিয়াছেন পুত্র বিসর্জন ॥ 

চুপে চুপে রাঁবণের মতি লিখে ভূমে । 

জানকী গেলেন বনে বঞ্চিত হয়ে বামে ॥ 

চুপে চুপে কচ গেলেন বিদ্যা শিক্ষা করতে । 

মেরে তার মাংস খেল মিলি সব দৈত্যে ॥ 

চুপি চুপি কোম্পানীর নোট জাল করে। 

বাজ কিশোর দত্ত জন্মাবধি গেলেন জিঞ্জিরে ॥ 

চুপে চুপে প্রতাপচন্দ্র রাজ্য ছেড়ে গিয়ে । 

শেষে আর দখল পান না আছেন ভেকে। হয়ে ॥ 
--বামনভিক্ষা (২) পৃঃ ৬০৮ 


৫ 
তিনের দোষ 
শুক্রাচার্ধ বলে বলি ভ্রিপাদ ভূমি দিও না। 
তিন কথ! বড় মন্দ তিনের দিকে যেও না ॥ 
দেখ ছিবন্কেতে কৃষ্ণচন্দ্রে, বাক1 বই বলে না। 
তিন কান হলে পরে মন্ত্রোধধি ফলে ন1 ॥ 
তিন বামুনে একভ্রেতে হাতা করে যায় ন1। 
তিন চক্ষু মতগ্ত হলে মঙ্স্বেতে খাঁয় না ॥ 


রাজ 
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তিন ভ্রব্য দিলে লোকে শক্র বলে লয় না। 
তিন নকলে খাস্ত হয় আসল ঠিক রয় ন। ॥ 
তেমাথা পথ তিন্ন কভু ঠিক করা যায় ন1। 
তিন কড়ি নাম হলে মরাঞ্চে বই কয় ন॥ 
তিন তিথিতে অ্র্যহস্পর্শ শুভকর্ম করে ন1। 
ব্রিপাপের বৎসর হইলে হমের হাতে তরে না ॥ 
উত্তম মধ্যম অধম এই তিনটে আছে ঘোষণ।। 
তার মধ্যে অধম বলে ভ্রিলোক করিলে গণনা ॥ 
ভ্রিদ্দোষের ক্ষেত্র হলে যমের হাতে তরে না। 
এক পুরুষের ছুই স্ত্রী তিন জনেতে বনে ন! ॥ 
ত্রিশঙ্কু বাজার দেখ ত্বর্গে যাওয়া হল না। 
তেই বলি ওরে বলি ত্রিপাদ ভূমি দিও না॥ 
--বামনভিক্ষা (২), পৃঃ ৬১১ 


ঙ 
মুখের দৌষ 


মূর্থের অশেষ দৌষ সর্বদা করয়ে বরোষ 
মূর্খের নাহিক কোন জ্ঞান। 

আপন দ্েমাকে ফেরে মূর্খ জনা মনে কৰে 
মমসম নাহি বুদ্ধিমান ॥ 

মূর্খের সঙ্গে সখ্যভাব তাহে কেবল ছুঃখ লাভ 
মূর্থের নাঁহিক চক্ষের শীলতা1 । 

যার খায় যার পরে তারি মন্দ চেষ্টা করে 
মুর্খ সঙ্গে কোরে না মিত্রতা ॥ 

নাহি তাঁর ধর্ম ভয় বিষম পৌয়ার হয় 
মুর্খের মরণ মাঠেঘাটে। 

কিঞিৎ হইলে ক্রোধ নাহি থাকে বোধাবোধ 
অনায়াসে বাপের মাথ। কাটে ॥ 


৪৩৩৬ 
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কিসে কার হবে মন্দ কার সঙ্গে হবে ছন্দ 


মূর্খের সর্বদা! এই চেষ্টা । 


মূর্খের ষেব। স্তব করে উল্টে তাবে চেপে ধরে 


মূর্খের জালায় জলে দেশটা ॥ 


নাহিক দয়ার লেশ সকলেরে কবে দ্বেষ 


ইহার কথাটি কয় ওরে। 


মুর্খে যদি বলে হিত হিতে হয় বিপরীত 


হঠাৎ মানীর মান হবে ॥ 


দেখিয়া পরের স্থথ মুর্খের বাড়য়ে দুখ 


মূর্খ অতি বিদূষক হয়। 


মুর্খের সে সংসর্গে প্রয়োজন নাহি ব্বর্গে 


এ আজ্ঞা কোরো না দয়াময় ॥ 
-_বামনভিক্ষা (২), পৃঃ ৬১৪ 


1 
ভ্রমরের সঙ্গে নলিনীর মিলন কিন্ধপ ? 


তোমার আমার ষে ভিন্নতা 
সেট। কেবল কথার কথা । 
তুমি পর্বত আমি লতা ॥ 
আমি তোমার চরণের লাগি 
তুমি চণ্ডী আমি সিজি ॥ 
তোমাতে আমাতে ছাড়া নাই 
তুমি সন্গ্যাপী আমি ছাই ॥ 
তুমি চাল আম খুঁটি 
তুমি বেদনা আমি পটি 
তুমি রোগী আমি পাটি॥ 
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তুমি বাশ আমি কোড়। 
তুমি দরগা আমি ঘোঁড়। 
তুমি শীল আমি নোড়। ॥ 
তুমি জমি আমি কৃষাণ 
তুমি ভাড় আমি দশান ॥ 
তুমি খোপা আমি চাপা 
তুমি তাবিজ আমি ঝাঁপা ॥ 
তুমি মঠ আমি ত্রিশুল 
তুমি উদুখল আমি মুষল ॥ 
তুমি আকাশ আমি তার! 
তুমি আয্ষনা আমি পারা ॥ 
তুমি মালা আমি সত 
তুমি শ্মশান আমি ভূত ॥ 
তুমি দাড়ি আমি ক্ষর 
তুমি মশক আমি গুড় 
তুমি মড়া আমি খাটুলি 
তুমি জন্তু আমি এটুলি ॥ 
--নলিনী-ভ্রমর (২), পৃঃ ৬৮৩ 


৮ 
প্রেমটাদের সঙ্গে প্রেমমণির পিরীত ছিল কি প্রকার ? 


যেমন মাটি আর পাটে। লোহা আঁর কাঠে ॥ 
দেবত। আর কুস্থমে । জরি আর পশমে ॥ 
গুড়ে আর ছানায়। মুক্ত আর সোনাক ॥ 
সতী আর ক্ককাস্তে। মিশি আর দস্কে ॥ 
মরিচ আর জিরে। কাটাল আর ক্ষীরে ॥ 
বাজনা আর গানে । চনে আর পানে ॥ 
বাণে আর তৃনে। মান্ভল আর গুণে ॥ 
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দাত? আর দানে । জলে আর মীনে, 
নারদ আর বীণে॥ 
হাঁড়ি আর সয়ায়। গন্ধক আর পারায় ॥ 
নয়ন আর অঞ্জনে | অন্ন আর ব্যঞ্জনে ॥ 
পিতায় আর স্থুপুত্রে। মাল! আর সুত্রে ॥ 
ভূষণ আর পাত্রে। পণ্ডিত আর ছাত্ে ॥ 
চাষা আর ক্ষেত্রে। চশম। আর নেত্রে॥ 
সরোৌবর আর হংসে। ধনে আর ভাজা মাংসে ॥ 
স্পপ্রেমটাদ ও প্রেমমণি, পৃঃ ৬৬৪ 
৯ 
বিচ্ছেদের গুণ 
বসনের ময়ল। যেমন কেটে দেয় সাবানে। 
মনের ময়ল। কাটে যেমন স্থরধনীতে আনে ॥ 
ফটকিরিতে জলের ময়ল। কাটে জগৎ জানে। 
গুড়ের ময়লা শেওলায় কাটে, ক্ষুরের ময়ল! শানে ॥ 
জেতের ময়ল। কাটে যেমন সমন্বয়ের গুণে। 
ধেতের ময়লা কাটে ঘেমন ঁষধ সেবনে ॥ 
নয়নের ময়ল। ঘেমন কেটে দেয় অগ্জনে। 
দাতের ময়ল। কাঁটে যেমন হুগলীর মগ্জনে ॥ 
চুলের ময়ল। কাটে যেমন দিলে আমল বেঁটে। 
উত্তম করণে ষেমন কুলের ময়ল। কাঁটে ॥ 
যেমন আগুনে সোনার ময়লা! কেটে করে খাঁটি। 
আমি বিচ্ছেদ সেইরূপ পিরীতের ময়লা] কাটি ॥ 
-প্রেমটাদ ও প্রেমমণি, পৃঃ ৬৬৮ 


১৪ 
অন্ত ক্ষলের কাছে ভ্রমরের আদর কিক্প ? 
আর আর ফুলের কাছে, আগার এমনি আদর আছে। 
যেমন একজেতে পুকরুতের আদর হজমানের কাছে ॥ 
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রোগী যেমন ঘত্ব কৰি বৈদ্যের আদর বাখে। 

চাকুরে ভাতারের আদ্র যেমন মেগের কাছে থাকে ॥ 

য্ঠীর আদর যেষন পোয়়াতীর নিকটে । 

বব্বলের আমর যেমন ফরিয়াদির কাছে ঘটে ॥ 

লোচ্চার কাছেতে যেমন কুটনী আমর পায়। 

গৌসাইয়ের আদর ঘেমন বৈরাগীর আখড়ায় ॥ 

গুণবোদ্ধার নিকট যেমন গুণীর সমাদর । 

চাঁষার নিকটে যেমন বলদের আদর ॥ 

হাঁড়ি ঝির আদ্দর যেমন নাবীপ্রসবের সময় । 

পাঠা বিক্রয় আদর যেমন আশ্বিন মাসে হয় ॥ 
--নলিনী-ভ্রমর (২), পৃহ ৬৮১ 


৩১১ 
পাপড়িগুলি পদ্মের কি প্রকার শোভ। ছিল ? 


কালীর. শোভ? করে অসি 
শিবের শোভা শিবে শশী ॥ 
কৃষ্ণের শোভ। চূড়া বাশী আর মধুর পাখা । 
বৃক্ষের শোভা শাখা, পাখীর শো] পাখ1। 
সন্্যাপীর শোভ। যেমন ছাইভন্ম মাখা! ॥ 
দালানের শোভ। দেয়ালগিরি 
নারীর শোভা কুচগিরি 
গানের শোভা বোটখিরি ॥ 
হাটের শোভা পসারি 
খাটের শোভ। মশারি ॥ 
বাগানের শোত! ফুল 
মাথার শোভা চুল ॥ 
কপাঙ্গের শোভ। তিলক 
নাকের শোভা নোলক ॥ 
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পথের শোভা বারাশত 

গ্রামের শোভ। ইমারৎ ॥ 

দালান শোভ]1 বাড়ী 

মোল্লার শোভ। দাড়ি ॥ 

গ্রন্থের শোভ! টিগ্রনী 

বৈরাগীর শোভা কপনি ॥ 
বিলের শোভ। বাগ্ঠভাঁগ হাউই চরকি বোম। 
ভেড়ার শোভ লোম, রাজার শোভ। ভোম ॥ 

ভূমির শোভ। ফসল 

ঢেকির শোভা মুষল ॥ 
মুহুরির শোঁভ। খোঁসনবিশী মিলন জুলন খুট। 
পল্টনের শোভা যেমন হাতী ঘোড়া উট। 
বলদের দলের মধ্যে এড়ের শোভ। ঝুট ॥ 

সতীর শোভ। নাথ 

হাতীর শোভা দাঁত ॥ 

পেয়াদার শোভা পাগড়ি 
ভেকধারী নেড়ার্দের শোভ। হরিবুলি আর ধুকুড়ি। 
তেমনি পদ্মিনী ছিল তোমার শোভ। পাপড়ি ॥ 

_নলিশী-্রমর (২), পৃঃ ৬৮২ 


১২ 
সম্তানের তুল্য মায়। নাই 

ঘেমন শশীর তুল্য রূপ নাই, কাশীর তুল্য ধাম। 

প্রেমের তুল্য স্থখ নাই, রামের তুল্য নাম ॥ 

রোগের তুল্য শক্র নাই, যোগের তুল্য বল। 

ভক্তির তুল্য ধন নাই, মুক্তির তুল্য ফল। 

ভজন তুল্য কর্ম নাই, গঙ্গ! তুল্য জল। 

বিগ্র তুল্য জাতি নাই, সর্প তুল্য খল॥ 


পরিশিষ্ট--ক ৪৪১ 


পবন তুল্য গমন নাই বাবণ তুল্য দাপ। 
মরণ তুল্য শঙ্কা! নাই হরণ তুল্য পাপ॥ 
গরুড় তুল্য পক্ষী নাই শুকের তুল্য মুনি। 
বখিল তুল্য অধম নাই কোকিল তুল্য ধ্বনি ॥ 
ত্বর্ণ তুল্য ধাতু নাই কর্ণ তুল্য দাতা। 

ইষ্ট তুল্য দেব নাই কৃষ্ণ তুল্য কথ! ॥ 

তরী তুল্য বাহন নাই করীতুল্য দস্ত। 
মানব তুল্য জনম নাই প্রণব তুল্য মন্ত্র ॥ 
ভজন তুল্য কর্ম নাই স্থজন তুল্য জন। 
দৈন্য তুল্য বিপদ নাই পুণ্য তুল্য ধন ॥ - 
পদ্ম তুল্য পুষ্প নাই শঙ্খ তুল্য নাদ। 

মরণ তুল্য গাঁলি নাই চোরের তুল্য বাদ ॥ 
অধশ তুল্য অস্থখ নাই পীষুষ তুল্য রস। 
মায়ের তুল্য আপন নাই দাতার তুল্য যশ ॥ 
শঠ তুল্য কুজন নাই বট তুল্য ছায়]। 
সাত্বিক তুল্য কর্ম নাই কাতিক তুল্য কায়া। 


তেমনি সন্তানের তুল্য মাক্সা নাই মা মহাঁমায়। ॥ 
__কাশীখণ্ড, পৃঃ ৫৩৯ 
১৩) 
দক্ষ ও শিবের কেমন ভাব ? 
শিবের উক্তি ঃ 


আমাদের ভাব কেমন জামাই আর শ্বশুবে ? 

যেমন দেবতা আর অস্ুরে ॥ 

যেমন রাবণ আর রামে। যেমন কংস আর শ্টামে ॥ 

যেমন শোত আর বাধে । যেমন রাহ আর চাদে ॥ 

ষ্মন যুধিষ্ঠির আর দুর্ধোধনে । ঘেমন গিরগিটি আর মুসলমানে ॥ 
যেমন জল আর আগুনে । যেমন তেল আর বেগুনে ॥ 

যেমন পক্ষী আর সাতনল।। যেমন আদা আর কাচকল। ॥ 
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যেমন ধছি আর জপে। যেমন নেউল আর সাপে। 
যেমন ব্যাস আধ নরে যেমন গৃহ্স্থ আর চোবে ॥ 
যেমন কাঁক আর পেঁচকে । যেমন ভীম আর কীচকে ॥ 
যেমম শন্নীরে আর রোগে । 
যেমন দিন কতক হয়েছিল ইংবাজে আর মগে ॥ 
- দৃক্ষবজ্ঞ, পৃঃ ৪৭৮ 


১৪ 
দুঃখের বাড়া 
মূর্খের সঙ্গে শান্ালাপ ছুঃখের প্রধান মানি । 
ছুঃখীর সঙ্গে আমোদ কর! তার বাড়। দুঃখ জানি ॥ 
তার বাড়া দুঃখ কানার সঙ্গে চল।। 
তার অধিক ছুংখ রাগী লোকের সঙ্গে খেল।॥ 
তার বাড়া ছুঃখ অবুঝের সঙ্গে কথা বল । 
তাহার অধিক দুঃখ কালার সঙ্গে চলা ॥ 
তার বাড়। দুঃখ নাবুঝের সঙ্গে ব্যবস। যদ্দি ঘটে। 
তার বাঁড়া ছুঃখ ফতে। বাবুর সঙ্গে এয়ারকি বটে ॥ 
তার বাড়া ছুঃখ বালকের সঙ্গে কাঁজিয়ে। 
তার বাড়। ছখ তালকানার সঙ্গে বাজিয়ে ॥ 
দুঃখ আছে নান। মত কিন্তু নহে দুঃখ এত । 
' অরসিকের সঙ্গে প্রেম আলাপ ছুঃখ ঘত ॥ 
_ শ্রীরামচন্দ্রের বনগমন ও সীতাহয়ণ, পৃঃ ৩৬০ 


১৫ 

ভালবাসা কাহাকে বলি 
আশার অধিক দেয় যদি তাকেই বলি দান। 
পণ্ডিতে ঘাতে মান্ত করে তাকেই বলি মান ॥ 
ফি তুর্বলে দয়া তাঁকেই বনি পুণ্য । 
নামে বিক্রীত হয় তাকেই বলি ধন্য 


পরিশিষ্ট ৪8৪৬ 


দেবতায় করে বশীভূত তাঁকেই বলি সাধ্য । 
ভোঁজনে অস্ৃতগুণ তাকেই বলি খাছ ॥ 
ব্যাধির রাখেন! শেষ তাকেই বলি ওষধি। 
সর্বত্র সম্মত হয় তাকেই বলি বিধি ॥ 
ঝণ প্রবাদ রোগ বজিত তাকেই বলি সুখী । 
নিত্য ভিক্ষে প্রাণ রক্ষে তাঁকেই বলি ছুখী ॥ 
বাহুবলে করে যুদ্ধ তাকেই বলি বীর। 
আখের ভেবে কর্ম করে তাকেই বলি ধীর ॥ 
ইশারায় করে কার্ধ তাকেই বলি বশ। 
মফন্থলে ব্যাখ্যা করে তাকেই বলি যশ ॥ 
দশের কাছে দুস্তু হয় ন| তাঁকেই বলি ভাষ!। 
অন্তরেতে ভালবানে সেই তো। ভালবাস ॥ 

- শ্রীরাঁমচন্দ্রের বনগমন ও সীতাহরণ, পৃঃ ৩৫৬ 


১৬ 
নৃতনের গুণ 


বৃন্দার উক্তি ঃ 
নৃতন পিরীত ভাল হে বধু অতি মিষ্ট নৃতন মধু 


শুনতে ভাল নিত্য নৃতন কথা । 


পরিতে ভাল নৃতন বস্ত্র কর্মে ভাল নৃতন অন্্ 
দ্বেখতে ভাল নৃতন ছত্র : বৃক্ষের নূতন পাতা ॥ 


নৃতন জিনিষ ভাল হয় দেখতে । 


অতি উত্তম নৃতন বর নৃতন বরের হয় আদর 


নৃতন সরিষের তেল ভাল মাখতে ॥ 


শয়নে ভাল নৃভন শখ্যা মন খুসি হয় নৃতন ভা! 


নৃতন ভ্রব্য খেতে লাগে মিষ্ট । 
তাইতে এখন নৃতন প্রেমে মজেছ হে কৃষ্ণ ॥ 
"মাথুর € ১) পৃঃ ১৯৮ 
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১৭ 
নৃতনের অনেক দোষ 
ছলে কয় বৃন্দে ধনী কৃষ্ণ তুমি নৃতন ধনী 
তাইতে উচিত বলতে ভয় হয়। 
নৃতন ধনীর বিদ্যমান কু রয়ন। মানীর মাঁন 
নৃতন কিছুই প্রশংসিত নয় ॥ 
নৃতন চালে অগ্নি নষ্ট নৃতন রাজ্যে শাসন কষ্ট 
নৃতন ভার্ধে পতির বশ হয় না। 
নৃতন বয়সে ধরে না জপ নৃতন জলে ধরে কফ 
নৃতন হাঁড়িতে তৈল সয় না॥ 
গুণ করে ন। নৃতন সিদ্ধি নৃতন গুড়ে পিত্ত বৃদ্ধি 
নৃতন বালকে কথা কয় না। 
নৃতন চোর পড়ে ধরা নৃতন বৈরাগী মুখচোরা! 
সদর হতে চেয়ে ভিক্ষা! লয় না। 
নূতন শোক প্রাণনীশক নৃতন বৈদ্য তয়ানক 
নৃতন গৃহস্থের সকল দ্রব্য রয় না। 
নৃতন ধনে দুর্গন্ধ নৃতন জরে আহার বন্ধ 
নৃতন পিরীত ভাঙ্গিলে প্রাণে সয় না ॥ 
নূতন ইক্ষুর নাই মিহি নৃতন মেঘে শিলা বৃষ্টি 
নৃতন হাঁটে ঘত যায় বিকায় না । 
ওহে নিদয় কষ্ণধন ষে পায় নৃতন ধন 
অহঙ্কারে সে চোখে দেখতে পায় না॥ 
_ মাথুর (২), পৃঃ ২৯১ 
১৮ 
পুরাতন জিনিষের সখ 
বৃন্দার উক্তি £ 
অতেব নব ভাল হয় পুরাণ হলে পুরাতন কথাকে পুরাণ বলে 
পুরাতন পুরুষ তুমি হে ভগবান। 


পরিশিষ্ট-_-ক ৪৪৫ 


পুরাতন লোকের কথ। মণন্ পুরাতন চালে বাড়ে অন্ন 
পুরাতন কুম্মাণ্ড খণ্ড অমৃত সমান ॥ 

পুরাতন জরে পায় পথ্য বিশ্বাসী হয় পুরাতন ভৃত্য 
পুরাতন ত্বত ভ্রিদদোষ নষ্ট করে। 

পুরাতন গুড়ে পিতি নাশে পুরাতন তেঁতুল কাস নাশে 
পুরাতন সিদ্ধি অগ্রিমান্দ্য হরে ॥ 

পুরাতন রতন পরিপাটি পুরাতন টাকায় রূপা খাঁটি 
পুরাতন বুনিয়ার্দির বড় নাম। 

পুরাতন সোনা মাথার মণি পুরাতন বাস্তসাঁপের মাথায় মণি 
পুরাতন প্রেম সুরীত হয় হে শ্যাম ॥ | 

পুরাতন প্রেম পরশ তুল্য পুবাতনের কি আছে মূল্য 
পুরাতন পিরীত ভাঙ্গিলে যায় হে গড়া । 

দেখ হে শ্যাম মন বুঝে পুরাতন পিরীত মেলে ন। খুঁজে 
পিরীত আছে কি পুরাতনের বাঁড়। ॥ 

ওঁষধে লাগে পুরাতন কাজি দরকারি হয় পুরাতন পাজি 
পুরাতন দ্রব্যের গুণ লিখেছেন অতি। 

মাথুর (১), পৃঃ ১৯৩ 


১৯ 
উভয় সংকটের জ্বাল 


গুরু পুরোহিতে ছন্দ কেবা ভাল কেব। মন্দ 
উভয়েতে সমান সম্বন্ধ । 

বাত শ্লেম্সায় ক্রুর। নাড়ী রাজবৈদ্য হয় আনাড়ি 
চিকিৎসা করিতে ঘোর ধন্দ ॥ 

বাতিকে ব্যবস্থা চিনি ভাব তাতে হৈল প্রাছুর্তাব 
ক রোধ করে গিয়া কফে। 

কফের দমন করতে গেলে শুঠপিপুল মরিচ খেলে 
বাতিক বৃদ্ধি হয়ে উঠে ক্ষেপে ॥ 
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পরপুক্কযে নারীর গর্ভ রাখিলে গর্ভ জেতে খর্ব 
না রাখিলে জীবন নষ্ট ঘটে। 

পড়িলে জীব অগাধ জলে মরিতে হয় ধরিতে গেলে 
ন। ধরিলে পাপ উভয় সংকট বটে ॥ 


-্রীকফবিরহানস্তর কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, পৃঃ ৩৯১ 


উধ্বপংখ্া। 


শ্রান্ধের উ্বসংখ্যা যেমন বিলক্ষণ দীন। 

কফের চিকিৎস। সংখ্য। হলাহল পান ॥ 
প্রতিজ্ঞার উধ্বসংখ্য প্রাণ দিতে উদ্যত। 
পুরুষের ক্ষমতা সংখ্যা ত্রিশ হলে গত। 

নারীর মস্তান আশা সংখ্যা! পঁচিশ বৎসর । 
বরযষার ভরসার সংখ্য। ভাত্র গেলে পর ॥ 
প্রায়শ্চিত্তের সংখ্যা যেমন পোড়ে তৃষানলে । 
রাগের উধ্ব সংখ্য। দড়ি দেয় নিজ গলে ॥ 
নেশার উধ্ব সংখ্যা যেমন শুপ্ডিকার মদ । 
পাপের উধ্ব সংখ্যা যেমন করে ব্রহ্মবধ ॥ 

গালির উধ্ব সংখ্যা ঘেমন মর বাক্য বলে। 
ফলের উধ্ব'নংখ্যা জীবের যদি মোক্ষ ফল ফলে ॥ 
ছুঃখের উধ্ব সংখ্যা চিরদিন মানহীন পৃথিবীতে । 
উপায়ের উধ্ব'সংখ্য। মোর প্রহলাদ বধিতে ॥ 


--গ্রহলাদ চবিত্র, পৃঃ ৫৮১ 


পরিশিষ্ট--ক 


বর্ণন! 
ৈ 
€কলাস বর্ণন। 


পুলকিত অন্তরে প্রবেশি লাসপুরে 
দেবখধি চারিদিকে চাচ্ছেন । 

দেখেন মুনি কোনস্থানে ভূত প্রেত দ্ানাগণে 
শিবনামে মগ্ন হয়ে নাচ্ছেন ॥ 

কোথায় যোগিনী সব করিছে চীৎকার রব 
কেহ বা শ্রীহূর্গ। বলি ভাকিছে। 

কোথাও করেন দৃশ্য কেহ আনি চিতাভস্ম 
আনন্দে আপন অঙ্গে মাখিছে ॥ 

কোথাও দিব্য সরোবর তাহে কিবা! মনোহর 
জলচর পক্ষী রব করিছে। 

ফুটেছে কমল ফুল তাহে কিব। অলিকুল 
মধু আশে উড়ে উড়ে পড়িছে ॥ 

ময়ূর মযুরী কত নৃত্য করে অবিরত 
মলয় মারুত মন্দ বহিছে। 

ডালে বসি পিকবর হাঁনিছে পঞ্চম স্বর 
ফলেফুলে বৃক্ষ শোভা হয়েছে ॥ 


৪৪৭ 


--বামনভিক্ষা (২), পৃঃ ৬০৫ 


দক্ষবজ্ঞজলাশ বর্ণন। 
দক্ষের বিনাশ জন্ত দিবাকর আচ্ছর 
কৰিক়া! শিবের সৈষ্ঠ মহানন্ে যায় বরে। 
পর্ঘভরে কম্পে পৃর্বী হইল নিকটবর্তাঁ 
মহারাজ চক্রবর্তী দক্ষের আলয় যে ॥ 


৪8৪৮" 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


দিনে ষেন সূর্ধ রাহ্গ্রস্ত দেখিয়া যত সভাস্থ 
সবে হয়ে শশব্যস্ত চারিদিকে চায় রে। 
কহে সব খধিবর্গে না জানি কি আছে ভাগে 
আনিয়া দক্ষের যজ্জে বুঝি প্রাণ বাক্স রে॥ 
সকলে করয়ে তর্ক হও সবে সতর্ক 

নন্দী অমঙ্গল তর্ক বুবি বা ঘটায় বে। 

ভূগ্ড কয় ভট্টাচার্য থাকুক সকল কার্ধ 
বুঝিলাম নির্ধর্ধ পড়িলাম লেঠায় রে ॥ 
ভয়েতে ব্যাকুল চিক কলা মূল! ঘ্বৃতপাত্র 
বন্ধন করিতে গাত্র মার্জনী বিছায় রে। 

শীত্র পালাবার চিন্তে তাড়াতাড়ি করে বাধতে 
এক টেনে আর আনতে আর দিকে এড়ায় রে ॥ 
পুনঃ শুন বৃতাস্ত যত শিব সামস্ত 

দক্ষ যজ্ঞ কবে অস্ত আ'পসিয়। ত্বরাক্স রে। 
শব্দ শুনি ছুম হাম করে মহ] ধুমধাম 

মারে কিল গুমগাম সবার মাথায় রে ॥ 
সবে করে যজ্ঞ দৃষ্ট কেবা করে যজ্ঞ নষ্ট 
কেহ কারে সুস্পষ্ট দেখিতে ন। পাস্স বে ॥ 
বাড়িল বিষম ছন্দ দেখিয়া গতিক মন্দ 

ভয় পেয়ে ইন্দ্র চক্র সকলে পলায় রে ॥ 

ঘিজ ক্ষত্রি শুক্র বৈশ্ত পলাইছে কবি দৃশ্য 
ভূতগপ মহাদহ্য তেড়ে ধরে তায় বে। 
ভগের উপরে চক্ষু মুনি বলে একি ছুংখু, 
ছার বেট! গণ্মুখু₹ প্রাণ বাহিবায় রে ॥ 
বীরভদ্র বলবস্ত অনেকের করিল অস্ত 
ভাছছর ভাঙগিয়৷ দত্ত ভূমিতে ফেলায় রে। 
কাহারো ভাঙ্িল তুণ্ড কারো হস্ত কারো মুণ্ড 
অবশেষে যজ্কুণ্ড মুতিয়া ভাসাক় রে ॥ 


ন্‌ ৪১ 


পরিশিষ্ট-_-ক ৪৪৯ 


কেহ বলে বীরভদ্্র 
মোরা হই ছিজ ছদ্ম 
দক্ষ কন একি কাণ্ড 
ষজ্ঞঘটা করিল পণ্ড 
অষ্ট দ্রিক অধঃ উধ্ব্ঁ 
বীরভত্র করে যুদ্ধ 
পাইয়। শিবের আজ্ঞে 
মহাঁনন্দে ভূতবর্গে 

নং নী 
বীরভন্র বলে ধর 
সৃগুর ধরিয়া কর 
বহিয়া তার কলেবর 
মুখে নাহি সরে স্বর 
ভূমে পড়ি মুনিবর 
অন্য ষত শিবচর 
আচড় কামড় চড় 
ভয়ে মুনির অস্তর 
পিন্ধন বসনোপর 
বলে বাপু রক্ষা ক 
পলাই রে আপন ঘর 
দক্ষেরে যাইয়া ধর 
তোমাদের যজ্জছেশ্বর 


এই মত মহাঁবীরে 
বিধিমতে স্তভব করে 


আপনি বট হে ভঙ্র 
মেবো না আমা রে। 
বেটার কি ছুর্দগ্ড 
হায় হায় হায় রে॥ 
সকলি করিল রুদ্ধ 
কোথা কে এড়াকস রে 
নাশিতে দক্ষের যজ্ঞে 
নাচিয়। বেড়ায় রে 
সঃ 
রাগে করে গরগর 
দাড়ি ছেড়ে পড়পড় 
রক্ত পড়ে ঝর বর 
গলা করে ঘড় ঘড় 
করিতেছে ধড়ফড় 
দৃস্ত করি কড়মড় 
মারিতেছে ধড়াধড় 
কাপিতেছে থর থর 
মুতে ফেলে ঝর ঝর 
তচ্চ হেল জর জর 
তবে তোরা সরসর 
সেই বেটাতো! বববর 
নিন্দা করে নিরস্তর 
কিছু মাত্র ভর নাহি মনে 
ভূগু মুনি ধীরে ধীরে 
বলে আমায় বধিগ না জীবনে । 
ও __দক্ষষজ্ঞ, পৃঃ ৪৮৩ 
দঃ ক 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


যোগমায়ার রূপ বর্ণন! 
যেমন তীর্থের মের] কাশী ধাম কর্মের লেষা নিফষাম 
নামের লের। রাম নাম তারক ত্রদ্ধ জানি। 
খাস্মের সেরা স্বৃত ক্ষীর দেশের সের! গঙ্গাতীর 
বেশের সের শ্রীপতির গোষ্ঠ বেশখানি ॥ 
বলের সেরা যোগবল ফলের সের। মোক্ষফল 
জলের সেরা গঙ্গাজল খলের সের ফণী। 
পুরাণের সেরা ভারত বথের সের] পুষ্পক রথ 
পুত্রের সের] ভগীরথ বংশ চূড়ামণি ॥ 
মুনির সের। নারদ মুনি ফণীর সের! অনস্ত ফণী 
নদীর নের। মন্দাকিনী পতিতপাঁবনী। 
পূজার সের। আশ্বিনে পূজা মৃত্ির সের! দশভূজা 
মুক্তির সের! শেষ থাকে যার সেই যুক্তি শুনি॥ 
চুলের সের! টাচর চুল কুলের সের৷ ব্রহ্মকুল 
ফুলের সের কমল ফুল করেন কমলযোনি । 
তন্ত্রের সেরা নির্বাণ তন্ত্র মন্ত্রের সেরা হরিমন্ত 
যন্ত্রের সেরা বীণা যন্ত্র বাজান নারদ মুনি ॥ 
তিথির সেরা পৃণিমা তিথি  ভ্রতীর সের] যজ্ঞে ব্রতী 
স্বৃতির সের! হুরিস্থৃতি বিপদ নাশিনী । 
মেঘের রৌন্র ধূপের সেরা বামচন্ত্র ভূপের সেরা 
তেমনি দেখেন রূপের সেরা হুরমনোমোহিনী ॥ 


_-জ্রীকফের জন্মাষ্টমী, পৃঃ ১২ 


দি 


পরিশিষ্ট--ক 


কুজার রূপ বর্ণন! 
কৃ 


রূপ দেখে বিশ্বর্ূপি লঙ্জাঁয় পালায় রূপী 
বদন দেখে ভেক ভেকিয়ে যায় ॥ 

নাক দেখে লুকায় পেঁচা নয়নের দেখে ধাচ। 
বড়াঁল বিরলে কাদে বসে। 

ধনীর ধ্বনি শ্রবণ করি গাধ! হল দেশাস্তরী 
মেষের সঙ্গেতে ধ্বনি মেশে ॥ 

ছুটি কান দেখে কানাই হাঁতীর খাতির নাই 
কাননে লুকায় মনোছুঃখে । 

জো নাই করিতে জোড় চরণ দেখি মানিক জোড় 
উড়ে গিয়েছে উড়ের মুলুকে ॥ 

কিবা! অঙ্গের হাব ভাব পেটে পিঠে একটি ভাব 
এই ভাঁবি কি এত ভাব ঘটে। 

দ্বেখি ভাবশুদ্ধ ভাব একি ভাবের প্রাদুর্ভাব 
ভাব দেখে ষে ভাব ভক্তি চটে ॥ 


-মাথুর (২), পৃঃ ২০৪ 


অঙ্গে পৃষ্ঠে টিপিঢাঁপ আঁট দিকে তার বেঁক। 
পেটটি ভোঙ্গ। শতেক ভাঙ্গ। যেন গাঙ্গের টে'ক॥ 
ঠিক তালপারটি বড় ঠেঁটা দেখিলে ভয় লাগে। 
তাঁয় ভীষণ ভাষ! বৃদ্ধ দশ নব অস্ছরাগে ॥ 

তাতে কোটরে চক্ষু অতি সুক্ষ করিছে মিটি মিটি। 
হঠাৎ তারে দেখিলে পরে সন্ত দীত, কপাটি॥ 
নাই নারীর চিহ্ন স্তন বিভিন্ন কি বিধাতার গতি। 


৪৫২ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ভূরুরই ভঙ্গে না নাকের সঙ্গে ফারখত। ফারখতি ॥ 
দ্নেখিতে গুলুক কদর্ধ মুখ বুকময় খাল ভোব]। 
তাকে দৃষ্ট করি বলেন হরি এটা কে রে বাব ॥ 


৫ 


_অক্ভুর সংবাদ (২), পৃঃ ১৮৪ 


শ্রীরাধার ূপ বর্ণন! 
তরুণ অরুণ জিনি জিনি রক্ত সরোজিনী 
কেশব মনোরঞিনী কত শোভা চরণে। 
সরোজ নিন্দিত কর ন্থুধামুখীর শোভাঁকর 
সলজ্জিত সধাকর পদনখ কিরণে ॥ 
কিশোরীর কি মধ্যদেশ কেশরী তাঁয় করি ছেষ 
বনে যায় ছাড়ি দেশে বলে লাঁজে মরি রে। 
কিব! নাভি গভীর কিশোরীর কি শরীর 
মদনের গেল শরীর পেয়ে তাঁপ শরীরে ॥ 
তিল ফুল জিনি নাসা খগপতির দর্পনাশ! 
পূরাইতে কৃষ্ণের আশা বিধি বূপ গড়িলে। 
চক্ষে হেরি পেয়ে তাপ হরিণীর হরিল দাঁপ 
থকে না চক্ষের পাপ চক্ষে চক্ষু হেরিলে॥ 
নী, পৃঃ €৭ 
ঙ৬ 
কমলেকামিনী বর্ণনা 
কালীঘছে কমলেকামিনী উপবিষ্ট । 
উপম। নাই কোন বূপে রূপের গরিষ্ঠ ॥ 


অনঙ্গ হইতে অঙ্গ কোটি গুণ শ্রেষ্ঠ। 


পরিশিষ্ট ক ৪৫৩ 


কটি দেখে কেশরী পলায় পেয়ে কষ্ট ॥ 
বিশ্ব ফল বিফল মানিল হেরে ওষ্ঠ। 
নয়নে করিছে ধনী স্বগমদ নষ্ট ॥ 
কালফণী হতে বেণী গৌরববিশিষ্ট । 
বদন চাদের কাছে চাদ অপকৃষ্ট ॥ 
_-কমলেকামিনী (১), ৫৮৫ 


বিবিধ সংগ্রহ 
১ 
কংসের কাল ও কলিকাল 


শ্রবণ কর মহাশয়, আশ্চর্য এক বিষয় তখন পুণ্যবান সমুদয় 


এক পাপী কংস মথুরাঁতে ছিল। 


তার ভার না পেরে ধরতে পৃথিবী যান নালিশ করতে 


ভার সহা কোঁনরূপে না হলে। ॥ 


এখন বাংলাট। করিলে দশ অংশ একাংশে দশ হাজার কংস 


অন্যর্দেশ লক্ষ্য হলে লক্ষ হতে পারে। 


কি রূপে ভার ধরেন পৃথী পৃথিবীর ঘ্বণ। পিভি, 


লোপাপত্তি হয়েছে একেবারে ॥ 


গং দঃ না 


শুনেছি পৃথিবী কলিতে গিক্জাছিলেন বলিতে 


কাশীধামে কাশীনাথের নিকটে । 


শুনে কন পশুপতি বস বস বস্থমতি 


ভোগ শুন আমার ললাটে॥ 


আমি মৃত্যুকে করিয়া জয় নাম ধরেছি স্ৃত্যুঞ্জয় 


স্বত্যুঞ্জয়ের মৃত্যু এখন ভাল। 


আমি লব কি তোমার ভার আমারি মুখ দেখান ভার 


কাশীতে আমার ভূমিকম্প হলো 





৪৫৪ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আমি গুণ আর কিসে প্রকাশি ত্রিশূলের উপর ছিল কাশী 
কলি বেটা ক্রমে নড়িয়ে দিলে । ৃ 

দৈত্যনাশিনী ঘরে নারী তিনি বলেন আমি কলিকে নারি 
অবাক হয়ে আছেন ছুটি ছেলে ॥ 

শুন শুন ভূতল যাও তুমি উৎ্কল 
জানাও গিয়ে জগন্নাথের স্থানে । 

শুনি কাশী পরিহরি করিলেন শ্রীহবি 
সিন্ধুকুলে শ্রাহবি যেখানে ॥ 

মনের ঘত বেদন অভয় পদে নিবেদন 
করিলে ধরা অভয় পদ্দ ভাবি। 

গতমাত্রে হল ব্যাঘাত জবাব দিলেন জগন্নাথ 
বললেন আমার হাত নাই পৃথিবী ॥ 

একে আমার নাই কে। হাত তাতে আমি অনাথ 
অকুল সমুদ্র কূলে আছি। 

ছল করজন প্ররিক্পপাত্র কলির অধিকার মানত 

পাগ্ডব আদি ব্বর্গে পাঠিয়েছি ॥ 

কতকগুলি ভোগ গ্রহণ করতে আছি দশ হাজার বর্ষ মর্ত্যে 
এই কথা শুনে বস্থমতী । 

প্রণাম করে বিদায় লয়ে মেদিনী বেদন। পেয়ে 
জানায় গিয়ে ঘথ1 ভাগীরথী ॥ 


ঃ কী ০৫ 

গঙ্গা কন গুন পৃথ্থী ঘুচিল ভগীবথের কীততি 
গার এখন গঙালাভ গণ্য । 

গ্রেছে সে তরঙ্গ প্রবল মহাপ্রাণীটে আছে কেৰল 
পাঁচ হাজার বর্ষ নিয়ম জন্যঃ 

আমার সে ত্বোর নাই,কি বল জোয়ার আছে তাইতে কেবন 
যোগে ষাগে ষেতেছি। 

কষে এলাম হছে ক্ষীণ বাড়িছে ছঃখ দিন ছিন 
গণতির দিন কটা মর্তোে আছি ॥ 


পরিশিষ্ট--ক 


"আমার সর্বাজে ঘেরেছে চড়! সাধ্য নাই আর নড়াচড়া 
যেমন চড়া তেমনি পড় বলিব ছুঃখ কাকে । 

তোমার ভার কি লব ধরণি এলে একশত মনের তরণী 
চালাতে নারি, চড়াক্ম আটকে থাকে ॥ 

(ষদ্দি বল কিছু পাপ ছিল) 

আমার পরম গুরু কতিবাস তাঁর শিরে করেছি বাস 
সতীনের ঘ্েষ করেছি সদাই । 

সতীন কি সামান্ত নিধি তিনি দুর্গতিহারিণী দিদি 
তাইতে এত মনম্তাপ পাই ॥ 

সতীনের উপর করি দ্েষ স্বামীকে দিয়েছি ক্লেশ 
সেই ফল মোর ফলিল এতদিনে । 

ক্বামী আমার সদানন্দ কত শত বলেছি মন্দ 
একটি কথ রাখেন নাই কো মনে ॥ 

বুঝি সেই পাপেতে শুলপাঁণি এখন দলে মিশে হন কোম্পানি 
ষঘবনে বলে গঙ্জাপানী লঙ্জ। দেয় আমাকে । 

নৈলে কাটি গঙ্গ।৷ করে তার! ফিরিয়ে দেয় আমার ধারা 
এ লজ্জা! মলে কি আমার ঢাকে ॥ 

নরে করে এত মন্দ কাঁলীঘাট দিয়ে পথ বন্ধ 
দিনে দিনে সন্দ বাড়ছে মনে । ূ 

মানে না কেউ গঙগ। বলে মল মূত্র দেয় ফেলে 

মর্ত্যলোকে তত্বকথা কে শোনে ॥ 


৪8৫৫ 


--শ্রীকষ্ণের জন্মাষ্টমী, পৃঃ ৫ 


৮ 
কলিকালের মাতৃভক্তি 
মায়ের তুল্য করিতে দেহ ভারতে দেখিনে কেহ 
অমন ন্েহ কে করে ভৃবনে। 


কিন্ত এখনকার কলিষুগের অনেক ব্যক্তি তাদের দেখে মাতৃভক্কি 


সায় হবি ভক্তি উদ্ভি করতে যুক্তি হয় নূ। মনে ॥ 


৪৫৩ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কিন্ত না৷ বলেও থাকা যায় না করে ন। মাগকে নিয়ে ঘর কনা 

মা ডাকলে কথা! কন না৷ সন না! মাগী বলে। 

একে মরছি আপনার জালায় বুড় মাগী আবার কেন জ্ঞালায় 

আমার জলায় মজুর বসে আছে সকলে ॥ 

খেতে খামারে হয়নি ধান তুই মাগী বজ্জাতের প্রধান 

সংসারে অনুসন্ধান নাই ত কিছু তোর। 

কেবল বসে বসে নিচ্ছ আহার এখন গোটা কত হয় প্রহার 

তবে মনের দুঃখ ঘোচে মোর ॥ 

একল। খেটে মরে ছু'ড়ী চক্ষের মাথা খেয়েছিস বুডি 

গুঁড়িয়ে মুড়ি খাচ্চ কাটা কাটা । 

পরের মেয়ে সইবে কত অন্যের মত ও যদি হতো 

হাত ধরে বার করে দিত মেরে সাত ঝ'যাটা ॥ 

তুই মাগী থাকতে কাছে ও ছেলের স্তাকড়া কাচে 

বেড়ান কেবল কাছে কাছে কত কথা কয়ে। 

আমার সংসারট। করলে শূম্ত মাগি কবে যাবি উচ্ছন্ন 

আপদ শুন্য হই ফেলে দিয়ে ॥ 

এমনি মায়ের সঙ্গে শীতলতার কথা আহারের আবার শুন কথা 
উত্তম ব্যঞ্জন কাঠাল আর ক্ষীরে। 

আপনার! খান সমুধ্ধয় বৃদ্ধ মাকে নিত্য দেয় 

পু'য়ের ডট] অলবণ ভাতে ভাঙগ। পাথরে বেড়ে ॥ 

_-তরণীসেন বধ, পৃঃ ৩৯১ 


নু) 
কলিকালের পিতৃভক্তি 
হলে! কি আশ্চর্য কলির ্যটি স্যষ্টি-ছাঁড়। এদের সৃষ্টি 
স্প্্রিকর্ত। অবাক হয়েছেন দেখে । 
তার আর সরেনা বাণী বাণীহাঁর! হয়েছেন বাণী 
জ্ঞানশূন্ত ভবানী বাণী নাই তার মুখে ॥ 


পরিশিষ্ট--ক ৪৫ 


এদের দেখে শুনে অভক্তি শুনলে যেমন মাতৃভক্তি 
পিতৃভক্তি ততোধিক আবার । 
বাপ থাকে বাহিরে দরজার উপর তৃণ কাষ্ঠহীন ছাগ্পর 
তালপজ ঘের। ছুই ধার ॥ | 
আপনাদের শয়ন পালং খাটে বাপের শয়ন ছেঁড়। চটে 
কপ্ঠি এতটুকু কটিতটে ঘটে না সব দিন। 
আপনার] খান খাস মোগু। ক্ষীর দুধ বাঁপকে খাওয়ান আকাড়। খুদ 
দিবসাস্তর ভাল ব্যঞ্জনহীন ॥ 
যদি দিবানিশি মিন্সে চেঁচায় ফিরে কেহ নাহি চায় 
বলে কেবল বেট? খেতে চায় ভীমরতি হয়েছে। 
বলে দেখে শুনে মেনেছি হার ষোগাই কোথা এত আহার 
এত রাত্রে কে যাবে তোর কাছে ॥ 
যে দেখি তোর বাড়াবাড়ি ফেলে রেখে ঘর বাড়ী 
কার বাড়ী শুইগে না হয় গিয়ে। 
এমন কলেরাতে এত লোক মলে! আরে মলে। বুড় ন। মলে 
চিত্রপগ্তপ্ত ভূলে গেল খাতা ন। দেখিয়ে ॥ 
_-তরণীসেন বধ, পৃঃ ৩৯২ 


& 


বিশ্বনিন্দুক 

বিশ্বনিন্দুক একজন গিরিপুরে করি ভোজন 
বিবাশী সিক্কার ওজন মতে । 

এক মোট বস্ত্রে বাধিয়ে ভূত্যের মন্তকে দিয়ে 
ব্যস্ত হয়ে গমন হয় পথে ॥ 


তারে দেখি তত্ব করে একজন জিজ্ঞাসা করে 


ভোজনের কেমন পারিপাট্য । 


শুমলেম ভো'জনের ভারি যশ দ্রব্য নাকি নানা বস 


বস্ত্র নাকি দান কচ্ছেন পষ্ট ॥ 


8৫৮ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বিশ্বনিন্ুক হেসে কয় তুষিও যেমন মহাশয় 
তারই কর্মে তারিপ, ও মোর দশ] । 

সংসারট। ভারি আট। মহাঁপ্রেত সে গিরি বেট 
মিন্সে হতে মাগী দিগুণ কস ॥ 

করেছে একট] কর্ম সারা বামুনকে দেন মোনার ঘড় 
লাক দুই তিন সেই ব। কট টাকা । 

আঠার পোকা করে ওজন গড়ে তাতে ক সের বা জল ধরে 
স্ুপড়ো। সেনা, তাই ব। কোন পাঁক। ॥ 

বাছিরে চটক খরচ হাল্কি ভোজেও বেটার ভোজের ভেল্‌কি 
ঘষে খেয়েছে সেই পেয়েছে টের। 

পাকী হন বড় মান্য পাক করেছেন পরমান্স 
আধ পোয়া চাল দুগ্ধ ষোল সের ॥ 

ফলার করেছেন পাকা কলাগুল! তার আধ পাকা। 
একট। নাই মর্তমান সবগুলে। কুলবুত । 

তিন পোয়। বেড় করেছে লুচি ন। করিলে ত্রিশ কুচি 
আহার করিতে নাই যুত ॥ 

সন্দেশগুলে। সব মিছরি পাকে তাতে কখন মিষ্টি থাকে 
দলে। না দিলে দলে। হয়ে যায়। 

চিনিগুলে। সব ফুটসাদ! বড়ি মিশান বুঝি আধ 
এত ফরস। চিনি কোথায় পায় ॥ 

মোগ্াগুলে! ঘব ফাটা ফাট। ক্ষীরগুলো৷ সব আটা বাট 
খিরকিচ বাধায় ক্ষীর খেতে। 

সকল দ্রব্যই ফাকিতে কেন। ধেনে। গরুর দুধের ছানা 
বড় ছুঃখ পেয়েছি পাত পেতে ॥ 


দেখিলাম বেটার সকলি ফক্কি .বামুন বড় ষাটি লক্ষি 


ইহার বাড়া হয় ঘদি কান কাটি। 


সকল বিষয়ে ন্যনকল্প কেবল পাহাড়ে গল্প 


চে 8 ৮ 
৪ ১ 


মেটে জীকে ফেটে যাচ্ছে মাটি ॥ 


পরিশিষ্ট_-ক 8৫৯. 


এই রূপ গিরি বাজায় নিন্দ। করি দ্বিজ যায় 
পিরি ধন্য বলিছে অন্য লোকে । 
দ্বশে পৌরুষ যাকে একজন নিন্দিলে তাকে 
সে নিন্দে ঢাকের গোলে ঢাকে ॥ 
--শিব বিবাহ; পৃঃ ৫€*২ 


তরুণীদের কাশীষাত্র। 


টবে এক রাত্রে নৌকা যাচ্ছে গঙ্গা! বেয়ে । 

যাচ্ছে কাশী দক্ষিণ দেশী যত ছেনাল মেয়ে ॥ 
কলুটোলার কৃপা কলুনী কাঞ্চনী আর কুমুদী ৷ 
খিদ্দিরপুরের ক্ষেপা খানকি, খড়মপেয়ে খুদী ॥ 
গোঁদলপাড়ার গোঁদ1 কমলী গেঁদ। গোলবদনী । 
ঘুস্বীপাড়ার ঘুষখাঁকী ঘোষাল ঘোল বেচুনী। 
উম্দ রাঁড়ী উজ্জ্লী উদ খাঁনকীর বাদী । 
চোরবাগানের চাঁপার বেটা চোপরা কাটা চাদী॥ 
ছোল। দ্াতী ছুকরি ছেনাঁল ছদ্ম ছুতরের বেটা। 
যোড়ার্সীকোর জয় যুগিনী ঘমুন। বাড়ীর জেঠী ॥ 
ঝড়ুর নাতনী ঝোড়ঝে'টেনী ঝাডুওয়ালীর ঝি। 
ইছুর নাতনী ইচ্ছামতী ইতর বলব কি ॥ 
টেপুশালী টোপন গালী টেরী বসে টেবে। 
ঠাঁকরোর বেটা নামটি ঠেঁটা ঠনঠনের বাজারে ॥ 
ভুমুরদ্দয়ের ভীকসাইটে ডউরে র'ড়ী ভূমনী । 
ঢাঁকাপটার ঢাঁকবাানী ঢাকাই বাবুর ঢেমনী ॥ 
আন্দুলবেড়ের আন্দিরাড়ী আহিরীটোলার হীর]। 
তুলোপটীর তেন ভীতিনী তুলসী বাগাঁনের তারা ॥ 
থান। মাকুল থোকপড়ুনি থুকড় থাক বামনী। 
ছুলোর বেটা প্রেমহুজালী ছলাঁল ঘোষের ঢেমনী ॥ 


৪৬০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ধর্মতলার ধানী ধোপানী ধীরেমনি ধাতিনী। 
নাথের বাগানের নবি নাপ্তিনী নেকুড়ে নটার নাঁতিনী ॥ 
প্রেমানন্দে যায় তীর্থে গ্রেমার বেটা পদদী। 
তরণী ভর] তরুণী লয়ে বয়ে যায় নদী ॥ 
-নলিনী ভ্রমর (১), পৃঃ ৬৭৫ 
কী নট খ 


ঙ 


গহনার তালিকা 
ছাঁবা চুটকী পায়জোর গুজবি ঘুংঘুর বোর 
গে|ল মল হীরাঁকাট? যায়। 
হাঁতমাছলি চন্দ্রহার চৌনরগোট চমৎকার 
চাঁবি শিকলি চাবি গাঁথ। তায় ॥ 
গোখরি বাল। পরিপাটী হাতমাছুলি পলাকাটী 
তিলে লোহা হীরের অনুরী। 
তিন থাঁক মর্দন! কাট? পৈছে রোসনা 
স্বণ তাড় দমদম ফুলঝুরি ॥ 
মহিষ শিলের শাখ' ছুই দিকে তায় রেখ। রেখা 
মধ্য খানে স্বর্ণের মোড়।। 
বাঁউটির কোলে কত বন্ধ বাছুমূলে বাজুবন্ধ 
তাড় আর তাবিজ এক কৌড়া ॥ 
গলে দোলে সাত থাকী প্রতি থাকে ধুকধুকী 
সর্বদা করয়ে ঝিকমিক। 
পঙ্দক মোহন মালা উজ্জল করয়ে গলা 
তছুপরে শোঁভ1 করে চিক ॥ 
চাপাকলি মটর মাল। কর্ণে শোভে কানবালা 
চেড়ি ঝুমকা পিপুলপাত। আর। 
বিবিস্বান৷ কর্ণফুল আড়ানি মীনের ছুল 
ঝুমকাতে থুন্‌টির বাহার ॥ 


পরিশিষ্ট --ক ৪৬১ 


নাকে নথ হিন্দুস্থানী তাহে শোভে মতিচুনি 
নাক চোন। ঝুমক। নলক । 
হ্ক্ষিণ নাঁসাক্স কিবে ময়ূর কেশর শোভে 
জ্ঞান হয় দামিনী ঝলক ॥ 
মস্তকে জড়োয়। সি'তি তার মাঝে গাঁথ। মতি 
কত শোভা ধন্য পয়সাকে । 
এ সব গহনা পেলে যক্ষরাজ কুতৃহুলে 
বিধিমত সাজাইত যাকে ॥ 
- _দক্ষষ্জ্ঞ, পৃঃ ৪৭৯ 


গা রং সং 


স্‌ 


জলপানির তালিকা 

জলপানি দ্রব্য সব আনয়ন করি কেশব 
দ্বিজেরে দিলেন গুণনিধি । 

বুক্ষফল নানা রস মধুর আত্র আনারস 
কুলপুত কদলী কাটালাদি ॥ 

 কাকুড় তরমুজ শসা নানা রস তিক্ত কস! 

বাতাবি দ্াড়িম্ব নারিকেল। 

মর্তমান রভ নাম খর্জুর গোলাপ জাম 
বাদাম বকুল জাম কুল ॥ 

দিলেন ভিজে বরবটি বুট খাস দাড়িম্ব ফুটি 
সকর কন্দ আলু আদা মূলে । 

দেশের সন্দেশ যত সে নাম করি কত 
যতনে দিলেন কতগুলে। ॥ 

পক্কান্ন পানিতুয়া মণ্ডা মতিচুর মেওয়! 
শর্করা সরবৎ সরভাজ।। 

ওল মিছরি কদম পেড়া বরফি ছানা ছেনাবড়। 
ক্ষীর তক্তী ক্ষীর পুলি খাজা ॥ 


৪৬৭ 


দাশরধি ও সাহার পাঁচালী 


জিলেপি গোল্পা নবাৎ খাসা কাটা ফেনি ফুলবাতাঁনা 
নিখুত এলাজ দান! নাকোর পোলা ॥ 
দিক্স। ছান। শর্কর! সখের মন্দেশ পাক কড়া! 


দেখে দ্িজ আঁহলাদে ভতল! ॥ 
_ শ্রীমতীর কুক্ক্ষেতঅযাত্রায় মিলন, পৃঃ ৩১৯ 


শাড়ির তালিক! 


কেদে বলে এক নারী দিদিলে! ছুঃখ সইতে নারি 

আঁমি কাল কিনেছি কালোকিনারী যোঁল টাকা দ্বামে। 

কেউ বলে মোর নীলবসন ভূষণকে করে ভূষণ 

শত টাকায় গত সন কিনেছি ব্রজ ধামে ॥ 

কেউ বলে মোর মলমল স্ত অতি স্থকোমল 

পরিলে করে ঝলমল অঙ্গখানি হয় লেো। 

কেউ বলে মোর বুটতোল। ক্ুতে] তার টাক। তোল 
রেখেছিলাম করে তোলা আট পুরে নয় লে। ॥ 

কেউ বলে মোর জামদানি এ দেশে নাই ইদানী 

আর তেমন আমদানী এখানেতে নাই লে|। 

কেউ বলে মোর গোটাদার হায় হায় তার কি বাহার 
দেখতে অতি চমৎকার আচল। সমুদয় লে ॥ 

কেউ বলে মোর টেরচা ঢাকাই সদাই তোল! থাকত ঢাকাই 
মুটোয় কিংবা কৌটোয় পোরা যায় লো। 

কেউ বলে মোর গুলদার তার কথ কি বলব আর 

শোকে কান্ন। পায় আমার সিপাইপেড়ে বড় কন্ধ। তায় লে॥ 
কেউ বলে মোর বালুচরে কিনেছিলাম কত করে 

কেউ বলে মোর বারানসী চেলি। 

কেউ বলে মোর ভাল তনর দেখিতে অতি সুন্দর 


এই দ্ূপেতে পরস্পর করে বলাবলি ॥ 
--গোপীগণের বস্রহরণ, পৃঃ ৭৪ 


পরিশিষ্ট__ক 


৪১ 


শ্ীরাধার কৃষ্ণস্তভব 
ওহে কষ্ণ কংসারি কতাস্তভয়াস্তকারি 
করপুটে কাদে কিশোরী করুণার প্রয়াসী। 
কঠিন কিসের তরে কূপ নাই কি কলেবরে 
কক্ষে দেও কেমন করে কলঙ্ক কলসী ॥ 
খর খর বচন বলে খল খল হানলিবে খলে 
ক্ষদ্রগণের খেদ পুরাঁলে ওহে ক্ষীরোদবাসি। 
কি খেল। নাথ খেলাইলে ক্ষিতি হতে খেদাইলে 
খুনপ্রাস্ ক্ষতি কৰিলে এই বড় খেদ বাসি॥ 
গোবিন্দ গোলোকের পতি গতিহীনগণের গতি 
জ্ঞানহীনে গায় কি সঙ্গতি গুণের গরিমে । 
গোপগণ কাদে গোপনে গোধন কাদে গোবর্ধনে 
গোপাল কি মনে গণে গ1 ঢেলেছ ভভূমে ॥ 
দেখে ঘন মিদ্রে ঘনশ্যাম ঘোর ভয়েতে ঘাঁমিলাঁম 
ঘটে তোমাঁর অবিশ্রাম কত ঘটনাই ঘটে । 
কি ঘটার ঘটক হে ঘটে ছিন্র ঘটা ইয়ে 
ঘোর শত্রু ঘাটাইয়ে কেন ফেল ছূর্ঘটে ॥ 
ওহে উতৎ্কট ভঞ্জন উমাপতি আ বাধ্য ধন 
নাই শক্তি উত্থায়ন উপায় করি কি। 
উত্তাপে দেহ নিপাত উত্তরি কিসে উৎপাত 
উদ্ধারহ দীননাথ উধ্ব করে ডাকি ॥ 
তুমি চরমের চিস্তাহরণ চরাঁচরে চাহে চরণ 
চন্দ্রচুড়ের চিরধন তুমি হে চিস্তামণি। 
ওহে চিস্তাময় হরি ছুঃখে চক্ষের জল নিবারি 
ওছে চক্র তোমার চক্র দেখে চমকে পরাণী ॥ 


ছলগ্রাহি ছল দেখি 
ছন্ন কর। ছন্দ একি 


ছল ছল করিছে আখি 
ছাড় ছাড় ছলন]। 


৪৬৪ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ছিত্র ঘটে জঙ্গ না এলে ছোট লোকে ছিত্র পেলে 
ছিছিকাস্তছিছিবলে করিবে হেলাগ্ুনা ॥ 
ওহে জলধর বণ জালাবে জলের জন্য 
জীবন করিবে জীর্ণ বাকি তা কি জানতে । 
ঘায় যবে জীবন জাতি যন্ত্রণা পাঁন যশোমতী 
যা কর হে জগতপতি যাই জল আনতে | 
_-কলঙ্কভগ্রন (২), পৃঃ ১২৪ 


ন্‌ নং সং 


১০ 


শ্রীরামের হুর্গীস্তব 


কন্কালি কালবাৰিণি কালে কৃতার্থকাবিণি 
কৃশকর!। কটাক্ষে কৃতান্ত। 

খরশান খড়গাধব। খলে খণ্ড খণ্ড কর 
ক্ষেমস্করি ক্ষণে হও মা ক্ষান্ত ॥ 

গোৰি গজাননমাতা৷ গতিদ। গায়ত্রি গীতা 
গঙ্গাধর জানে গুণ গান তো। 

ঘণ্টানাদ বিলাসিনি ঘটনায় ঘটবূপিণি 
ঘনরূপিণি কর মা ঘোরাস্ত ॥ 

উমে ত্বং উমেশরাণি উতৎকট পাপ উদ্ধারিণি 
উদ্দেশে আছেন উমাকাস্ত। 

চিদ্বানন্দ ত্বরূপিণি চিত্ত চৈতন্তকাঁরিণি 
চণ্ডি চরাঁচর জন্য চিন্ত ॥ 

ছলরূপ ছাড়ি ছলে পদছাঁয়! দাও ছাওয়ালে 
ছন্দরূপিণি ঘুচাঁও মা ছন্দ। 


'আমার করিবে কি জননি জয়া! জয়স্তি যোগেশ জায়! 


জানকী বিচ্ছেদে জীবনাস্ত ॥ 
রাবণ বধ, পৃঃ ৪৩৭ 


পরিশিষ্ট-_-ক ৪৬৫ 


১১ 
জ্রীমস্তের কালীস্তব 


তুমি কালবারিণী কাল হব ম। কাল পরে । 
কুলকুগডলিনী ক্ধপে কমলে বাস কলেববে ॥ 

তুমি কালাকালে কলুষ কায় কর মুক্ত কালকরে। 
কৃতভার্থ কারণে কালি কাল তত্কামনা করে ॥ 

তুমি কৌমারী কামারিকাঁমিনী কামাদিপ্রদাক্সিনী নরে। 
কৈবল্যকর্জী কুলদ্বাত্রী ম। কাশীশ্ববে ॥ 

দেখি কি ক্ষণে কাঁলি কালীম্বহে কামিনী গিলে করিবরে । 
কাল হয়ে কুপিয়ে ভূপতি করে বন্ধন করে করে ॥ 

কি করি কুজন কপটে কষ্টে মা কুমার মরে । 
কাতরোহং কালকান্তে কুরু করুণ। কিহ্বরে ॥ 

করিতে করুণা কব ক্রন্দন করিয়। কারে । 

কালী বই ঘুচাতে কালি কারে ভাকি মা কারাগারে ॥ 


--কমলে কামিনী, পৃঃ ৫৮৬ 


পরিণিষ--খ 
বিশিষ্ট সঙগীত-পঞ্চাশৎ 


শ্রীকৃষ্ণ বিষয়ক 
১ 
ঝি'ঝিট--যৎ 


ও কে যায় গো৷ কালো মেঘের বরণ। 
কাঁলে৷ রতন রমণী রন ॥ 
মোহন করে মোহন বাঁশী, বিধুমুখে মধুর হাঁসি, সই 
আবার কটাক্ষে চায় নাচাঁয় ছুটি নয়ন-খঞন ॥ 
নিরখিয়ে বিদরে প্রাণী, ঘেমেছে চাদ বদনখানি, 
লেগে দারুণ রবির কিরণ গো, 
বিধি ঘি সায় হতো, কুলের শঙ্কা না থাকিত, সই 
তবে বসনে ঢাঁকিতাম গিয়ে ও বিধুবদন | ১॥ 


_ ব্রজনারীগণ, শ্রীকণের গোষ্টলীলা ( ১), পৃঃ ৩৪ 


সিন্ধুভৈরবী--পোস্তা 


যাঁব না করি মনে, মন কি মানে বীশী শুনে । 
বীশীতে মন উদীলী, হই গে। দাসী শ্রীচরণে। 
মনে হয় মানে বসি, হেরব না আর কালশশী, 
কাল হল মোহন বাঁশী, না হেরিলে মরি প্রাণে ॥ 
পাঁরিস কেহ সহচবি, রাখতে মোর মনকে ধরি, 
কালাটাদ গ্রেমড়ুরি, বেঁধে মনে বনে টানে ২ 


- শ্রীরাধা কৃষ্ণকাঁলী, পৃঃ ৫৫ 


পরিশিষ্ট-_খ ৪৬৭ 


৯. 
সুরট মলার- কাওয়ালী 
সই গো ডুবিলাম এঁ বূপ সাগরে। 
গোঁকুল নগরে, এ রূপ সাগরে, 
আছে কে হেন স্থ্হদ, আসি তরঙ্গে রাঁধারে ধরে ॥ 
মরি কি ব্বপমাঁধুরী, নীলোৎ্পল বল হরি 
নিল, দ্দিল লাজ নীল গিরি বরে। 
কত দেখি লে। কালো, সখি লো একি কালো, 
দেখি অখিল ভূবন আলো করে ॥ 
ভবে এ নীল ধন কে আনিলে, বিনি মূলে তরু মূলে, 
ও নীলববরণ কিনিল মোবে। 
আমি একা কোথা রাখি, ধরো৷ গে ধরো! গো সখি, 
ও রূপ আমার আঁখিতে না ধরে । 
কোটি আখি দিলে বিধি, কিছু কাল এঁ কাল নিধি, 
হেরিলে আখির ছুঃখ হবে। 
এঁ কালে। রূপ বিশ্বরূপের রূপ, দাশরথি কয় শ্রীমতি, 
দেখ নয়ন মুদে অস্তরে ॥ ৩৪ 
_ শ্রীরাধা, গোপীগণের বস্হরণ, পৃঃ ৭* 


৪ 
ঝি'বিট-_মধ্যমান 


ননর্দি গো, বলে! নগরে সবারে। 

ডুবেছে বাই বাঁজনন্দিনী, কৃষ্ণ-কলম্ক-সাঁগরে ॥ 

কাজ কি বাসে, কাজ কি বাসে, কাঁজ কেবল সেই পীতবাসে, 

সে থাকে যার হৃদয় বাসে, ওলে। সেকি বাসে বাস করে। 

কাজ কি গে! কুল, কাজ কি গোকুল, প্রতিকূল সব হোক গোপকুল, 
আমি তো সঈপেছি গো কুল, সেই অকুলকাগারীর করে ॥ ৪ ৪ 


-শ্রীরাধা, গোপীগণের বশ্বহরণ, পৃঃ ৮৩ 


8৬৮ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


৫ 

স্থুরট-ষৎ, 
ওগে! তোমরা! কেউ দেখেছ নয়নে । 
সেই রাধার নয়নাঞ্জন নবজলদ বরণে ॥ 
তার পরিধান গীতবসন, করে বংশী নিদর্শন, 
আমি বলে আদর্শন হল বুন্দাবনে ॥ 
গুন গে। সজনি শুন, ন। পেলে তার অন্বেষণ, 
জীবন ত্যজিবে বাধে যমুনার জীবনে । 
তার কমল যুগল কর, কমলিনী মধুকর, 
নিন্দে কোটি হুধাকর চরণ কিরণে। 
থে কৃষ্ণ পাগুব সারথি, হে চরণে ভাগীবর্থী, 
বঞ্চিত হয় দাশরথি, সে হরির চরণে ॥ ৫ ॥ 

__বৃন্দাসবী, মাথুর ( ৩ )১ পৃঃ ২১৪ 


৬. 
বিভাস-_ঝাপতাল 


আয় রে কানাই আয় রে গোঠে রজনী পোহাইল। 

ডাঁকিছে এ সঘনে ধেঙ্গ, গগনে ভান উঠিল ॥ 

এস রে রাখালের রাজা, শ্রীনন্দের নন্দন, 

আর, করেতে কর মুবলী, কটিতে ধটা বন্ধন, 

রাখাল মগ্ডলী মাঝে নেচে নেচে চল ॥ 

ও ভাই মায়ে বল বুঝাইয়ে, দিবে তোরে সাজা ইয়ে, 

অনক। আবৃত করি বদন কমল। 

মোহন চূড়ে বকুল মল! মদনের মনোহাী, 

শিরোপরি শিখি পুচ্ছ ওরে বন্ক মাঁধুরি, 

গলে গুঞত মাল। যাতে ভূবন করে আলো ॥ ৬॥ 
-_রাখালগণ, গোষ্ঠলীল। ( ১)) পৃঃ ৩৯ 


পরিশিউ-_খ ৪৬৯ 


ন্‌ 
বিভাস-্বঝাণপতাল 


আয়রে গোষ্ঠে যাইরে কানাই, গগনে উঠেছে ভাঙ্ছ। 
চঞ্চল চরণে চল ভাই, চঞ্চল হয়েছে ধেছ ॥ 
অঞ্চল ছাড়িয়া মায়ের শিরে পর মোহন চূড়া, 
মুরলীধর মুরলী ধর, কটিতে পর পীত ধড়া, 
অলক তিলক অঙ্গে পর নীলতন্চু ॥ ৭ ॥ 
_ শ্রীদাম, কালিয়দমন, পৃঃ ৪০ 


৬৮ 
ঝি'ঝিট---যৎ 


বলরাম রে আজি মোর নীলমণি ধনে 

গোষ্ঠে বিদায় দিতে পারব না। 
তোমর। এমন করে রাখাল মিলে ডাকতে এসো না ॥ 
কুত্বপ্ন দেখেছি কালি, না জানি কি করেন কালী রে, 
যেন কালীদহে ভূবেছে মোর কাঁলিয়ে সোঁন1। 
ইথে যদি ঘন্ব করে নন্দ মন্দ কয় আমারে, 

এ পাপ সংসারে রব না রে, 

গোপালকে লয়ে ঘরে ঘরে, বাখিব প্রাণ ভিক্ষা কৰে, 
তবু গোপালের মা যশোদ1 নাম থাকবে ঘোষণা ॥ ৮॥ 

__যশোঁদা, শ্রীকষ্ধের গোষ্ঠলীলা (৩ ),পৃঃ ৩১ 


৪ 
স্বরট মল্লার-_ঝাপতাল 
হৃদি বৃন্ধাবনে বান কর যর্দি কমলাপতি। 
ওছে ভক্তিপ্রিয়্ আমার ভক্তি হবে বাধাসতভী ॥ 
মুক্তি কামন। আমারি হবে বুন্দে গোপনারী, 
দেহ হবে নন্দের পুরী দেহ হবে মা যশোমতী ॥! 


৪৭ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আমার ধর ধর জনার্দনি, পাপগিরি গো বর্ধন, 
কামাদি ছয় কংস চরে, ধ্বংস কর সম্প্রতি । 
বাঁজায়ে কপ বাঁশরী, মনধেন্থুকে বশ করি, 
তিষ্ঠ হদিগোষ্ে, পুরাও ইষ্ট, এই মিনতি | 
আমার প্রেমরূপ যমুন! কূলে, আশাবংশীবটমূলে, 
সদয় ভাবে, ত্বদাস ভেবে, তত কর বসতি। 
যদি বল রাখাল প্রেমে বন্দী আছি ব্রজধামে, 
জ্ঞানহীন রাখাল তোমার, হবে এই দাশরথি ॥ ৯॥ 
--নাঁরদ, কলঙ্কভপ্জন (২), পৃঃ ১১৬ 


১০ 
জয়জয়স্তী-_ঝাঁপতাল 
জয়তি জগদীশ জগবন্ধু বন্ধু সংসারে । 
কলুষগর্বখর্বকাঁরী, কুরু করুণ কংসারে ॥ 
ধর্দি হে গতিবিহীন জনে, তাঁর তারে দুস্তারে 
তবে ত্বং মাহাত্ময-গুণ বিস্তার হে মুরাবে। 
ছজন কুজন সঙ্গে, ভ্রমণ স্দ। কুপ্রসঙগে, 
মগ্ন সংসার তরঙ্গে, আসি ফিরে বারে বারে, 
ক্রিয়াহীন কুমতি দীন দাঁশরথি দাঁসেরে, 
দেহি ত্বং চরণে স্থান, শমনশাসন সংহারে ॥ ১০ ॥ 
_ দুর্বাসা, ছুর্বাসার পারণ, পৃঃ ২৮৯ 


১১ 
বঝি'ঝিট--ঠেকা 
অপরুপ ব্ূপ কেশবে। 
দেখবে তার! এমন ধার কালে রূপ কি আছে ভবে॥ 


অ1 মরি কি গ্রেমভরে সদানন্দ হদে ধরে, 
এ রমণীর মন হরে, যে ভজে সেমুক্ত ভবে। 


পরিশিষ্ট__খ ৪৭১ 


মা-বারি মৃত্তিক। মাখ, মাধবে দ্াঁড়ায়ে দেখ, 
দিন সব হরিতে থাক, নইলে মা ছু:খ আবার দিবে ॥ ১১ ॥ 
--অক্রুর, অক্তুর সংবাদ (১), পৃঃ ১৫৯ 


১২ 
সুরট-_বাঁপতাল 
কিং ভবে কমলাকাস্ত, কালাস্তে কালকবে। 
কুরু করুণ। কাতর কিস্করে কৃষ্ণ কংসারে ॥ 
ক্রিয়াবিহীন কুমতিকৃতপাঁতককুলনিস্তারে । 
কেশব করুণাসিন্ধু, কলিকলুষ সংহারে ॥ 
ওহে কুলবিহীনকুল, কুলকামিনীকুলহরকাস্তে, 
কালিয়ফণিকাল, কালবরণ, কাঁলনিবারে । 
কম্পে কায়৷ কামার্দি কজন কুজন ব্যবহারে । 
কাতরোহৎং বক্ষ কমলাক্ষ, দাঁশরথিরে ॥ ১২ ॥ 
_-নারদ, রুক্মিণী হরণ, পৃঃ ২৩৫ 


শ্রীরাম বিষয়ক 
১ 
বিভাস--একতাল। 


কি দিব তুলনা, জগতে মেলে না, তোমার তুলন। তুমি হে হরি। 
আছেন নাভিপদ্মে বিধি তোমার গুণনিধি, তুমি বিধির বিধি সর্বোপরি ॥ 
ভজে তোমার পদঘয়, মৃত্যু করে জয়, মৃত্যুঞ্জয় নাম ব্রিপুরারি । 

এ চরণে জান্বী, পাষাণ মানবী, দ্বর্ণ হলো কাঠতরী ॥ 

ওহে তোমার অভয় পায় জীবে মুক্তি পায়, ভবের উপাক্স পারের তরী, 
বলির বাড়ালে সম্পদ, দিয়ে মাথায় পদ. দিলে ইন্দ্রপদ স্বর্গোপরি। 

স্বীনের দীনবন্ধু, করুণার সিন্ধু, ত্রাণ কর ভবসিন্কুবারি। 

হলে পূর্ণ অবতার হরিতে ভূভার, বাঁবণ বধিতে বামক্ষপ ধরি ॥ ১৩ ॥ 


-_হচ্ছমান, সীতা অন্বেষণ, পৃঃ ৩৬৮ 


৪8৭২ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


চে 
খট তৈরবী-_-একতাল। 
যদি কবেম পার ভবকর্ণধার, তবে কে কৰে পারের চিন্তে । 
সেই অচিস্ত্য অব্যয় জগতের মৃলাধাঁর, নিত্য নিবিকার, 
তিনি সাকার কি নিরাকার কে পারে জানতে ॥ 
সগুণ নিগুণ ব্রন্মদনাতন, পরম পদার্থ পরম কারণ, 
পরমাত্স! রূপে জীবে অধিষ্ঠান, পুক্রষ কি নারী মাবি রে চিনতে ॥ 
দয়াময় নাম শুনি চিরদিন, দেখে দীমহীন দেন ঘদি দিন, 
আমি ছুরাচার ভজনবিহীন, স্থান কি পাব না সে পদ্প্রীস্তে ॥ ১৪ ॥ 
--হস্কমান, সীতা! অন্বেষণ, পৃঃ ৩৭২ 


সামা! বিষয়ক 
১ 
থাস্বাজ---যং 
কে সমরে শবোপরে নবঘনবরণী । 
রূপ নিরখি নিন্দিত যেন নীলনলিনী ॥ 
প্রভাতের ভাঙ্গ প্রভা, চরণকিরণ শোভা, 
রণশোভা করেছে এ রণমতা রঙ্গিণী ॥ 
ছিজ দাশরথি কয়, সামান্য! প্রকৃতি নয়, 
করে ধরে নরশির হরঘর ঘরণী ॥ ১৫ ॥ 
_ অস্থ্রসৈম্তগণ, ভগবতী ও গঙ্গার কোন্দল, পৃঃ ৪৮৬ 


ছু 
আলিয়া -কাওয়ালী 
ফি অপক্ষপ রূপ বিমোছিনী। 
মা] আমাব জগমনমোহিনী ॥ 
জগতে নাম জগত্ধাত্রী, বিশ্বমাধে বিশ্বকর্ী 
আর-নাম কালী কালবারিণী ॥ 


পরিশিষ্ট-__খ ৪৭ 


মখদ্সেতে কোটি শশী, আষ্টভূজ। করে অসি, 

সুখে অট্ট অট্ট হাসি, শন তড়িত শ্রেণী ॥ 

রূপে আলো ত্রিভূুবন, ঘযোগীন আরাধ্যধন, 

পরশে যার চরণ, ধন্য হন ধরণী । 

ছের গো হৈমবতি, আগ্যাশক্তি ভগ্গবতি, 

কহে দ্বিজ দাশরথি, গতি বিদ্ধাবাসিনী ॥ ১৬॥ 
--যোগমায়ার ব্বপবর্ণনা, নন্দোৎ্সব, পৃঃ ২৫ 


১০ 
খাশ্বাজ-_কাওয়ালী 


কে রমণী মহাঁকাঁলের ঘরে । 
অসিখগ্ড বামাঁর বাম করে ॥ 
পরবাসে, ত্ববাসে, কি কাননবাঁসে, লাজ নাহি বাসে, 
বাষ। তেয়াগিয়া বাসে, কত্তিবাসের হদে বাস করে ॥ 
শিরে তরঙ্গিণী কত তরঙ্গ, তাই শিবের রসবঙ, 
সপত্বী'সহিত ছন্ৰ, নিরখিয়ে সদানন্দ, 
ভাঁসিছেন সদাঁনন্দ সাগরে ॥ ১৭ ॥ 
__বৃন্দে, মাথুর (২), পৃঃ ২১০ 


৪ 
খাস্বাজ”-সএকতালা। 


আমি কি হেরিলাম নয়নে । 

মম সাধ্য নয় সে কপ বর্ণনে॥ 
আসন করি অবিপৃষ্ঠে, নিরখিলাম দৃষ্টে হাহ্যাননে ॥ 
কি বা শোভা করে, ভালে আধ স্ধাকরে, 
অসিপাশাদি সহ্‌ম্ম করে, কম্পিত] ধব্ধী চরণের ভরে, 

করে মাভৈ রব সঘনে ॥ 


৪৭৪ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ভ্রিনয়নী এলোকেশী জ্ঞান হয়, পলকে করিতে পারে কটি লয়, 
হেন মনে লয় হবে সব লয় 
সে প্রলয়কাবিণীর রণে। 
নৈলে কেন তার পদাদ্বজ্দলে, চন্দনাক্ত বিহ্বল শতদলে, 
পুজে অমরদলে, শুনে দাশরথি বলে, 
কি ভয় তাঁর বরণে মরণে ॥ ১৮ ॥ 


__দূত, মহিষান্থ্রের যুদ্ধ, পৃঃ ৫৭৬ 


৫ 
স্থরুট মল্লার-_একতাল। 


লদ্বিত গলে মুণ্ডমাল দম্ভিত। ধনী মুখ করাল 
কম্পিত ভয়ে মেদিনী। 
দিথসনী চন্দ্রভাল আলুয়ে পড়েছে কেশজাল, 
শোভিত-অসি, করে কপাল, প্রথর] শিখবিনন্দিনী ॥ 
চারিদিকে ধত দিকপাল, ভৈরবী শিবে তাল বেতাল 
একি অপরূপ বূপ বিশাল, কালী-কলুষখগ্ডিনী ॥ ১৮৪ 


_ বিবিধ-সঙ্জীত, পৃঃ ৬৪১ 


ঙ 


আলিয়া-_একতাল। 


কর কব নৃত্য নৃত্যকালী একবার মনসাধে 
রণক্ষেত্রে মা মোর হৃদয় মাঝে। 
দেহের ভেদী ছজন কুজন, এর] বাদী ভজন পৃজন কাজে ॥ 
জ্ঞান-অসিতে তার কর ছেদন, নিবেদন চরণ সরোজে, 
আগে বধ মা ব্রক্মময়ি মোর কুমতি রক্তবীজে। 
ও তোর ভক্ত দাঁশরধি, অন্থ্রক্ত এ পদাঘুজে ॥ ১৯॥ 
বিবিধ সঙ্গীত, পৃঃ ৬৪৯ 


পরিশিষ্ট-_-খ ৪৭৫ 


৭ 
মূলতান--একতাল৷ 
দোষ কারো নয় গো মা 
আমি ত্বখাত সলিলে ডুবে মরি শ্যামা । 
ষড়বিপু হল কোদও স্বরূপ, পুণ্য ক্ষেত্র মাঝে কাটিলাম কৃপ 
সে কূপ ব্যাপিল, কালরূপ জল, কাঁল মনোরম! ॥ 
আমার কি হবে তাঁরিণি, ত্রিগুণ ধারিণি, বিগুণ করেছি স্বগুণে, 
কিসে এ বাঁরি নিবাঁরি ভেবে দাশরথির অনিবারি বারি নয়নে, 
বারি ছিল কক্ষে ক্রমে এল বক্ষে, জীবনে জীবন নাহি হয় বক্ষে 
তবে তরি, দিলে চরণতরী ক্ষেমস্করি, করি ক্ষমা ॥ ২০ ॥ 


__বিবিধ সঙ্গীত, পৃঃ ৬৯৫ 
থান্বাজ-_যৎ 
দ্ন্ছজদলনি, স্থরপালিনী শিবে। 
আমার দেহাস্থরের পাঁপান্থরে কবে বিনাশিবে ॥ 


কামাদি সেই দৈত্যসেনা, তায় বধে লৌলবসনা, 
মা, তোমার করুণ। ইন্দ্রত্বপদ্দ কবে বিলাবে ॥ 
শমনের শমন হলে, পড়ে থাঁকিব বিহ্বলে, 
তখন যেন তোর এ চরণে শরণ দাঁশরথি লভে ॥ ২১॥ 
_ কিন্নরগণ, মার্কেণ্ডের চণ্ডী, পৃঃ ৫৬২ 


৯ 
খান্বাজ-- পোস্তা 


যে ভাবে তারাঁপদ, ঘটে কি তার আপদ, 

সে পদ ব্রহ্মপদ, মুক্তিপদ প্রদায়িনী। 

কি আর করিবে কালে মহাকাল যাঁর পদতলে, 
ডাঁকিলে জয় কালী বলে, কাল ভয়ে পলায় অমনি ॥ 


এ | 
ছু 


৪৭৬ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মায়ের মায়া অনস্ত, অনস্ত না! পায় অস্ত 
কালহর। কালীমন্ত্র তারিণী ব্রিগুণধাবিণী ॥ 
মা আমার দক্ষিণে কালী কখন ব1 হন করালী, 
কখন হুন বনমালী, কত্ত বাঁধ! মন্দাকিনী ॥ ২২॥ 
"নন্দ, নন্দোখ্সব, পৃঃ ২ 


১৬ 
মুলতান--একতালগ। 


জাগ জাগ জননি। 

মূলাধারে নিন্রাগত কতদিন গত হল কুলকুগুলিনি ॥ 

শ্বকার্ধ-সীধনে চল শিরোমধ্যে, পরমশিব যদ। সহত্রদলপল্ে, 

করে ষট্‌চক্রভেদ, শঙ্করি পূরাঁও মনের খেদ চৈতন্তর্ূপিণী ॥ 

ঈড়া পিঙ্গলা৷ ন্থযুগ্না, চিন্তে নারি এ তিন নাড়ী ব্রন্মা! বিষণ মহেশ্বর, 
শিবারূপে দেবতার। নিয়ম জপে তাঁরা যে অপেক্ষা তারা গে। তোমার, 
অধিষ্ঠান হয়ে স্বাধিষ্ঠান পরে, চিস্তাহর] চল চিস্তামণি পুবে 

জীবাত্ম! ষে স্থলে, দ্ীপশিখার গ্াঁয় জলে দিব। রজনী ॥ 

এই দ্হবিশ্বচক্রে ষে বিশুদ্ধ চক্র যোঁলদূলে কমল শোভ। পায় 

কিবা অর্ধনাঁভিসবে, সদ সেব| কবে, শাঁকিনী নামে শক্তি তথায় 
ওগে। কুগুলিনি করগে। গমন, আজাখ্য চক্রেতে ছিদল-পন্মে মন, 
করে ঘট্চক্র ভ্রমণ দাশরথির সাধন করাও শর্বাণি ॥ ২৩॥ 

বিবিধ সঙ্গীত, পৃঃ ৬৯৪ 


১১ 
ভৈরবী--একতালা 


মা, সেদিন কবে প্রভাত হবে। 
পৃঝাতে বাসন! ওম শধাসনা, ঘ্সন1! লোলরসন। জপিবে ॥ 


 কলুযান্ববারে ইস্টগ্রতি দৃষ্টিহার1 হয়ে আছি সব যেন রিষ্টি 


হৃদ আফাশে ভার। কবে এসে পুণ্যের বিপাক তিমির নাশিবে। 


পরিশিষ্ট--খ ৪৭৭ 


দেহ মুক্ত হব দেহ যাবে ত্বর1, এ দ্ীনে সেদিনে হে দীনতারা 

প্রকাশিও করুণ নয়নতারা, এ ক্রিয়াবিহীন জীবে । 

মিছে কাজে দিন গত প্রতিদিন, সেদিন দীনের কি হবে, 

দীনদৈন্ত গণি যেদিন জননী, ছিজ দাশরথি দীনে দিন দিবে ॥ ২৪ ॥ 
_বিবিধ সঙ্গীত, পৃঃ ৬৯৭ 


১২ 
স্থুরুট-_একতাল। 
গিরিশরাণি পরমেশানি সম্প্রতি মা! হের। 
দ্বীনদয়াময়ী, হের ময্মি দীনে, দিনগত দিন দেছি মা হুদিনে 
দিনমণশিল্থত এল দিন গুণে নিগুণে নিস্তার ॥ 
মা তুমি যা কর শিখর-তনয়া, প্রখর কলুষে দহে মন কায়৷ 
গুণহীন দোষ নিজগুণে নিবার। 
্মরণ-মনন সাধন ন। জানি, দাশরথি অতিভীত মা ভবানি 
শঙ্কাবারিণী, শঙ্কররাণি, সক্কটে উদ্ধার ॥ ২৫ ॥ 
--বিবিধ ষঙ্গীত, পৃঃ ৭০ 


আগমনী 


১ 
থট ভৈরবী--একতাল। 


গিরি গৌরী আমার এসেছিল। 
ত্বপ্রে দেখ! দিয়ে চৈতন্য করিয়ে চৈতন্যরূপিণী কোথা লুকাল । 
কহিছে শিখরী কি করি অচল, নাহি চলাচল হলাম হে অচল, 
চঞ্চলার মত জীবন চঞ্চল, অঞ্চলের নিধি পেয়ে হারাল ॥ 
দেখ! দিয়ে কেন হেন মায়। তার, মায়ের প্রতি মায়! নাই মহামাক্সীর 
আবার ভাবি গিরি কি দোষ অভয়ার, পিতৃদোষে মেয়ে পাষানী হল ২৬। 
আগমনী (১), মেনকা, পৃঃ ৫১৫ 


৪৭৮ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অহংসিন্কু-_একতালা 


গা তোল গা তোল, বীধ মা কুস্তল, 
এ এল পাধাণি তোর ঈশানী । 
লয়ে যুগল শিশু কোলে ম1 কৈ, ম। কৈ বলে, 
ডাকছে মা তোর শশধরবদনী ॥ 
মা গো ত্রিভূবন মান্তে ত্রিভূবনে ধন্যে 
তোর মেয়ে সামান্তে নয় গো রাঁণি। 
আমর। ভাবতেম ভবের প্রিয়ে, আজ শুনি তোর মেয়ে, 
উনি নাকি ভবের ভয়হারিণী ॥ 
ধরলি ষে বত্ব উদবে তোর মত সংসারে, 
রত্বগর্ভা এমন নাই রমণী । 
মা তোমার এ তারা, চন্দ্রচুড়দারা, 
চন্দ্র দর্পহর। চন্দ্রাননী ৷ 
এমন রূপ দেখি নাই কাঁর হরে মনের অন্ধকার 
ম। তোর হরমনোমোহিনী ॥ ২৭॥ 


- আগমনী (২), নাবীগণ, পৃঃ ৫২৮ 


৩ 
ললিত ঝি'ঝিট--ঝণপতাল 


কৈ হে গিরি কৈ সে আমার প্রাণের উম। নন্দিনী । 
সঙ্গে তব অঙ্গনে কে এল রণরঙ্গিণী ॥ 

ঘ্বিভুজ! বালিক। আমার উমা ইন্দুবদনী, 

কক্ষে লয়ে গজানন গমন গজগামিনী 

ম1 বলে ম! ডাকে মুখে আধ আধ বাণী॥ 

এ যে কবি-অরিতে করি ভর, কবে কবে রিপু সংহার, 
পদ্দভরে টলে মহী.মহিষনাঁশিনী। 


পরিশি্-_খ ৪৭৯ 


প্রবল প্রখর] কন্া তচ্ছ কাপে দরশনে 
অস্রে নাঁশিছে তার বুকে বর্শ। বরষণে, 
জ্ঞান হয় ভ্রিলোকধন্য। ভ্রিলোকজননী ॥২৮॥ 
_--আগমনী (১), মেনকা, পৃঃ «২৩ 


বিজয় 
১ 
বিভাস-_বঝাঁপতাল 
গিরি যাঁয় হে লক্ে হর প্রাণকন্ত। গিরিজায়। 
পার তো] রাখ প্রাণের ঈশানী, বীচে পাষাণী, গিরি যায় ॥ 
রবে কুমারী, হবে গিরি, আশু পূর্ণ মানস, 
দিয়ে বিহ্ছদল যদি, আশুতোষে আশু তোষ, 
হবে যাতন। দূর দুংখ-হর হর কৃপায় ॥ 
নাথ হরচরণে যদি ধর, দোষ নাই হে ধরাধর, 
চরণে ধরে তুমি হে নাঁথ, দ্বিলে কন্তা যায়। 
ধরাতে ধরিলে পদ, হরেন অনেকের আপদ, 
মোর বচন ধর হে নাথ ধর গজাধর পদ, 
ধরাতে গুণ ধরে ঘি এ পদ ধরায় ॥ 
নাথ কিসে যাবে আর এ বেদন, ভিন্ন হর আরাধন, 
রাখিতে ঘরে তারাধন নাই অন্য উপায় ॥ 
মজে অসার সম্পদে হরপদে ন1 সঁপে মতি, 
কেন মুক্তি কন্তা তুমি হারা হও দশিরখি, 
কি হবে কাল এলে, আজি কি কঁলনিশি পোহায় ॥২৯॥ 
সকাশীবণ্ড, মেনকা।, পৃঃ ৫৪ 
৮ 
ললিত ভয়বে--একতালা। 


ওরে বূজনি, তুই আজ পোহালে এ প্রাণাস্ত। 
বধে আমায় প্রাণের উমায় লয়ে ধাবেন উমাকাস্ত ॥ 


৪৮, 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


রবির উদপ্ন হলে নিয় হয় করেন সর্বন্যাস্ত, 

নিদয় মহামায়া! মায়ের মায়ায় হবেন ক্ষান্ত ॥ 

দেখে কাস্ত ত্রিলোচনে, ধার] উমার ভ্রিলোচনে, 
ভ্রিলোচনী আমার ত্রিলৌচনের নিতাস্ত, 

উমা আমার আমি উমার, সে তো। আমার মনোত্রাস্ত। 
কিন্ত মনে যদি মানেরে, না মানে ছু নয়ন ত 1৩০ ॥ 


-_-কাশীখণ্ড, মেনকা, পৃঃ ৫৪১ 


৯১০ 
মঙ্জলবিভাস--একতাল। 
মা প্রাণ উমা, মাকে কোন প্রাণে মা, 
বললি আমায় বিদায় দে মা। 
পারি প্রীণকে বিদায় দিতে, তোয় নারি পাঠাতে, 
প্রাণ উমার কাছে কি প্রাণের উপম1॥ 
সেদিন করি কত বোদন হরের ঘরের বেদন, 
তুই যে আমায় কত জানালি মা। 
তাঁকি নাই ম। মনে, হেরি নয়নে তোমার ব্রিনয়নে, 
সে ভাব ভুলেছ, ভূলেছ হর-মনোরমা £938 
-কা শীথণ্ড, মেনকা?, পৃঃ ৫৩৯ 


শিব বিবয়ক 


১ 
আলিয়া--তেওড়। বা রূপক 


শিখরনাথ, হে শিখরনাথ, শঙ্কর অপার পাঁর মহিমে। 
আস্ত বন্ধু হে অনাগ্, পাঁদপল্স দেহি মে| 

লট পট্ট জট! জুট শুল হস্ত ধারিণে। 

দ্নেব উক্ত পঞ্চ বজ, ভক্ত মুক্ত কারিণে ॥ 


পরিশিষ্ট--খ ৪৮১ 


ভালে ভাল শোভ। সিন্ধুম্থুত ইন্দুকিরণে। 
দেবাদিদেব সর্ব-গর্ব-খর্ব-কাঁরিণে 
বিশ্বনাথ, শ্রীঅঙগ ভূষণ ভল্ম ভূষণে, 
সর্বত্রাতা মোক্ষদাত। কর্তা তো। ব্রিভৃবনে ॥ 
রঙ্গে ভর্জে ভূত সঙ্গে যজ্ঞভঙ্গ কারিণে 
ব্যোমকেশ ভীম ঈশ পতিত প্রদায়িনে | 
প্রসীদ প্রসীদ প্রত পতিত পাঁবনে, 
দুঃখে বক্ষ বিরূপাক্ষ ত্রেলোক্যপো ধিণে ॥৩২॥ 
_ দক্ষযজ্ঞ, দেবগণ, পৃঃ ৪৮৫ 


চি 
স্থরট মল্লার-_-ঝ'ণাপতাল 


শিব শঙ্কর, শশধরধর হে গঙ্গাধর, 

অশেষ গুণধর শেষবিষধবধারি । 
গিরিশ গৌরীশ, অশেষ কলুষ 

কশকর, ত্রিপুরহর, আশুতোষ এ শিশু দোষ, 
বিনাশ করিয়ে তোঁষ হে মহেশ, আশু দুখহাঁরি ॥ 
কালভয়ে শরণাগত, প্রণত কিস্কর ভীত, 

বক্ষাঁং কুরু, ওহে কাঁল কাঁলবারি, 
ও পদে মতিহীন মুড গতিবিহীন আমি অতি হে, 

স্বগ্বহে গুণহীন দীন দ্াশরথিকে 
তুমি ত্রাণ কর যদি হে ভবভয়হারি ॥৩৩৫ 

--শিব বিবাহ, ভূতগণ, পৃঃ ৫*৭ 


মূলতাঁন--একতাল৷ 


ক্কপাৎ কুরু কৈলাসপতি, কুমতি পতিত দীনে 
আমি পাতকীকুল উদ্ভব ভব, কিসে তরি তব করুণ। বিনে 


৩১ 


দাশরধি ও তাহার পাঁচালী 
কভু করি নাই ভজন পৃজন ভূলায় ছ জন কুজন, 


যর্দি কর দুঃখ ভঞ্জন পেয়েছি দেখ। বিজনে । 
ওহে মম মন মত্ত কী বল ভার কি উপায় করি, 
দয় করি বন্ধন করি বাখ যদি দীনে নিজ গুণে ॥ 
ব্রিগুণযুক্ত ভক্ত অন্রক্ত ব্যক্ত জগজ্জনে, 
তবে কেন দাশরথিরে রাখ ভব, ভববন্ধনে 8৩৪ ॥ 
--মহিষান্ুরের যুদ্ধ, জভান্র, পৃঃ ৫৬৩ 
গজাবিষয়ক সঙ্গীত 
১ 
ভৈরবী-_ঘৎ 
মা গো কোথ। গেলে সুরধুনি । 
অকৃতী সন্তান বলে ত্যজিলে কেন জননি ॥ 


যদি কুসস্তানহই তবু তোমার পুত্র বই 
আর কেহ নই শুন গে। জগততারিণি। 
আমি বড় দুরাশয় হারাইলাম গো তোমায়, 
কি করিব হায় হীয়, ভেবে মবি দিবা রজনী ॥ ৩৫ ॥ 
_-ভগীরথ কর্তৃক গঙ্গ! আনয়ন, ভগীরথ, পৃঃ ৫৫৪ 


আত্মতত্ববিষয়ক সঙ্গীত 
১ 


স্থরট মল্লার-_কাওয়ালী 


চলবে মানস, রস শ্রীবৃন্দাবনে । 

অনস্ত ভয় এড়াবে, রুতাত্ত দূরে যাবে, 
নিতান্ত স্থান পাবে শ্রীকাস্তচরণে ॥ 

সতত কলুষকংস করে জালাতন, চল ওরে মন তার করিতে দমন, 
আনগে হদয়-মধুপুরে মধুস্দনে ॥ 


পরিশিষ্ট __খ ৪৮৩ 


তোমার বুদ্ধি যে কুরূপা, বাঁকা কুব্জা শ্বরূপা 
বুদ্ধিকৃজারে রাখ কেন শ্রীহীনে, শ্রীপায় সে শ্রীনাথ আগমনে, 
কুমতিরজক নাশ হবে ত্বরায়, হৃদয়মুরায় আনগে শ্যামবায়, 
জীবাত্মা দেবকীরে কর মুক্ত বন্ধনে ॥ ৩৬ ॥ 
নারদ, অক্রুর সংবাদ (১), পৃঃ ১৫৯ 


চি 


মল্লার-_কাওয়ালী 
কি কর রে মন অনিত্য ভাবন।। 
শমন সঙ্কটার্ণবে অনায়াসে পার হয়ে যাবে, 


যে নাম ভাবিলে জীবের যায় ভাবন। ॥ 

ওরে কুমতে কুপথে সদ1 করন। ভ্রমণ, চলরে চরণ শ্রীরামের শ্রীচরণ, 
দরশন করিলে ভবে হবে সিদ্ধ কামন।। 

ওরে পদ কর সে পদ সম্পদ, আপদের আপদ, 

এ সম্পদ মিছে আর ভেবে না, কর হৃদয়পন্মেতে সে পদস্থাপনা, 

অবশ্ঠ কলুষ হবেরে নিধন হুরের হৃদয়ের ধন করিলে আবরাধন 
ঘুচাবেন দীশর্খি দীসের জঠর যন্ত্রণা ॥ ৩৭ ॥ 

--বিশ্বীমিত্র, শ্রীরাম বিবাহ, পৃঃ ৩২৬ 


৩ 
টোরী-_-কাওয়ালী 


হন্িপদ্ পক্কজে মজ। 
মনভূঙ্গ রে বিষয়কিংশুকে, বিহর কি সুখে, সুখ সবোবরে সাজ ॥ 
বিষয়বিষ-ত্যজি বিশালকাঁল সামাল 
কি কর কাঁলমতে কাল গেল গেল, 
নিকটে চরমকাল, আব কেন কর কালব্যাজ ॥ 
ওরে মুঢ়মতি ত্যজ যত অসার পসার 
যদি সুসার বাসন! কর কর সারাৎসার, 
সেই ব্রজরাজ। 


থু 


৪৮৪ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


জন্মাবধি কর মম ধন মম গৃহ, জনমে নীলদেহচরণে ন। মন দেহ, 
ধিক দ্াশরথি দেহ ধরিয়ে কি করিলে কাজ ॥ ৩৮ ॥ 
_ নারদ, কমলেকামিনী, পৃঃ ৫৮৭ 


ভেরবী-_-আঁড় খেমটা 


কেন ভাবলি নে ভাই শ্ঠাম! মায়ের চরণ ছুটি। 
ভাল ব্যাপার করলি এবার ভবের হাটে উঠি ॥ 
ভবে জন্ম আর কি হতো, জলে জল মিশায়ে ষেতো। 
মনে ভাবলে ভাঁর৷ জগত তার) ম৷ দিত তোয় ছুটি ॥ 
মায়ের চরণ ভাঁবলে পরে, ঘরের ছেলে যেতিদ ঘরে, 
ও তুই ঘর না বুঝে বলতে পেরে কীচালি কি পাক ঘু'টি ॥ ৩৯ 
- শীক্ত ও বৈষণবের দন্, পৃঃ ৬১৩ 


খাস্বাজ--একতাল। 


গেল দিন ভবের হাঁটে। 

ও কি হবে রবি বসিল পাটে ॥ 
আসা যাওয়া সার, হুল বারে বার, 
কিসে হুব পার, ভবের ঘাটে। 
না ফলিল আমার আশাবৃক্ষের ফল, কর্মফলে বনে খেয়ে বেড়াই ফল, 
নাইক পুণ্যফল, কর্মস্থত্র ফল, জানি ন। বুঝি না কি ফলে কাটে ॥ 
গুরুদত্ত তত্ব মনে করি যদ্দি, ভূলাইয় রাখে ছ-জন প্রতিবাদী, 
তাই ভাবি নিরবধি স্বীয় গুণে রাখ সঙ্কটে ॥ ৪০ ॥ 

- হনুমান, সীতাঅগ্বেষণ, পৃঃ ৩৮১ 


পরিশি_-খ ৪৮৫ 


ঙ৬ 
আলিয়া-_-একতাল। 


গেলরে দ্বিন গেল একা স্ত, কি কররে ঘম মানস ভ্রান্ত । 
নিন্দি কূপ নীলকমল, হৃৎ কমলে ভাব ০স কমলাকাস্ত ॥ 
মুদ্িলে নয়ন সব নৈরেকার, কেহ নয় আমার আমি নই রে কার, 
কর লেব1 কার, ঘরে কেবা কার হয় রে জায় স্থত। 
ন। শুন শ্রবণ স্জন ভারতী ভবনিস্তারণ তোমার ভার অতি, 
কেন চিস্ত না রে দ্াশরথি, শিয়রে অস্থুর ভাবে কৃতাস্ত ॥ ৪১ ॥ 
- নারদ, কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, পৃঃ ২৯৭ 


ন্‌ 


স্থুরট মলার- -কাওয়ালী 


ও মোর পার মন, এখনও বল না কালী। 
কোরো না রে মন আর আঁজি-কালি ॥ 
আজি কালি করে কি কাটাবি চিরকাঁল-ই, 
কি হবে রে কাঁল এলে, কেন কাঁলীপদে না বিকালি ॥ 
ত্যজে মিছে কাজ ভজে না রে কালী,__ 
মিছে কাজে থেকে৷ না, রেখে। না মনে কালি । 
অঙ্গেতে লিখিয়া কালী কর কালী নামাবলি 
ন। লিখিয়া কালী কেন বিষয্প-কালি মাখালি ॥ 
জঠরে যন্ত্রণ! পেকে প্রতিজ্ঞা সেকাল-ই 
এবার কালীপদ ভজিব ত্রিকাঁল-ই। 
সে বচনে দিয়! কালি দাশরথি কি আকালি, 
বজিব বলিগ্প! কালী, কেন বদন বাকালি ॥ ৪২ ॥ 


--বিবিধ সঙ্গীত, পৃঃ ৬৯৫ 


৪৮৬ দাশরথি ও তাহান পাঁচালী 


৮ 
কল্যাণ_-মধ্যমান ্ঃ 


বাগ চণ্ডালেরে আগে প্রাণে কর নিধন। 
ভূত হবে বশীভূত সব রিপু পরাভূত 
গুরুদত মহামন্ তত্বমসি কর আরাধন। 
আগমে বলে ঈশান শানঈ শানঈ শান, 
মরা মরা বলিতে হবে বাম সম্বোধন ॥ 
সাধনের এই সার অসার হবে স্থুসাঁর 
সদ্দাশিব মনোসাধে সাধে সে পরমধন ॥৪৩1 
-বিবিধ সঙ্গীত, পৃঃ ৭২ 


[বিবিধ সঙ্গীত 


১ 
স্থরট মল্লার-- একতাল। 


ধনি আমি কেবল নিদানে। 
বিগ্যা ষে গ্রকার, বৈচ্যনাথ আমার, বিশেষ গুণ সে জানে ॥ 
ওহে ব্রজাঁঙ্গনা কর কি কৌতুক, আমারি স্থষ্টি কর চতুর্মখ, 
হবি বৈষ্ত আমি হবিবারে ছুখ, ভ্রমণ করি তৃবনে ॥ 
চারি যুগে আমার আয়োজন হয়, একত্রেতে করি চূর্ণ সমুদয়, 
গঞ্জাধর চূর্ণ আমারি আলয়, কেবা। তুল্য মম গুপে। 
আমি এ ব্রহ্ষাণ্ডে আনি চগ্ডেশ্বর, আমারি জানিবে সর্বাগনুন্দর, 
জয় মঙ্গলাদি কোথ। পায় নর, কেবল আমারি স্থানে ॥ 
সংসার কুপখ্য ত্যেজে যে বৈবাগ্য, এ জন্মের মত করি তায় আরোগ্য, 
বাসনা বাতিক, প্রবৃত্তি পৈতিক, ঘুচাই তাঁর ঘতনে। 
দৃ্টিমা্রে দেহে রাখিনে বিকার, তাইতে নাম আমি ধরি নিবিকার, 
মরণের তার কি খাকে অধিকার, সদা আমায় ডাকে যে জনে ॥ ৪৪ ॥ 
--বৈদ্ভকৃষ, কলঙ্কভঞ্জন (২) পৃঃ ১১৯ 


পরিশিষ্ট-_-খ ৪৮৭ 


৮ 
ললিতবঝি'বিট--বাঁপতাল 
পঞ্চ বদনেতে একবারে দিতে বরমাল!। 
গিরিপুরে দশতূজ। হন ছুর্গ গিরিবাল! ॥ 
দাড়াইলেন উমেশ সম্মুখে উধ্বকর কবি, 
বাক] চন্দ্রচাক। রূপধারিণী হরসুন্দরী, 
নিরখি ক্ধপ গগনে চঞ্চল! চঞ্চল! ॥ 
কিবা কাঞ্চন কবরী আর কমলকুস্থম হীর, 
কমল করে করি বিমলবদনী বিমল! । 
দশকর আভায় দশদিক অন্ধকার হরে, 
প্রতি কর নখরে কত শরদিন্দু শোভা। করে, 
নখর হেরি চকোঁর স্থধা মানসে উতলা ॥ ৪৫ ॥ 
_-শিব বিষাঁছ, পৃঃ ৫১৩ 


বযজরজ 
১ 
থট--পোস্ত! 

তেমনি স্বখ সজনি লো, বিচ্ছেদের পর পিরীতখানি। 
অনাবৃ্টি পরে মেঘে দেখে যেমন চাতকিনী ॥ 
ষগ্ভপি পড়ে খুলে, অঞ্চলের মানিক জলে, 
আবার তাই যদি কেউ করে তুলে দেয় লো ধনি। 
পেয়ে প্রাণ বিচ্ছে্বশরে, চৌদ্দ বৎসরের পরে, 
হয় যেমন রাঁমকে হেরে, অযোধ্যাবাসীর পরাণী ॥ ৪৬ 

_ প্রেমমণি, প্রেমমণি ও প্রেম, পৃঃ ৬৭২ 


২ পা 
স্থরট-_-পোস্তা 
বিধির নাই বিবেচন। থাকলে আর এমন হোতে। ন1। 
স্বর্গভূমি ফেলে রেখে বেন। বনে মুক্ত বোন ॥ 


৪৮৮ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ধার্সিকের খাদি কাঁচা, অধানমিকের উড়ে কৌচা, 
সতীর্দের অন্ন জোটে না, বেশ্টাদের জড়োয়! গহন! ॥ 
বাবণের ত্বর্ণপুরী প্রীরামচন্দ্র বনচারী, 
পদ্মফুল ত্যাজ্য কৰি  যত্ব করেযুগীপান।॥ 
স্থষ্টি সব স্থ্টি ছাড়া, বাজিয়ে পায় শালের যোড়া, 
পণ্ডতিতে চণ্ডী পড়ে দক্ষিণা পান চারটি আনা ॥ ৪৭॥ 
- হনুমান, সীতা অন্বেষণ, পৃঃ ৩৭৫ 


৮০১. 
পিলু খাম্বাজ-__পোন্তা 
অনার সংসার মধ্যে সার কেবল সংসারের ভাই। 
এমন সম্বন্ধ মিষ্টি, বিধাতার স্যষ্টিতে নাই ॥ 
ভাই বন্ধু পিতা মাতা, মাঁনে না কেউ তাদের কথা, 
মেগের কথা শিক্ষার্দীতা, মকলেরই দেখতে পাই ॥ ৪৮ ॥ 
--নন্দ, নন্দোখ্সব, পৃঃ ১৯ 


৪ 
পিলু খাম্বাজ__পোস্ত। 
এখনকার ব্যাভার দেখে কংস থাকলে লজ্জা পেতো। ॥ 
সেকি ত্বধর্ম ত্যজে উইলসনের খানা খেতো। ॥ 
আখড়াঁতে গুলি গাঁজা, খেতে। কি কংস রাজা, 
রশড় ভাড় লয়ে মজা, করিতে কি প্রবর্ত হোঁতে। ॥ ৪৯ ॥ 
-_পাঁচালীকারের মন্তব্য, নন্দোৎনব, পৃঃ ২৩ 


৫ 
মূলতান-__ঠেকা। 


মরি কি বাবুগিরি, দিয়ে ঠোটে গিরি বেড়িয়ে বেড়ান । 
আবাল শিক্ষে করেন ভিক্ষে, পরের খেয়ে দিনটি কাটান ॥ 


পরিশিষ্ট __-খ ৪৮৯ 


ব্রাণ্ডি, রেও্ডি, গাঁজ। গুলি, ইয়ার জুটে কতগুলি, 

মুখেতে সর্বদা বুলি ছুট বলে দেয় গাঁজায় টান ॥ 

পড়ে থাকে বেশ্ঠ। বাড়ি, হয়ে তাদের আজ্ঞাকারী, 

হলে তাদের মনটি ভারি, কোটি কল্‌কেটি পানটি যোগান ॥ ৫০ ॥ 
-পাঁচালীকারের মন্তব্য, বিরহ (২), পৃঃ ৬৪৭ 


পরিশিউ-_গ 
দাশরথির প্রবাদ-প্রচবন প্রদর্শনী 


দঁশরথি পাঁচালীতে অফুরস্ত প্রবাদ, গ্রবচন ও বাখিধি বা ইডিয়ম ব্যবহার 
করিয়াছেন। তৎকালীন সমাজে প্রচলিত সংস্কৃত, বাঙ্গালার নান! গ্রবাদাদি 
এবং উহাদের বিচিত্র প্রয়োগ ছাড়াঁও, দাঁশরথির নিজেরই এমন অনেকগুলি 
বাক্য ও বাক্যাংশ পাওয়া যায় যেগুলি প্রবাদ প্রবচনের মর্যাদা! পাইবার 
যোগ্য। যেমন “ম্বখাত-সলিলে ডুবিয়া মরা”, মনে হয় এই কথাটি দাশরধির 
হত্ি। এই রকম আরও অনেক আছে। 

ডঃ সুশীলকুমার দে তাহার বিখ্যাত "বাংলা প্রবাদ” সংগ্রহ গ্রন্থে দ্বিতীয় 
লংস্করণে (১৩৫৯ ), দাশরথির প্রায় দুইশত প্রবাদ সংকলন করিয়াছেন। বোধ 
হয় ইহাই অন্তান্ত প্রবার্দের মত দাশরথির প্রবাদ গ্রবচনের সর্বাধিক সংগ্রহ । 

এই স্বল্প পরিসরে আমর! দাঁশরির প্রবাদ-প্রবচন-বাপিধি-রত্বাকরের অতি 
সামান্ত বত মাত্র উদ্ধার করিলাম, অনেকট। নমুনা দেখাইবার উদ্দেস্ত্ে। এই 
কারণে এই প্রদর্শনী প্রবাদপ্রবচন-বাঁখিধির বিপুল ও সম্পূর্ণ সংগ্রহ ন। হইলেও 
বিবিধ ও বিচিত্র সংকলন হইয়াছে । একার্ঘক ও বিভিন্ন ভাষাঁর ( েমন, 
অধিক কিছু ভাল নয় £ অতিশয় সকলি বাড়াবাড়ি), পুর] বাক্য ও বাক্যাংশ 
( যেমন, ধনীর চিন্তা ধন ধন নিরানব্ব,ইর ধাককা £ নিরানব্ব,ইর ধাক।) ইত্যাদি 
প্রয়োগ দ্বিরুক্তি হইলেও বৈচিত্র্যের জন্য দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছি । ডঃদে 
সংগৃহীত দাঁশরথির প্রবাদপ্রবচনের প্রায় সবটাই এই প্রদর্শনীর মধ্যে আছে। 


গ্রবাদের দক্ষিণে নির্দি্ সংখ্য। পালার সংকেতনুচিক। 
১। শ্রীকৃষের জন্মাষ্টিমী ৭। কৃষ্ককালী 
২। নন্দোৎ্সব ৮। গোপীগণের বন্তরহরণ 
৩। গোষ্ঠলীল! (১) ৯। প্রীরাধার দর্পচূ্ণ 
৪। গোষ্ঠলীল! (২) ১০। নবনারীকুঞ্ধর (১) 
€ | কালীয়ামন ১১। নবনারীকুঞ্জর (২) 


৬। ব্রদ্ধার দর্পচূর্ণ ১২। কলঙ্কভঞঙ্জন (১) 


পরিশিষ্ট--গ ৪৯১ 


১৩। কলহ্বভগ্রন (২) ৪০। ভগবতী ও গঙ্গার কোন্দল 

১৪। মানভঞ্জন (১) ৪১। বশববিবাহ 

১৫।॥ মানভঞ্জন (২) ৪২। আগমনী (১) 

১৬। অক্রুরসংবাদ (১) ৪৩। আগমনী (২) 

১৭। অক্তুরসংবাদ (২) 88 । কাশীখণ্ড 

১৮। মাথুর (১) ৪৫। ভগীরথ কর্তৃক গঙ্গ। আনয়ন 

১৯। মাথুর (২) ৪৬। মার্কগেয় চণ্ডী 

২০। মাথুর (৩) ৪৭। মহিষাস্থুর বধ 

২১। নন্দবিদায় ৪৮ প্রহলাদচরিত্ 

২২। উদ্ধবসংবাদ ৪৯। কমলেকামিনী 

২৩। রুক্সিণীহরণ ৫€০। বামনভিক্ষা (১) 

২৪। অত্যভামার ব্রত ৫১। বামনভিক্ষা (২) 

২৫। সত্যভামা, স্থদর্শন, গরুড়ের ৫২। শান্ত ও বৈষণবের ছন্দ 
দর্পচূর্ণ ৫৩। কর্তাভজা 

২৬। ভ্রৌপদীর বস্ত্রহরণ ৫৪। বিধবা বিবাহ 

২৭। দুর্বাপার পারণ ৫৫ | বিরহ (১) 

২৮। কুরুক্ষেত্র মিলন ৫৬। বিরহ (২) 

২৯। রামচন্দ্ের বিবাহ ৫৭। কলিরাজার উপাখ্যান 

৩০। রামের বনগমম ও সীতাহরণ €৫৮। নবীনটাঁদ ও সোনামণি 

৩১। সীতা অন্বেষণ ৫৯। প্রেমমণি ও প্রেমঠাদ 

৩২ | তরণী সন বধ ৬০। নলিনীভ্রমর (১) 

৩৩। মায়াসীতা বধ ৬১। নলিনীভ্রমর (২) 

৩৪। লক্ষমণশক্তিশেল ৬২। ব্যঙ্গের বৈবাগ্য 

৩৫। মহীরাবণ বধ ৬৩। বিবিধ সঙ্গীত 

৩৬। বাঁবণ বধ ৬৪। শ্রীমস্ত ও ধনপতির দেশীগমন 

৩৭। শ্ীরামচন্দ্রের দেশাগমন ৬৫। দুর্গা ও গঙ্গার কোন্দল (২) 

৩৮। লবকুশের যুদ্ধ ৬৬। নবনংগৃহীত গীত 


৩৯ | ঈক্ষবজে 


৪৯২ 


অকাল কুম্মাণ্ড ২৮ 
অকুলে কুল পাওয়া ২* 
অগ্নি ত্যজে যজ্ঞ কর! 

(-ভস্মে ঘি ঢাল) ৫৩ 
অঘোরপস্থীর অগ্রগণ্য ৫৬ 
অঙ্গার ধুলে একশ বার 

যেমন মৃতি তেমন তার ৩৫ 
অতি দানে বলি গেল.পাঁতালে ৯ 
অতি ভক্তি চোরের লক্ষণ ৩০ 
অতি মানে ছুর্যোধন 

সংবশে হল নিধন ৯ 
অতি লোভে তীতী নষ্ট ২৪ 
অতিশয় দর্পে রাবণ মলে! ৯ 
অতিশয় সকলি বাঁড়াবাঁড়ি ১৬ 
অধিক উচ্চে পতন হয় ১৫ 
অধিক কিছু ভাল নয় ১৫ 
অনেক পড়োতে হয় না পাঠ ২৪ 
অস্তঃপুরে যেন হাট ১৩ 
অস্তরে বিষ মুখে মধু ২ 
অন্ধ কি অন্ধকে পথ দেখাইতে 

পারে ৩৯ 
অন্ধ কি মাণিক চিনতে পারে ৯ 
অন্ধের নয়ন ১৭ 
অন্ধের রক্ষক নড়ি ৭ 
অন্ধের ঘটি ৩৮ 
অন্নপূর্ণার অন্নকষ্ট ২৯ 


অপমৃত্যু হাঁতুড়ের হাতে ১৬ 
'অভাবেতে দৃত্ত নাই ২৪ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অম্বতে অরুচি ১৩ 

অরণ্যে রোদন ১৩ 

অরসিক কি বুঝতে পারে 
রসিক রহস্য ২৬ 

অরসিকের সঙ্গে প্রেম ৬০ 

অরুচিভেণজন করতে মান। ৮ 

অশক্তে তস্কর সাধু ৩৫ 

অশুভেতে কালহরণ ৩৫ 

অহৎকাঁরে ফেটে মরা ৩৫ 

অক্ষমের বাক্যজাল। বড় ৪২ 


আইত্ব রাখ। ২৮ 
আই মা বসি মায়ের কোলে 

বিয়ের কথ ঝিয়ে বলে ১৫ 
আকাশ গণ] ৪৯ 
আকাশে বসন দিয় দিবসে 

যেন নিশি ১৪ 

আকাশ ভাঙ্গিয়৷ পড়ে মুণ্ডে ১৭ 
আগড়বাগড় ২ 
আগাপাছা নাই ৩৫ 
আগুন জালাতে আগুন জালান ৫৮ 
আঁচল পেতে রৌন্দ্র ধর] ১৩ 
আছে ধন নাই গুণ 

সে ধনের মুখে আগুন ৪৩ 
আটকপালে ২৮ 
আটকপাঁলের ষেমন কপাল ২৮ 
আটপউরে ৮ 
আঠার কল ৫৮ 
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আঠার পর্ব ভারত বেচে 

কিনলাম বকেয়। পাঁজি ৬* 
আড়চক্ষে চাওয়া ২৮ 
আত্মবুদ্ধি শুভ সদ ২৩ 
আত্ম! বৈ জায়তে পুত্র ৪৮ 
_আত্মাপুরুষ শুকিয়ে যাওয়া ১৬ 
আদ! আর কাচকল। ৩৮ 
আদার আবাদ আফিমের মাঠে ৬১ 
আদার ব্যাপারী হয়ে জাহাজে 

কি কাজ ৪৫ 
আদার সঙ্গে মরিচগু'ড়ে। ২৮ 
আদার ক্ষেত্রে কুষ্কুম ১৩ 
আধার দেখা (আধার দেখে স্থটি) ৬০ 
আপনার কড়ি আপনি খাই ২৮ 
আপনার মাথা আপনি খেলাম ৬ 
আপনার মান আপনার হাতে ৩৫ 
আঁমাতে আমি নাই ৩৮ 
আমি যেন সবার মধ্যে চোর ২৮ 
আলগা প্রবোধ ১৭ 
আলগা সোহাগ ৫৮ 
আশায় কালী দেওয়া ৪১ 
আশায় ছাই পড়। ৩৮ 
আশার অধিক দেয় যদি 
তারে ষলি দান ৩০ 

আস্তে ব্যন্তে ২৮ 


উচিত বললে গাঁয়ে সয় না ৬০ 
উঠ ছড়ি তোর বিয়ে ৪ 


উঠে ধানের পথ্যি ১ 

উড়ে এসে জুড়ে বসা ৬৩ 

উচ্ছনমুখে। দেবতার ঘুঁটের পাঁশ 
নৈবেছ্ ৫৪ 

উপরে সরল ভিতরে গরল ৯ 

উপরে সোন। ভিতরে বাং ৯ 

উপরে ক্ষীর ভিতরে বিষময় ৫৭ 

উপুড় হস্ত কর। ২৮ 

উভয় সংকট ৩ 

উলট। বাতা উজান নায় ২৮ 


খণ প্রবাসে রোগ বিবজিত তাকেই 
বলি সখী ২০ 


এক গুণ যদি বটে 

কোটি গুণ ধরাতে রটে ২৯ 
এক গেলাসে মদ খাওয়া ৬১ 
এক মাণিক সাত রাজার ধন ১৫ 
এক বাজারে ছুই দর ৫* 
একবার মাম। একবার পিসে ৩৫ 
এক বস্তর উভয় গুণ পাক্রভেদে হয় ৮ 
এক বস্ত্র শত গ্রন্থি ৬০ 
এক লগ্নে কুষ্ঠী ৬০ 
এক নুর্ধে রৌব্র পোহাই ২৫ 
একহাঁটে চোর মায়ে ঝিয়ে ৫৭ 
এক হাতে কি তালি বাজে ৫৭ 
একত্রে ভোজন ছত্রিশ জেতে ২৮ 


একাদশে বৃহস্পাতি ২০ 


৪8৯৪ 


একাদশী ভাল ৪, 
এ কুল ও কুল ছুকুল যায় ৭ 
এ কুল রাখতে ও কুল হবে ১ 
একে অদ্ধ নাই দৃষ্টি 

তাতে হারাল হাতের যট্টি ৪০ 
একেবারে চক্ষু খাওয়া ১৫ 
একে মনসা তাতে ধুনোর গন্ধ ৩০ 
একে শয়ন ম্বতিকায় 

দ্ংশে আবার পিপীলিকায় ৪০ 
একে শনি তায় রহ্ধগত ৪« 
এঁটেলও নয় বেলেও নয় 

দৌআসল। মাটি ৬, 

এত ভাত ছুধ দিয়ে খায় ৬৫ 
এমন ধনের কপালে আগুন ৪ 
এ লজ্জ1 মলে কি ঢাকে ১ 


ওষ্ঠাগত প্রাণ ২০ 


ওষধ বিফল বিনে পথ্য ১ 


ক অক্ষর গোমাংস ২৯ 

অক্ষর ঘবাক্ষর ২৮ 
ক অক্ষর খুজে মেলে ন৷ 

ডূবুরি নামলে পেটে ৬০ 

কচুপোড়া খাওয়া ২৫ 
কথার আটুনি ৬ 
কথার চোটে পাধাণ ফাটে ২ 
কথার ছিন্র ৩৫ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কন্যারাশি পুরুষ ১৭ 
কপট ভক্তি ৩৮ 
কপাল খাওয়া ২১ 
কপাল জোর €২ 
কপালে আগুন ২ 
কপালের উপর চক্ষু তোল! ২ 
কপালে নাই সুখ ৪০ 
কপাল পোড়া ৩৮ 
কপাল পোড়ান ৩৬ 
কপাল ফাট। ( ফাট! কপাল ) ৩* 
কপাল ফেরা ৫২ 
কবির লড়াই ৮ 
কপাল লিখন ৫২ 
কপালের লিখন চণ্ডী 
কারে! সাধ্য নহে খণ্ডি ৪৫ 
করে লাভ লোহ। কিঞ্চিৎ 
কাঞ্চনে হয়ে বঞ্চিত ১৪ 
কর্ণে হাত ৪ 
কর্মফল অমনি ফলে ৩১ 
কলিযুগের জগন্নাথ ৪২ 
কলুর গরু ৬৪ 
কাকাতুয়। উড়িয়ে দিয়ে 
খাচায় পোষেণ কাক ৫৬ 
কাকে ঠৃকরে মধু খায় ৬০ 
কাকের ঘরে কোকিল ১৩ 
কাকে যেমন ফিল লাগে ৫৭ 
কাচ। এলে দিই নি পা ২৮ 
কাঁচ। কথা ৩৮ 
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কাচা ছেলে ৩৮ 
কাচ কলাটি খাওয়। ১ 
কাচের ছাল 
কাচে রাজি ত্যজে সোন। ৫৬ 
কাচালি পাক। ঘুঁটি ৫২ 
কাঞ্চন ত্যজি কাচে সার ২৮ 
কাচা কাপড় যাঁচা মেয়ে ৩০ 
কাটে ন! পাষাণ 
ভোতা কুড়ুলের ধারে ৬০ 
কাত হল আজ কালাপাহাঁড় ১৩ 
কাদলে ঘেন ফিঙ্গে ডাকে ৭ 
কানকাট। সোন। ২৮ 
কারু আনন্দ কারু বা শোক ২ 
কালপুর্ণ হলে পরে ওঁষধধে কি 
রক্ষা কবে ৩৭ 
কাল কুকুর মাঁড় ভক্ষণ করে 
(কাল কুকুর মাড়ে তুষ্ট ) ৫৭ 
কাল সর্প লয়ে ঘরে 
কত কাল কে কাটিতে পারে ১৩ 
কাল। কুষ্ঠি ২৭ 
কাষ্ঠবিড়ালীর ষেন সমূত্র মন্থন ৫২ 
কাষ্লৌকিকত] ২ 
কাশীতে ভূমিকম্প ১ 
কাসাও নয় পিতলও নয় 
যেমন ধার। ভরণ ৬০ 
কাহুনের মধ্যে কড়াঁর ভাগী ৫০ 
কিং ধনে কিং কুলেন বা ২৩ 
কিছু বোঝে ন। ষত্ব পদ্ব ৩৭ 


৪৯৫ 


কি ফল আছে জলের উপর 
যটির আঘাত করলে ১৩ 
কি ফল আছে মর] কাককে 
চড়কেতে তুললে ১৩ 
কিল খেয়ে দাখিল খুন ২৪ 
কুকুরকে ঘ্বৃত দেওয়া! ৬০ 
কুকুর কি পাঁয় বজ্জের হবি ৩১ 
কুড়োনীর বেটার উড়ুনী গায় ৬১ 
কুঁদের মুখে থাকেন৷ বাক ২৯ 
কুপথ্যে বাড়িল রোগ ৭ 
কুপথ্য রোগের মূল ১ 
কুপুত্র দোষে সমস্ত পূর্বপুরুষ 
নরকস্থ ২৮ 
কুপুত্র ষদ্ঠপি হয়, কুমাত। কখনে। নয় ৩৩ 
কুপোকাত ৩৪ 
কুবংশ হইতে নির্বংশ ভাল ৪৮ 
কুমড়োর জালি কাটিতে মহিষ 
কাটা খাড়া ৪৭ 
কুস্তীরের সঙ্গে বিবাদ করে 
বাধকর। সলিলে সাধ ৪৬ 
কুমন্ত্রণার শিরোমণি ৩৭ 
কুলীন পতি প্রজাপতি ৫৮ 
কুলের তিলক ১ 
কুলের শক্র কুপুত্র 
চুলের শত্র টাক ১৮. 
কুলের সেরা ফুলে ৩৯ 
কৃষ্ণ পাওয়া ১৯ 
কৃষ্ণের জীব ৩৫ 


৪৯৩৬ 


কেনা হয়ে থাক ২৮ 

কেবল ঘাটালে গোবর উড়ালে ছাই ২ 
কৌচড়ের আগুন ফেলব কোথ]। ১৭ 
'কোচা করতে কুলায় ন1 কাছ ২২ 
কৌোচা করতে কাছ হয় না ৫৪ 
কোঁটে পেয়েছ যা! হয় তাই কর ২৩ 
কৌশল্যার যেমন রাম ৪ 


খই ফুটে যাঁয় মুখে ৫৭ 
খলের অস্তরে বিষ মুখে মিষ্টি ৪২ 
খাটত মজুর কাটত নাড়। 

তার মেগের আবার নথনাড়া ১৬ 
খাটি সোনার তৌলি ৫২ 
খাটের শোভ। মশীরি ৬১ 
থাঁবার ঘম ২৫ 
খাবি খাওয়া ২৭ 
খুঁটি আথুরে ৬০ 
খোড়ার নৃত্য দেখে কাণা ৫৬ 
খোঁড়1 মেয়ের কাণ। বর ৫৬ 


গঙ্গাগর্ভে থেকে জীবের 

তীর্ধের জন্য খেদ ১৬ 
গঙ্গ। ফেলে পুক্কণিতে সান ৩৭ 
গঙ্গালাভ করা ১ 


গজমুক্তা ফেলে দিলাম বানরের গলে ৬০ 


গজ্যস্তে মিলিবে সোন। ২৩ 
গণেশ আকুড়ি ৪ 
গণেশ আকুড়ি নাই পেটে ১৬ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


গণেশের ধ্যানে মনস। পুজ। ৪৮ 
গণ্ডমূর্খ ১৭ 
গওমূর্বের শিরোমণি ৩৬ 
গতকর্মে বৃথ। চিন্তা ৩৩ 
গতকর্মের অন্থুশোচনা নাই ১৯ 
গরবেতে ফেটে মর1 ৩০ 
গরুর ঘাস কাটা ৬ 
গললম্লীকুতবাসে ৫১ 
গল কেটে পায়ে ধর] ১৫ 
গলায় ছুরি ১৫ 
গল। টিপলে বেরোয় দুধ 
পৌদে গিয়েছিস বুড়িয়ে ৩৩ 
গলায় দড়ি ৩৪ 
গলায় ধাক্কা ২৮ 
গাই কি বলদ লেজ তুলে দেখে না ৫৭ 
গাঙ্গে মরে গাঙ্গের ঢেউ ১৭ 
গাছের পাও তলার কুড়াও ৫৭ 
গা তোল। ২৮ 
গা তোলার মধ্যে ২৮ 
গাধা ডাকবে কোকিলের রবে ৫৯ 
গালির ভধ্বসংখ্য। যেমন 
মর বাক্য বল ৪৮ 
গালে কালী মাখা ২৬ 
গালে চুনকালী দেওয়া! ৩৪ 
গুজার ঘাঁটের জল শুকালে 
জবাব পাঁয় পাটুনী ৬১ 
গুড়ে বালি ৬১ 
গুমর ফাক হওয়া ৪১ 


পরিশিষ্ট--গ 


'ুযুনিন্দ। হয় যন্ত্র, ক্ষণেক না 
রৰে তত্র ২৮ 
গুরুবারের বার বেলা ২৫ 
গৃহিনী বিনে গৃহকষ্ট ৪৫ 
গেলে রামচন্দ্র বধে, না গেলে বাবণ ৩০ 
গোড়া কেটে আগায় জল ২৪ 
গোদ্দের উপর বিষফৌড়। ৩০ 
গোদ] পায়ের নাথি ৫৭ 
গোম্পদ্র জ্ঞান করি সিন্ধু ২৫ 


ঘটিবে বিষাদ সাধে ৭ 
ঘটে শূন্য চোটে ভট্টাচার্য ৪৮ 
ঘণ্টা নেড়ে বিদায় দেওয়। ২৮ 
ঘণ্টা নেড়ে ছুর্গোত্মব 
ইতুপুজায় ঢাক ২৬ 
ঘর নাই তার উত্তর দ্বারী ১৯ 
ঘর ভাঙ্গাবার পণ্ডিত ৩৭ 
ঘরমজানি ২৮ 
ঘরে এসে অঞ্চলে গেরো ২১ 
ঘরে মরে ঘরের ঢেউ ২৬ 
ঘরের বালাই উই ৬০ 
ঘরের শক্র বিভীষণ ৩৪ 
ঘাটালে গোঁবর উড়ালে ছাই ২ 
ঘাম দিয়ে জর ছাড়া ১৭ 
ঘুঘু চরান ১ 
ঘুচাঁয়ে বর্ষ। শুকালে নদী 
তরী আরোহণ করবে ২৮ 
৩৭ 


৪৯৭ 


ঘুমান বাঁধ চিইয়ে দেওয়া ৫৭ 
ঘোড়ার ভিম ৫৬ 
ঘোড়ায় চড়ে আসা ৩৮ 


চক্ষু থাকিতে অন্ধ ২৫ 
চক্ষু না থাকিলে পরে 

কি শোভা আর কলেবরে ৪০ 
চক্ষু লজ্জা ৮ 
চক্ষে আনল দিয়ে কাঁদা ১৭ 
চক্ষের মাথা খাওয়া ৩২ 
চক্ষের শূল ২৮ 
চাদের কি কাছে তারা ৫২ 
চাঁদ ধর। সাধ বামনের মনে ১৫ 
চাদ্দকে দেবে বাহুর মুখে ৪০ 
টাদের তুল্য জোনাক পৌক। ৫৬ 
চাঁদকে ধর। সাধ বামনের মনে ১৫ 
চার্দের সঙ্গে রাছর প্রেম ২৯ 
চাদের হাট ৪০ 
চারিচালে বীধলে ঘর 

তাঁর বিধি স্বতস্তর ২ 

চারিচালের ঠাট ২৫ 
চাঁলচুলে। না থাকা ৫১ 
চিকণ বুদ্ধি ২৫ 
চিতের আগুন চিতে জলে 9 
চিনির বলদ ১৫ 
চিনি হয় কি নিমের রসে ৬১ 
চিরদিন সমান নয় ২৯ 
চিরস্থায়ী একাদশী ২৫ 


৪৯৮ 


চৈতন্যের চারি খু্ট ২ 
চোখের পর্দা নাই ৪৮ 


ছত্রিশ বর্ণ ৫২ 
ছলে বলে কৌশলে ৫৭ 
ছাগলের পেটে ভেড়া ৪৯ 
ছাতি ফাটা! ২৩ 
ছাপ্পর ছাড় ঘর ৩ 
ছায় মায় ২৮ 
ছীয় মায় একটি তুল ২৮ 
ছারকপালে দশা ২৮ 
ছারকপালী ১৪ 
ছুচার মাথায় জন্মে মতি ৬১ 
ছেঁড়। চটে শুয়ে দেখে 
লক্ষ টাকার স্বপ্ন ৬, 

ছেড়ে কি গঙ্গ। ফিরে বাউড়ে ঘান ৫৯ 
ছেলের নামে পোয়াতী বর্তায় ২৯ 
ছোটলোঁককে দিলে নাই 

মানীর মান কোথায় থাকে ৩৬ 


জঠর কঠোর দায় ২৭ 
জননীকে কটু উক্তি 
শাল! আর শালীকে ভক্তি ৪৯ 
জন্মের মত খাওয়া ২৩ 
- জমিজম! বিকালে চাষীর 
বলদ পোষা মিছে ৭* 
“জল দিলে শুফ কাঠে 
ফল কত ফলে না ২৫ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


জলধি বন্ধন রাঁবণের দোষে ২৮ 
জলসই হওয়া ২৩ 
জলে কি পচে পাথর ১৫ 
জাতি ষে পরম শক্র ৩০ 
জ্যাঠা ছেলে ২৯ 
জ্যাঠ। বেটা ৩৩ 
জরের সঙ্গে জুটল পিলে ২৮ 
জলস্ত অননে ঘ্বৃত ২৩ 
জানিতে পারে কি অঞ্ধ 
কি ও দর্পণে ২৭ 
জাহাজ ডুবিয়ে ডোঙ্গায় চড়া 
জিলিপি ফেলে তাঁলের বড়া ২৩ 
জিহ্বায় জল সরে ৩৫ 
জীয়স্তে মৃত্যু ৪৯ 
জীয়ন্তে শব ৩১ 
জীরের গাছে হীরের ফল ১৩ 
জেগে স্বপ্ন দেখা ৪২ 
জেতের ত্বভাব নবাব হলেও যায় না ১ 
জোর বিনে চোর কি কত্ত 
| ধর্মশাস্ত্র শোনে ১৭ 


ঝকুড়োর ঘরে লক্ষ্মী হয় ন1 বাম ২৪ 
ঝাপিতে পোরা ২৮ 


টোপ দিয়ে মাছ ধরার.মত ২৮ 


ঠাকুরের ধন কুকুরে বর্তে ৩৫ 
£টোর মত মুঠো কর ৪০ 


পরিশিষ্ট--গ 


ডালিম ফেলে নালিম খান ২৩ 
ডুবিলাঁম ঘস্াপি তবে 

পাতাল দ্বেখিতে হবে ২৬ 
ডুমুরের ফুল ৩৭ 
ডেঙ্গায় ডিঙ্গি বাওয়। ৫৭ 


ভাকবাজানী ২৮ 
ঢাকীসহ সহমরণ ১ 
ঢাকেঢোলে দিয়ে কাঁসিতে মানা ২৮ 
টেঁড়া সই ১৯ 
টেঁকিশালে কুকুর কর্তা ৫৩ 
ঢেড়া পড়ে কড়ার দায় ৬১ 
ঢোল বাজিয়ে ঘোঁল ঢেলে 

মাথ। মুড়িয়ে দেব ৩৩ 


ভগ জলে পুড়ে না ঘর ১৫ 
তবী ঘাটে ডোবা ৩৪ 

তরী পাপের ভরায় ভোবে ৪৯ 
তরঙ্গে আনিয়! তরী কিনারে ভুবিল ৩৬ 
তরঙ্গ দেখে হাল ছাড়া ৩৭ 
তরঙ্গে বালির বাধ ১৪ 

তাই দিয়ে দোষ ঢাঁক। ৫৭ 
তার আসা অগন্তোর আসা ৫৮ 
তালকান। ৩৬ 

তাল গাছে হবে তেঁতুল ৫৭ 
তাল ঠোক] ৩৬ 

তাল ধরা ২৫ 

তিল কানে রাত্রি কাটান ২৮ 


৪৯৯ 


তিন কান হওয়া ৫১ 
তিন কান হলে মন্ত্রোধধি ফলে না ৫১ 
তিন ভ্রব্য দিলে লোকে 

শত্রু বলে নেয় না €১ 
তিন নকলে আসল খাস্ত ৫১ 
তিনে নাই তেরতে নাই ২৮ 
তিল পেলে তাল করা ৯ 
ত্রিশ উধ্র বিদ্ভাব আঁশ! মিছে ১৪ 
তীর্থের সেরা কাশীধাম ১ 
তুলমীর কুকুরে জানে কি মান ১০ 
তেকেলে মাগী ২৮ 
তেমন মায়ের মেয়ে নই ২৮ 
তেলে আর বেগুনে ৩৮ 
তোষকে শুয়ে বাঁজ্বে কাটা ৩ 
ত্রাহি ত্রাহি ২৫ 


থাকতে ভাতার উদমে রাঁড়ি ৫৮ 
থেকে জলধি নিকটে 
জলাভাবে প্রাণ যায় ১ 


দগুড়ের হাতে কি তবলা বাজে ৬* 
দত্ত দিয়। কণ্টক ঘুচান ৩ 
দত্তের দফায় অস্ত হলে ভূজ। 
ভাজায় মন লাগে না ৬১ 
দফা রফা ১৬ 
দফা সাঙ্গ ৩ 
দরিদ্রের মনোবাসন! 
লংকায় গিয়ে আনি সোনা ১ 


৫৩৩ 


দশম দশার ফল ১৭ 
দশমূলেতে যাবে রোগ 
কাজ কি বিষবড়ি ৪৭ 
দ্শহাতে থায় ডভোকল। মাগী ২৮ 
দ্বশার ফের ৩৭ 
দশার বাঁপ নির্বংশ ৩০ 
দ্য কেবল দশর্দিন বাঁচে ১৭ 
দস্থ্যর দয়! দৈবাধীন ৪১ 
দীড়িত্ব দুরেতে রাখি 
মাথাল নিয়ে মাখামাখি ১৪ 
দাতকপাটি লাগ। ১৭ 
ঈাতে কুটে। কর! ৬* 
ঈাঁতখামুটি কর! ৩৮ 
দায়ে যেমন কুমড়ার বিনাশ ৪৯ 
দাস খত ১৮ 
দাবানল নিভাতে বাঞ্চ 
কুশাগ্রের জলে ১৪ 
দিনে ডাকাতি ১৭ 
দিনে পাটা রাতে পরোয়ান। ৬৫ 
ছুই চক্ষের বিষ ২৮ 
দুই হাত একহাত কর ৪১ 
ছুঃখ আছে নান। মত, কিন্তু ছঃখ 
নহে এত 
অরলিকের সঙ্গে প্রেম আলাপনে 
ছুঃংখ যত ৩০ 
দুগ্ধ দিয়ে কাল ফণী পোষ! ৪৮ 
ছু চক্ষের মাথা খাওয়া ১৭ 
দুজন ছলে গোলযোগ ২৫ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ছুধের ছেলে ২৮ 
ছুর্গোৎথসবে শাখের বাছ্য' 

ধোবার নাটে ঢাক ১৮ 
দৃষ্টিহীন জনের যষ্টি ৩৭ 
দেবত। যেমন তেমন বাহন ৯ 
দেবতাদের বেল। লীল বলে ঢাকে 


আমাদের পক্ষে কেবল 
পাপ লেখ। থাকে ৫৬ 


দেশ শৃন্ বন্ধুঠুবিনে ৪৫ 
দৈবে মানিক পেলে পরে 

দরিপ্র কি দিতে পারে অন্তে ৩৬ 
দৌয়। ছুধ কি বাঁটে যায় ৫৮ 


ধনীর চিন্তা ধন ধন নিরানব্ব,ই 
ধাক। ২৫ 

ধন্গু হইতে যেন বাণ ছোঁটে ৩৭ 
ধর লক্ষমণ ৩৭ 
ধর্মপথে কাটা দেওয়া ৪৬ 
ধর্ম বিফল বিনে সত্য ১ 
ধর্ম ভাবিলে প্রাণ আর বয় ন| ৩৫ 
ধর্ম রাখতে কর্মে লেঠা ২৫ 
ধান নাই তা হল চিড়ে ২৩ 
ধামিকের খাদি কাচা 

অধায়িকের উড়ে কৌচ। ৩* 
ধোঁকার টাটি ৫৬ 
ধোপার যেমন পোষাক করা৷ ৪৭ 


ল অন্নন বস্ত্র ২৮ 
ন কড়ার সিঙ্নি ২৮ 
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নবডংক ১৯ 

ন ভূতে ন ভবিস্যাতি ৪০ 
নয় ভিঙ্গি নয় ভেল। ৫৩ 
নয় পন্ড নয় জানোয়ার ৫৩ 
নয় যুগী নয় জোলা ৫৩ 
নষ্টের রাঁজ। ৭ 

নষ্টের ্বভাব কাষ্ঠহাঁসি ২৪ 


নাই মামা অপেক্ষা কান। মাম। ভাল ২৩ 


নাক কেটে যাত্রাভঙ্গ ৩১ 
নাকটি যেন টিয়েপাখী ৩৫ 
নাকে খত ১৭ 
নাড়ীছাড়। ভাল ৫৮ 
ন। থাকিলে মৌরভ 
পুষ্পের কি গৌরব ৪০ 

নায়ে কড়ি দিয়ে ডুবে পাঁর ৫১ 
নারিকেল কি খেতে পারে বানরে ১৪ 
ন। পড়ে হয় পণ্ডিত ৫৮ 
নারীর কপালে ধন ৪৪ 
নারী ছিন্র পেলে পরে 

গুপ্ধকথা। ব্যক্ত করে ৩৫ 
নারীর প্রধান পদ্মিনী ৫২ 
নাল। কেটে জল আনা ৪০ 
মাসা কেটেছ গল] কেট না ৯ 
ন। হিন্দু না যবন ৯ 
নিভান আগুন জালান ৩১ 
নিরানব্ব,ইর ধাক। ২৫ 
নির্বংশের বেটা ৪৫ 
নিবিষ সাপের ঘেন কুলোপানা ফণা ৬৫ 


নিষ্র্ম। লোকের চিন্তা 
তাস আর পাশ। ২৫ 


্‌ নৃতন চালে অগ্নি নষ্ট ১৯ 


নৃতন শোক প্রাণনীশক ১৮ 


পতঙ্গে আর মাতঙ্গে ৬১ 
পতির বালাই ছুষ্ট। নারী ৩৩ 
পঙ্গুতে লঙ্ঘিবে শৈল ২৪ 
পড়া শুক ২৫ 
পথ দেখান ১২ 
পদ্মপন্জে জলবৎ ২৩ 
পদ্মফুল ফুলের লেরা, 
কুলের সেবা ফুলে ৩৯ 
পল্মফুল ত্যজ্য করি ঘত্ব করে 
যুগী পানা১৩১ 
পরকালে ছাই দেওয়া ২৮ 
পরকাল বাচান ৩৫ 
পরপুরুষে নারীর গর্ভ 
রাখলে পরে জেতে খর্ব 
না রাখিলে জীবন নষ্ট ঘটে ১৮ 
পরমহংস পঞ্চম পাতকী ৫৩ 
পরের মন্দ করলে পরে 
আপনার মন্দ হয় পরে ৩৬ 
পরের বিষয় দেখে লোকে 
পর্বত গ্রযাণ ১৭ 
পুতে কি রত্ব জানে ৬ৎ 
পশ্চিমে ভাঙ্গ উঠে যদি ৬, 
পক্ষী মাই তার খাঁচা ২৩ 





৫৩২ 


পাকাও নয় কাচাও নয় যেমন 
টেসে মার। ৬ 

পাক! ঘু'টি কাচান ৪ 
পাকা ফল আর কদিন রয় গাছে ৩৬ - 
পাক ফলার ২৯ . 
পাকিয়ে দাড়ি ২৮ 
পাকিয়ে বেণী পাকা চুলে ২৮ 
পাকিয়ে ঘুঁটি কীচ। খেলাটি খেললে ১ 
পাড়। ঢলাঁনি ১২ 
পাগলের অগ্রগণ্য ৩৮ 
পাঁচবার চোরের সাধুর একবার ৩৫ 
পাতে দিয়ে কেড়ে নেওয়া ২৮ 
পাঁপেতে পাপীর বৃদ্ধি ৩১ 
পায়ে তেল দেওয়া ১৬ 
পাহাড়ে বুদ্ধি ৪২ 
পিওলোপ পুত্রহীনে 

দেশ শুন্য বন্ধুবিনে ৪৫ 
পিতি রক্ষা ২৮ 
পিতৃধর্ষে কায়৷ ৪৩ 
পি'পড়ের বালাই পাখ। ৬৭ 
পীরিতের কাজিয়ে রসের কুঠি ৬১ 
পীরিত গলায় গলায় ১৫ 
পীরিতে ছয় মাস ছুটি ৪ 
গীরলী হয়ে থাক। ৬* 
পুণ্যের নাই পুণ্যে ২৮ 
পুত্র যশ বড় রস ৪৫ 
পুত্র হেতু করে ভার্ধে ৩৯ 
পুতার্থে ক্রিয়তে ভার্ধা ২ 


দাশরধি ও তাহার পাঁচালী 


পুনকে শক্রু ৩৫ 

পুরান। ঘাগী ২৮ ূ 
পুরাতন ঘ্বত ভ্রিদোষ নষ্ট করে ১৮ 
পুরাতন চালের অন্ন বাড়ে ১৮ 
পুরুষের হয় দশ দশ ২৮ 
পুরুষের ভাগো পুত্র ৪২ 

পুরুষের সম্ত্রমটাই লক্ষ্মী ১৯. 
পেটে কালীর অক্ষর নাই ২৮ 
পেট টাল ফিকির ৫৬ 

পেট ফুলে ঢাক ৩৫ 

পেটের ফল কি হাটে মিলে ৪১ 
পেত্বীর সঙ্গে জোটে ভূত ৫৪ 
পেন্দীর বেট! রাঁমশক্না ২৮ 
পোঁড়াঁকপালে ১ 

পোড়া কপালে জোড়া কি কখন 


লাগে ২৩ 
পোড়া কাষ্ঠ ২৮ 


পোঁড়ার উপর দৃষ্টি পোড়া ২৪ 
পৌষ মাস পাঁচট। উপোস ১৬ 
প্রজাপতির ভবিতব্য ৪০ 
প্রত্যক্ষেতে অনুমান নাই ৪৪ 
প্রীণাস্ত হওয়া ৪৮ 

প্রাণাস্তে পাঁতক নাস্তি ৩৪ 
প্রাণভিক্ষা পাওয়া ২৮ 
প্রাতঃবাক্যে উচ্ছন্ন যাও ১৯ 


ফলহীন বৃক্ষের কাছে ধঙ্ন। ২৮ 


ফলের সের যোক্ষফল ১ 


ফন্ত নদী অস্তঃশীলে ৫৮. 
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ফাকি দিয়ে বার কর ছাগল ছা ৩১ 
ফাদ পেতে চাদ ধর! ৫০ 
ফালিতে মরে কাশীতে বাস ৫€৩ 
ফাঁসিতে মরে স্বর্গে বাস ১৩ 

ফিকির পেলে ফকির করে দাঁও ৫৭ 
ফুলের ঘাটি সয় না| ৩০ 

ফেলে আকাশে থুথু গায়ে লাগবে ২৮ 
ফেলে হীরে বাধেন জিরে ২৩ 
ফোপল দালালি ৬১ 


বক মানায় না হংসমাঝে ৫৬ 
বগল বাজান ৩৮ 
বজ্রাঘাতের ঘোর শব্ধ ঢাকে কি 
কখনো ঢাঁকে ১৪ 
বড় বুক বাড়া ১৮ 
বদন ভার ২ 
বদরিকাকে ব্যাখ্যা করে কচু ২৮ 
বধিবারে মক্ষিকাঁরে, ত্রহ্মাস্ত্র কেন 
করে ৪৯ 
বনে কাদিলে কেবা শোনে বরং 
বাঘে খায় রে ২৮ 
বর্ণ দেখে হ্বর্ণের পরীক্ষা ১৩ 
বলে কয়ে চুবি ১৬ 
বলে কয়ে ডাকাতি ২৮ 
বলেছেন জ্ঞানীবর্গ, হেথাই নরক 
স্বর্গ ৩৭ 
বসনে আগুন বেধে আনা ২৩ 
বহবারভে লঘু ক্রিয়া ২৮ 


বাঘ ভাকিবে ঘুঘুর রবে ৫৭ 
বাঘের ঘরে ঘোগের বাসা ৬ 
বাঘে লাগে ফেউ €৭ 

বাচাতে আপনার পাড়া করে খুন 


সীমাছাড়া ১৬ 
বাছীকরের ভেলকি ১২ 


বাণিজ্যে বসতে লক্ষ্মীঃ ১৪ 

বন্ধ্যা জানে কি মর্ম কেমন পুত্রশোক ২৬ 

বানরকে নাই দিলে মাথায় চড়ে ৩১ 

বানরে আঈঁপিলে মতি মতিতে তার 
হয়না মতি ৯ 

বারে বুদ্ধি ২৫ 

বাঁপকে রেখে উপবাঁসী বেহাইকে 
ক্ষীরছান। ২৩ 

বাপ হয়েছেন বাঞ্ধারাম ৪২ 

বাপাস্ত করা ২৫ 

বাবুই ভেজে থাকতে বাঁস। ২ 


বামনেতে বাঞ্ছ। করে, করে মরে 
শশধরে ৯ 


বামন যেমন চাদ ধরিতে আশা ২৪ 
বামুনে কপাল ২৫ 

বায়াত,রে ২৬ 

বাস্ুগ্রস্ত বুঝেন। নিজ রোঁগ ১৯ 
বারভৃত ৫* 

বারভূতে খাওয়। ২৭ 


বারাণসী ত্যাজ্য করি ব্যাসকাঞীতে 
বাস ১৮ 


বালকে বাপাস্ত করে জানবন্ধে . 
কি তাই ধরে ২৫. 


৫০৪ 


বালাই লয়ে মর। ৫৬ 

বালসার বঙ্দলে লালস। ৬০ 

বালির বাঁধ ৩৬ 

বাশের চেয়ে কঞ্চি দড় ৪০ 

বিকান হতে ভার ১ 

বিড়াল তপন্বী ১৭ 

বিড়ালে ইদুরে সখ্য ৫৬ 

বিদ্যার দফায় বন্ধ্যা ২৮ 

বিস্তাশূন্ত ভট্টাচার্য ২৮ 

বিধাতার কপালে আগুন ২ 

বিমাশকালে বিপরীত বুদ্ধি ২৬ 

বিনে বুনিয়াদি ব্যক্তি হয় কি কখন 
দাঁনশক্তি ২৮ 

বিপত্তি উদ্ধারে তুমি শ্রীমধুস্থদন ৩ 

বিপদে শ্রীমধুহ্দেন ২ 

বিয়ে হোগল বনে ২৯ 

বিষের কখ। ঝিয়ে বলে ২৩ 

বিয্সের কাজে বলিদদানের মন্ত্র ৪৮ 

বিরাশী সিক্কার ওজন মতে ৪১ 

বিশ্বাসী হয় পুরাতন ভৃত্য ১৮ 

বিষকুস্ত পয়োমূখ ৭ 

বিষধর হীনবিষদস্ত «৮ 

বিষয় থাকলে জামাই বেহাই ৬১ 

বিষস্ত বিষমৌধধি ১৩ 

বিষে বিষ ক্ষয় ১৩ 

বিষে বিষে অস্বত গুণ ধরে ১৬ 

বুক বাড়া ৩৫ 

বুক চড় চড় কর] ৩৫ 


দ্াশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বুকে বসে দাঁড়ি উপড়ান ২ 
বুকের পাঁট। ৪৬ 
বুদ্ধির ঢে'কি ২৪ 
বুদ্ধির সাগর ৩৮ 
বুদ্ধির শেষ বৃহস্পতি ৩৯ 
বৃত্তি বাহিরে কর্ম ৬০ 
বৃদ্ধ বেশ্তা। তপশ্িনী ২ 
বৃদ্ধ দশায় বুদ্ধি ষাঁয় ১৭ 
বৃদ্ধস্থয বচন গ্রাহা ২৩ 
বৃহস্পতিকে ব্যাকরণ পাঠ ৩৩ 
বেগারের পুণ্যে গঙ্গায় যাওয়া ২২ 
বেঁচে থাকুক প্রাতর্বাক্যে ২ 
বেনে যেমন চেনে সোন! 

রসিক চেনে রসিক জনা ১৫ 
বেনা বনে মুক্ত ছড়ান ৩১ 
বেন। গাছে বাধাঁয়ে চুল 

বিনা দৌষে করে কৌছুল ৫* 
বেনে জলে ঘর পূরিলাঁম 

ঘরে জল দিবার তরে ৬ 
বেল পাকিলে কাকের কিবা স্থুখ ৫৭ 
বেল ভাঙ্গার ন্ায় ভাঙগব মাথা ৬১ 
বেশ্ঠার ধন যৌবন ২৩ 
বৈদ্নাথের শিরঃপীড়া। ৪০ 
বৈশাখী রৌদ্রে বালির শয়ন ৩০ 
বোবায় বলে কালায় শোনে ২৩ 
ব্যাং হয়ে চায় ধরতে গজ ২৬ 
ব্যাধির বাধে ন। শেষ 
তাকেই বলি গুধধি ৩৬ 
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ভগ্মীপতি ভাগ্যবান সেই বলেতে 


বলবান, সন্বন্ধীর লম্বা কৌচাখানি ৪৭ 


ভগ তপস্থবী ৩৪ 
ভয়ে কাষ্ঠ ২৩ 
ভর] বাদরে ডুবান ৩০ 
ভস্মে ঘি ঢাল। ৫৩ 
ভাগ্য ফের। ৩৮ 
ভাঙ্গা! ঢোল তালকান। যন্ত্রী ২৮ 
ভাঙ্গ হাটের বাদি ৬০ 
ভাড়ানীর বেটা আড়ানী গায় ৬১ 
ভাড়ানীর সাত বেট। রাঁজরাণী 
বন্ধ্যা ২৮ 
ভাত খাই কাসি বাঞজাই 
রগড়ের কিছু জানি নাই ৪৫ 
ভাঁতার মলে বিধব। নাই ৯ 
ভাব্র গেলে হবে ধান্ত 
এক থাঁকি ভদ্দ্রে মান্য ১৪ 
ভান্র মানের তাল ৪, 
ভাত্রের রৌদ্র অসহ্‌ ২৬ 
ভাল নয় অতিশয় 
বৃদ্ধি হইলে পড়তে হয় ৯ 
ভাল নৃতন কুটুম্িতে 
আদর থাকে নৃতন স্ত্রীতে ১৮ 
ভিটেয় ঘুঘু চরা ১ 
ভিক্ষাজীবীজনের রমণী কোথা বশ ৩৯ 
ভিক্ষুকের বালাই লজ্জা ৬০ 
ভীমে আর কীচকে ২৮ 
সুজঙ্গে আর নকুলে ৮ 


৫০৫ 
ভূতের বেগার €* 
ভূতের বালাই রাম ৬* 
ভূমে অন্ন ঢেলে চোরের উপর রাগ ৪৮ 


ভূষ্ট ভরবে একফোটা জল ৩৮ 

তেক বিনে তো ভিক মিলে না ১৭ 
ভেকে আনবে ফণীর মণি ২৯ 
তেকে কাটে ভুজঙ্গের মাথা ৩২ 
ভেড়ার গোয়ালে বাছুর কর্ত ৫৩ 
ভেড়ের ভেঁড়ে ৩৩ 

ভোজনেতে জনার্দন ৩ 

ভোতা৷ কুড়ুলে চুটিয়ে কাঁটে ২ 


অঘায় পা বাড়ান ৩৩ 
মজুরের কপালে খেজুরের চাট? ৩০ 
মণ্ডার খসায় খোসা ৩৫ 
মনকলা খাও ৫৮ 
মন ভিজিয়ে যাওয়া ৩৮ 
মনের আগে যাওয়। ৬ 
মনের কথা ৫২ 
মনসার ঘ্েষ ধূনার গন্ধে ৫৮ 
মনে মনে লঙ্কাভাগ ৬০ 
মনে ধরা ৪৮ 
মনের কালি ২০ 
মণিহীন ফণী ৪৬ 
মন্দ কথ শীত্র রটে ৮ 
মন্দের ভাল ১ 
ময়ন। টিয়ে উড়িয়ে দিয়ে 
খাচায় পোষেন কক ২৩ 


৫৬ 


ময়ূরের নৃত্য দেখে নাচে ছাতার ২৯ 
মরণ কাপুনী ২৫ 
অরণান্ত ফাড়া ২৫ 
মরাঁও নয় জীয়স্তও নয় 

যেমন চিররুগী ৬, 
মরি কিন্ব। মারি মস্ত্রের সাধন ২৩ 
মহাজন দেউলে পড়িলে 
| নগদীর জবাঁব ৬১ 
মাকালে চিনি মিশালে 

হয় না তা মিষ্টি ৩৫ 
মাকড়স। যেমন বন্দী 

আপনার জালে ৩১ 
মাগ হয়েছেন মহাপ্রভূ ৪২ 
মা! গৌসাই ৩৭ 
মাঘে মেঘে মিশাঁলে অনহা ২৬ 
মাছি বসে একটু নাই ৬৫ 
মাটি হয়ে থাক। ৩৭ 
মাটিতে প1 না৷ পড়া ৩৭ 
মাটির মেয়ে ১৯ 
মাতালের নিকট শঁড়ির আদর ৬১ 
মাতৃহত্তে ওধধ বারণ ১৩ 
মাথ। খাওয়া ২৩ 
মাথা নাই তার মাথা ব্যথা ১৯ 
মাথ। মুড়িয়ে ঘোল ঢাল! ৪ 
মাথ। মুও বলা ২৭ 
মাখায় হাত বুলানো। ৫৩ 
মানটা গেলে প্রাণট। কেবল 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মানআষ্ট স্থান দোষে ১৯ ্‌ 
মানের কাছে কি মানিকতোড়া ৮ 
মান্ধাতার তুল্য মান ১ 

মালসাট মারা ৭ 

মালতীর গাছে হবে ধুতুরার ফুল ৪৯ 
মিথ্য। কথার ধুকুড়ি ৫১ | 
মিথ্যা কথার বিষ্যা অধ্যয়ণ ৫১ '; 
মুক্ত দিয়ে শুক্ত কেনা ৬০ 

মুখ থাকতে নাকে ভাত খাওয়া ২ 
মুখনাড়া ২৮ 

মুখরাখা ৩* 

মুখে আগুন জালা ৬ 

মুখে থৈ ফোটা ৪৮ 

মুখে চুনকালি মাখা ২৯ 

মুখে ছাই ৪০ 

মুখে ছাই পড়া ২৫ 


মুখে মধু অস্তরে বিষ ২৪ 


মুড়ি মো সমান দূর ৬১ 
মুণ্মালাব ধাতখামুটি ৩১ 
মুবদ হয় না আড়াই বুড়ি ২৮ 
মুষোগে কুষ্ঠ কখনো সারে ১৭ 
মুষ্টি ভিক্ষা বড় মিষ্টি ২৪ 
মুর্ের লহ শাস্্রালাপ 

দুখের সেরা! গণি ৩৪ 
মৃতির সের! দশতৃজা ১ 
মৃগী গ্রায় যুবতী ঘত 

পুরুষ ব্যান্ের মত ১৫ 


ঘণ্টা নাড়ার মত ৮ মৃত্যুকালে সবলা নাড়ী ১৩ 


পরিশি্--গ 


মেগের মতেই জগত চলে ৪২ 
মেঘের গর্জন কি ঢাকে.ঢাঁকে ৫৬ 
মেয়েমুখে। যাঁর পতি 

মাগ হয় তার আত্মমতি ৭ 


যজ্ঞের ঘ্বত কুকুরে চাঁটে ৬১ 
বথারণ্য তথা গৃহ ২৩ 
যন্ত্রী নাই যন্ত্র আন। 
সেটা কেবল যন্ত্রণা ৪ 
যমদূতের বৈমাত্র ভাই ১৩ 
যমের অরুচি ৬১ 
ষমের বাড়ী যাঁওয়। ১৩ 
যক্ষের বিষয় রক্ষা! কর ৫০ 
ষাচা কন্যে ৩০ 
যাকে চলিতে বাজে, সে কেন 
সাজে জগন্নাথ দেখতে ৮ 
যা থাকে কপালে তাই হবে ৫২ 
যাঁর ভাল করতে গেলাম 
সেই করিবে মন্দ ৫* 
যার সঙ্গে যার মজে 
মন সেই তার ইষ্ট € 
যেমন কর্ম তেমনি ফল ৬ 
যেমন কর্ম তেমনি মজ] ৯ 
যেমন হাঁড়ি তেমন শর1 ১২ 
যে কর্মে যশ নাই মিথ্যা সেই কর্ম ৩ 
যেখানে কুভোজন, সেখানে 
বাযুপিত্ি ৩৭ 


৫০৭ 
ঘেমন দেখেছ ভূত তেমনি ভবিষ্তৎ ৪৪ 
যোগেষাগে হয় না যাগ ৫৬ 
যোগীর বালাই কাম ৩৪ 
ঘোগীর বুদধিত্রম হয় মৃত্যু 
ষখন চাপে গিয়ে শিরে ২৫ 
যৌবন তালপাতার ছায়া ৫৮ 


রজত কাঞ্চন তুল্য নহে কদাচন ৩৯ 
বৃতন হারা হয়ে সাগরে 
ঘরে এসে অঞ্চলে গিরে ১১ 
রথে বামন ১ 
রম্জগত শনি ৩৩ 
রমণী যদি সতীও হয় 
গুপ্ত কথ! পেটে না রয় ৩৫ 

রমণীর ভাগ্যে ধন ঘটে ৪২ 
বসহীনের রসিকত। ২৮ 
রসিক চেনে বসিক জন। ১৫ 
বাং দিয়ে নিয়েছি চা্দি ৬, 
রাগে গরগর ৩০ 
রাগে কল নষ্ট হয় ৩৩ 
রাগে হস্ত কামড়ান ৩০ 
রাজা বিনে রাজ্য নষ্ট ৪৫ 
রাজার মাকে ডাইনে বলে 

ঘরে বসে অনেকে ২৯ 
রাজ্য হয়েছে ভার্ধে সার ৪২ 
রামছাগলকে খেতে দিলাম 

রামশালের পথ্যি ৬১ 


যেধানে মহাপাপ সেখানে মহাব্যাঁধি ৭৩ রাহুগ্রত্ত শশধর ১৯ 


৫০৮ 


রা ঘুচিলে চাদ পবিত্র ৬ 
রোগী ঘেমন রোগের দাঁয় 
নয়ন বুজে নিম্ব খায় ১ 

রোগী যেমন ওষুধ খাঁয় ২৮ 

রোগীর শক্র হাতুড়ে বৈদ্য 

বিষ দিয়ে প্রাণ বধে ২৮ 

বোঁগীর তুল্য শত্র নাই ৪৫ 

রোগে ধন্বস্তরী ৭ 

রোগের শেষ ৩৪ 


€₹৩ 
লণ্ডভণ্ড কর৷ ৩৮ 
লজ্জায় মরে যাওয়া ৪১ 
লজ্জার ধার না ধারা ৮ 
লভ্য করবে সোন। দিয়ে সীসে ৩৭ 
লাউতে চাঁপড় হারিয়ে তাঁল ২৩ 
লাজের মাথা খাওয়া ২৫ 
লাভোজ। নাই শুধুই পাটুনী ৬০ 
লাভের বিষয় নবডংক ২৩ 


ক্র পায় পায় ৩০ 

শক্র শিয়রেতে ৪৯ 

শত্রু হউক অধোমুখ ৩৮ 

শক্র হাসান ২ 

অনির দৃষ্টি ৪৯ 

শনিবারের বারবেল ২৮ 

শনি রাজ! কুজ মন্ত্রী ২৮ 

শরতে বাঁচ তো মরিবে শীতে ৩৩ 


দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


শপে বর ২৬ 
শালগ্রাম ফেলে নোড়া পূজা ৫৩ 
শাল ফেলে লাল খেরো! ৫৬ 
শালী ঠাকুরবঝি ন। থাকিলে 

ফাঁক] শ্বশুর বাড়ী ৬৫ 
শিং ভেঙ্গে বাছুরের পালে ঢোক] ৬* 
শিমুলের ফুল ৩০ 
শিমূলে কি জন্মে মধু ৬৯ 
শিবের গাজন লাগান ৫৩ 
শিব পারে না তাল ধরিতে 

শিবের অসাধ্য ১ 


শিবশূন্য মঠ ২৮ 
শিয়রে যম ২৮ 
শিয়রে স্থরধুনী রেখে তর্পণ 
করেন কৃপোদকে ২৮ 
শিবে। নাস্তি শিরোগীড়া ২৩ 
শী্র করে শুভ কর্ম বিলম্ব হইলে 
বিশ্ব ঘটে ৩৫ 
শুকশারী ত্যাজ্য করি পুষি 
দাড় কাক ১৮ 
শুকন। ভাঙ্গায় তরী চলে না ৬০ 
শুকালে নদী তরী আরোহন করবে ২৮ 
শুনে বলে নন্দ ঘোষ সব পক্ষে আমার 
দোষ (যত দোষ নন্দ ঘোষ )২ 
গুভ কার্ষে বিশ্ব নাঁন। ২ 
গুভ কর্ম উচিত শীঘ্র ৪০ 
শেষকালেতে নট ২৫ 
শেষ রক্ষা কর1 ৩৮ 


শ্বশুরকন্ত। দোসর মাত্র ২৮ 
শ্রীমাধব সর্বকার্ধেযু ১ 
শ্রীহরি কর। ১ 


বড়ের শক্র বাঘে খায় ১৭ 
ষেটের কোলে প। দিয়ে ৫১ 


সংসারের ভাই (-শ্তালক ) ২ 
সঙ্গদোষে হয় নাকি ৯ 

সতীর বালাই সজ্জা ৩৪ 

সতীর ভূষণ পতি ৭ 

সতীনে সতীনে মিথ্য। পীরিত ১ 
সতের পৌদে শতছিদ্র ৫৮ 
সদরে নাম লিখাঁন ৫৮ 
সত্যপীরে সিন্নি মানা ৫৪ 
সমূলেন বিনশ্তাতি ১৩ 

সন্বন্ধীর লম্বা! কৌঁচ। খানি ৪৭ 
সয়ে থাক। চোরের মত ৭ 

সর্ব যজ্ঞের হরি ২৮ 

সর্বস্বাস্ত করা ৪৯ 

সর্বকার্ষেষু মাধব ১ 

সর্বশৃন্ত দেখে দরিপ্র যে জন ৪৩ 
মব দুয়ারে ফেন চাটা ৫১ 
সহল্র দোষ ঢাকে যদি 


বিদ্যা! দেখতে পাই ২৩ 


সহিসের ঘোড়ায় চড়া 


ধোঁপার যেমন পোষাক পরা ৪৭ 


সন্ধ্যা আছিক অষ্টরস্ভ। ৫৬ 


পরিশিষ্ট--গ ৫০৯ 


সাকার কন্তার ভাগ্যে 
নাকার। পাত্র ২৮ 
সাঞ্জ করিতে ফুরায় দোল ৭ 
সাড়কুড়েতে জল থাকে সরোবর শুফ ২৮ 
সাঁড়কুড়েতে এতদল ১৩ 
সাতপীচ করা ১১ 
সাতবাজার ধন ২৩ 
সাতস্তের উনিশবিশ ৪৮ 
সাত সাগর শুকায় যদি ৬০ 
সাধ করে কাল সাপ ধরা ৩৪ 
সাধের কাজল পরতে গিয়ে হয়ে 
এলি কানা ২৫ 
সাপের মুখে স্থুধা কি কখনে। 
ক্ষীর হয় ৩৮ 
সাবালকের বালকত। ২৮ 
সিংহের কাছে শিং নাড়া ২৪ 
সিংহের বনে শিয়াল রাঁজ। ৫৬ 
সিকায় তোলা ৫৭ 
সীসাকে দেখায় সোনা ৫৬ 
স্থজনে স্থজনে প্রেম হীরায় জড়িত 
হেম ৫৭ 
স্থধ। কি কোথাও উঠবে সাপের 
মুখে ৬. 
সুপ্রীম কোর্টে ডিক্রি হলে 
কি করিবে জিলার জজে ৫২ 
সে এল মাহেন্দ্র যোগে 
আমি এলাম মঘায় ৬ 
সে দফাতে ঢুঢ়ু ৬১. 


৫১ দাশরধি ও তাহার পাঁচালী 


সে ফ্লাতে নবডস্ক ১৯ 
সেয়াকুলে জড়িয়ে চুল 

ঝগড়া করিস ২৮ 
মোনার অঙ্গ কালী ৩৮ 
সোনার গাছে হীরের ফল ৪৩ 
সোন। দিয়ে সীসা লাভ ৩৮ 
মোনা বাইরে আচলে গিরে ২৩ 
মোনার মন্দির হীরের খুঁটি ২৮ 
দোহাঁগের নিধি ৩ 
স্ুলে ভূ » 
স্বধাত সলিল ৬৩ 
ছ্বভাঁব যায় না মলে ৭ 
স্বামী থাকতে বিধবা] ৫, 
স্বামীর ভাগ্যে তনয় ৯ 
স্ত্রীর ভাগ্যে হয় বিতব ৯ 


হংদ মধ্যে বক হথ। ২৮ 


হইবে অমৃত পানে ব্যাধির উৎপত্তি ৪৮ 


ই কর। ৪৩ 
হুবিস্ায় বাঘের ভক্ষ্য ৫৩ 
হুবিষে বিষাদ ৯ 


হরিণবাড়ী গোড়া ১ 

হাঁজার ঘাট চরণে তোর ২৮ 

হাটের শোঁভ! পমারী ৬১ 

হাড় জুড়ান ১৩ 

হাড়হাবাতে ১২ 

হাতীকে লাথি মারে ভেক ২৪ 

হাতুড়ে বৈষ্ত ১ 

হাতে কড়া পড়া ৪৮ 

হাতে পাঁজি মঙ্গলবার কেন ১৪ 

হাতের তেলোয় উঠিবে লোম ৫ 

হাতে মাঁথা কাটা ১৭ 

হাতে হাতে ফল ৫৯ 

হিতে বিপরীত ৫১ 

হীরের পানে চাঁন না ফিরে 
যতন করে বাঁধেন জিরে ৪৯ 

হয়ে বিষ মুখে পীরিত ৩২ 


ক্ষমত] নাই ধরতে ঢেড়! 
বোড়া ধরতে চায় ৬০ 

ক্ষদীর বেটা রামশন্না ২৮ 

রে দণ্ডবত ৬ 


পরিদিই-ঘ 
দ্বাণরথির গাঁচালীর দল 


পাঁচালীর দল দাশরধি প্রায় ২২ বংসর কাল নিজ্বে চালাইয়া গিয়াছেন। 
কাজেই তাহার দলে বিভিন্ন সময়ে বিভিন্ন লোক যোগদান করিয়াছেন এবং 
তাহাদের মকলের কথা জানিবার কোন উপায় নাই। পাঁচালীর দলে লোকও 
কম থাঁকিত ন!। দীশরধি নিজে পয়ার বমিতেন ও ছড়া কাটিতেন। দলের 
গ্রধান গায়ক ছিনেন দাশরধির কনিষ্ঠ সহোদর তিনকড়ি বায়, দিঙ্গীর ষাছ 
আচার্য, গীলার নীলমণি বিশ্বীস। ইহা ছাড়া ছিনেন পীলার শচী বিশ্বাস, 
অধৈত বৈরাগী, ভগবান বৈরাগী, আঁখড়। বিষুপুরের মন মেন, রাধামোহন 
মেন। বেহালাদার ছিলেন নীলমণি বিশ্বীম। অগ্র্থীপের দীন্কু পোদ্দার এবং 
পরে গীনার শ্টাম বাগচী বাজাইতেন। ইহা ছাড়া কালিকাপুরের দীননাথ 
মোক ও গৌবার দশরথ ঘোষেরও নাম পাঁওয়া যায়। এই দশরথকে দাশরথি 
বাব! বলিয়৷ ডাকিতেন। 

সম্্যামী চক্রবত নামে এক ব্যক্তির পাচালীর দন ছিল। হয়তে! দাশরখির 
পূর্ব হইতেই এই ব্যতি পাঁচালী গাঁছিতেন। দীশরধির সহিত ইহার বিশেষ 
সৌহার্ট ছিল। দীপ্ত অনেক সময় তীহাকে গান বীধিয়! দিতেন বলিয়া জানা 
ধায়। এই মন্্যামী খুব তার বাঁজনদার ছিলেন। যদি দাশরধি ও মঙ্সযাসী 
দুইজনে কাটনদার ও বাজনদার হিসাবে একই আমরে নামিতেন তবে 
মণিকাধনযোগ হইত। ইহার জন্যই হয়তো “নল্লামী বাজিয়ে আর দাঁধরধি 
ছড়া কাটিয়ে* এই গ্রবাদটি গ্রচ্নন হইয়া থাকিবে। 


পরিণিষউ-_-ঙ 
তন্যান্ত পাঁচালীকারগণ 


দ্ীশরথির সমসাময়িক ও পরবর্তী কয়েকজন পীচালীকারের নাম বিডির 
উৎস হইতে জানিতে পাঁরা যায়। দীশরথির বন্ধু ও জীবনীকার চন্দ্রনাথ 
মুখোপাধ্যায় কয়েক জনের উল্লেখ করিয়াছেন, রসিক রায় ও ব্রজরায়ের 
জীবনীতেও কয়েক জনের নাঁম উল্লিখিত হুইয়াছে। ইহা! ছাড়া বিভিন্ন 
প্রাচীন সংবাদপত্রে, ডাঃ স্শীল দে মহাশয়ের গ্রন্থে এবং অন্থান্ত নানা পুস্তকে 
এই নামগুলি পাইয়াছি। কলিকাতার গঙ্গানারায়ণ লন্বব ও লক্ষ্মীকাস্ত বিশ্বাস, 
শাস্তিগুরের রামপ্রসাদ চক্রবর্তা ও বাণীক বন্ধ, বর্ধমানের কৃষ্ণমোহন গাহুলী-_ 
ইহাদের সকলের দল ছিল। অন্যান্ত নামঃ রসিক রাঁয়, ব্রজমোহন রায়, 
ঠাকুরদাস দত্ত, গোবর্ধন দাস, কেশবটাদ, ননীলাল, কৃষ্ধন দে, যু ঘোষ, 
সন্ন্যাসী চক্রবতী, নবীন চক্রবর্তী, গুরুদুষ্ো পরাণ মিত্র, নদেরঠাদ পাল, 
রজনী চট্টোপাধ্যায়, পূর্ণচন্ত্র মুখোপাধ্যায়, সোন। পটুয়া, শশী চক্রবর্তী, ত্রিপুরা 
বিশ্বাস, গঙ্গাচরণ সরকার, ভাটপাড়ার আনন্দচন্দ্র শিরোমণি, শ্রীধর কথক, 
মনোমোহন বন্থ, নন্দলাঁল বাঁয়, রাজকুষ্ণ রায়, সীতারাম মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি । 
বল! বাহুল্য যে ইহাদের মধ্যে সকলেই পাঁচালীর কবি ছিলেন না, অনেকে 
গায়েন ছিলেন, দল করিয়। পাঁচালী গান করিতেন। আবার কেহ পাঁচালী 
গাহিতেন না, লিখিয়া দিতেন। কেহ কেহ বাদল করিয়া স্বরচিত পাঁচালী 
গাঁন করিতেন। দৃষ্টান্ত স্বরূপ প্রথম দলে বাঁণীক, দ্বিতীয় দলে রসিক রায়, 
তৃতীয় দলে ত্রজ রায়ের নীম করা যাইতে পারে। 

উক্ত তাপিকার মধ্যে গুরুছুদ্বে! কবিয়াল ও শ্রীধর কথক টপস লেখক 
হিসাবেই সমধিক খ্যাত ছিলেন। অন্ান্তদের মধ্যে অনেকেই পাঁচালী ছাড়াঁও 
যাত্রা, কবি, হাফআখড়াই প্রভৃতি লিখিয়। গিয়াছেন। সকলের জীবনী ও 
রচিত পুস্তকার্দি পাওয়া যায় না। কাহারো বা পাঁচালী পাওয়। গিয়াছে 
কিন্তু জীবনী ও বৃতীত্ত জান। যাঁয় নাই। ধাহাদের সম্বন্ধে কিছু জান! গিয়াছে, 
তাহাদের পরিচয়াদি সংক্ষেপে আলোচন। করা গেল। 
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৯২০৮ লালে (১৮5১ 8) চাস: হা বা হারা হে 
(জন্মগ্রহণ, করেন'। তাহার পিতার নাম মোহন দ্বত্ব। বায়মোহন কোট 
উইলিযমে €করানী ছিল্নে। পুত্র "হত তিনি এরধানে চাকুরীতে 
 লাগাইয়্া দেন। কিন্ত বাল্যকাল হইতেই যা পাচালী গানের দিকে 
' ঠানুরফাসের বৌ ছিন, কাজেই চাকুরী তাল লাগিল না। ইস্তফা দিয়া প্রথমে : 
সখের, পরে পেশাধীরী যাআর দল খুলিলেন।- তাঁহার দলে বিস্ভান্থন্দর, লক্ষণ- 
বর্জন প্রভৃতি পালা হইত । পরে তিনি নিজের দল ভাঙ্গিয়। দিয়! অন্তান্ঠ দলের 
জন্ত পাল! রচন। করিয়া দিতে থাকেন। বিস্যান্ুদ্দর, হরির, প্রীবৎসচিন্তা, 
নলদময়ন্তী, কলক্কতগ্রন, শ্রীমন্তের মশান প্রভৃতি বহু যান্র। ' পালা তিনি রচন। 
. করিয়াছিলেন। কিন্ত কোন গ্রস্থই এখন দেখা যায় নাঁ। ২ 

তারপর ঠাকুরদাস নিজে পাঁচানীর দল'করেন এবং 'অল্প' কাল মধ্যে প্রচুর 
হুখ্যাতি অর্জন করেন। মার্কডয় চণ্ডী, রামের দেশাগমন, অক্ুর আগমঞ+ . 
. শিববিবাহ, দান, মাথুর, মান, পারিজাতহরণ, ধ্রবচরিক্র, প্রেমবিরহ প্রস্ততি '- 
বহু পাঁচালী পাল। তিনি রচনা করিম্বাছিলেন। কিন্তু সে নকল মুক্রিত 
হুইফ্লাছিল কিনা। জানা যায় নাই। কয়েকটি গান ছাড় আর গাছার উনার 
কোন নিদর্শন পাওয়। যায় না। 

ব্যোমকেশ মুস্তফী মহাশয় পাঁচালীকার ঠাঁকুরদাস প্রবন্ধে লিখিয়াছেন যে ৰ 
ঠীকুর্দাষের সহিত দাশরথির পরিচয় ছিল। দাগ ঠাকুরদাসকে ছাদ! রা 
ডাকিতেন (সাহিত্য-পরিষৎ পত্রিকা, ১৩০৫ ।), 

১২৮৩ সালে ( ১৮৭৬ গ্রীঃ এক মাধ চাল ইং : 
হি! 


রসিক রার 


:, স্বসিকচজ ৯২২৭ লালে (১৮২৫ ই) বৈশাখ দমাতে 'যাতুলালছে, 
-গলাঁচা গানে ন্রহণ কছেন। “লিক. হলী. জিলা, হরিপাঁচার বনি; 


৩. 


১৪. .. দাশরথি ও ভাহার পাঁচালী 


(দাল ) বায় বংশের হরিকমল রায়ঃ মহাশয়ের দ্বিতীয় পুত্র। পিত। হবিকমল 
রায় মাতায়হ সম্পত্তি পাইক্স। বড় গ্রামে আসিয়া! বসবাস করিতে থাকেন। 
' স্সিকের আরও চারিটি ভ্রাতা ছিল। বিদ্যালয়ে রসিক বেশি পড়েন নাই । 
কিন্ত তাহার শ্বাভাবিক কবিত্বশক্তি ছিল এবং তাহা তিনি ৩০ 
করিতেন। | 
এক সময়ে ঈশ্বরচন্দ্র বিষ্ভাসাগর মহাশয়ের সহিত তাহার .. 'সৌহার্দ 

হইয়াছিল। বিদ্যানাগর মহাশয়ের উপদেশে তিনি শিশুদের পাঠোপযোগী 
গ্রভাঁত বর্ণন, পরোপকার, চুরি, কাক ও কোকিল, ইত্যাদি বহু পদ্ঠ রচন। 
কৰিয়াছিলেন। শিশুদের জগত পদ্স্থ্ত্ে প্রথম ও দ্বিতীক্ষ ভাগ রচনা 
করিয়াছিলেন । নমুনা £ 

বাতি পোহাইল ভাতি দিল দিক সব। 

কল কল কুল কুল পাখী করে রব॥ 

সোনার আলোর মত উঠল অরুণ। | 

ছুটিল চৌদিকে তার কিরণ করুণ ॥ (প্রভাত বর্ণন। ) 
বিছারীলাল সরকার তাহার বিষ্ভাসাগর গ্রন্থে লিখিয়াছেন £ “রসিকচন্জ্রের 
কোন কোন কবিতা পুস্তর বিষ্ভাসাগর মহাশয়ের ঘত্বে পাঠ্যপুস্তকর্পপে পরিণত 
হইয়াছিল ।” 

বাঁর বৎসর বয়সেই রলিকচন্দ্রের হাত পথ্যে পাকিয়াছিল। ১৮ বৎসর 

বয়সে তাহার 'জীবনতারা প্রকাশিত হয় কিন্তু অঙ্গীলতার জন্য গতর্ণমেপ্ট উহার 
মুত্রাঙ্কন বন্ধ করেন। পাঁচ বৎসর পর সংশোধন করিয়া 'নবজীবনতারা” নামে 





(১) বঙ্গভাবার লেখকের মতে ন্বামকমল রাঁয়। কিন্তু স্বর্গীয় রসিকচন্দ্র 
বায়ের জীবনী গ্রন্থে (সাঃ পঃ গ্রঃ সং ৮৮৫৬) শ্রীশরচ্চন্র চট্টোপাধ্যায় লিখিয়াছেম 
হ্রিকমল রায়। গ্রন্থখাঁনি রসিকের স্বত্যুর ৬ বৎসর পর ১৩০৫ সালে বাহির 
 হুইয়্াছিল। ইহা ছাড়া তাহার প্রথম খণ্ড পাচালীতে রলিক যে আত্ম- 
পরিচয় দিয়াছেন, তাঁহার অংশ বিশেষ এই গ্রকার ঃ 

. এক্বে বাস হরিপাল, এক্ষপেতে ছরিকাঁল, বসবাস করিয়! বড়া । 
এ ছয়িখজ প্ররিহরি, লম। বলে হরি ভুরি, গ্রিতে হরি জীন হরিপায় ৪ 
এইখানে পপিতে হরি” সবর! হরিকমল নাম নিশ্চিত হয়। ' .  : 
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উহা পুনঃগ্রকাশ করেন। তাহার ১৮ হইতে ২৩ বৎনরের মধ্যে এই পাচ 
বছরে দুই খণ্ড জীবনতারা ছাড়াও ছয় খণ্ড পাঁচালী রচিত ও খুব সত্ভব গ্রকাশিত 
হয়। অনেক পরে ১২৭১ সালে (১৮৬৪ গ্রীঃ ) তিনি সগচম, অষ্টম ও নবম খণ্ড 
পাঁচালী প্রকাশ করিয়াছিলেন । 

রূসিক নির্জনতাগ্রিযস ছিলেন এবং সর্বদাই কাব্যচর্চা করিতেন। একটি 
পুষ্পোন্ভান বাটির নাম দিয়াছিলেন শান্তি নিকেতন"। এই শাস্তি নিকেতনে 
তিনি কাব্যসাধনা! করিতেন । হূর্গাচরণ পাঠক ছিলেন তাহার একান্ত মহচর। 
মুখ্যতঃ ছুর্গাচরণের উৎসাহেই রসিকের ১১ খণ্ড পাঁচালী, এবং ঝড়ের কা, 
ঘোর মন্বস্তর, ডে্গুজর প্রভৃতি পাল। প্রকাশিত হইয়াছিল। 

দাশরথি অপেক্ষা রসিক বয়সে ১৫ বৎসরের ছোট ছিলেন। কিন্তু বয়সের 
ব্যবধান সত্বেও তাহাদের নিবিড় সৌহার্দ ছিল। শুনা যায় যে দাশরথি রসিকের 
শাস্তিনিকেতনেও আসিয়াছেন। রসিক দ্াশরথিকে শ্রদ্ধা করিতেন। তাহার 
প্রথম পুত্রের নাম রাখিয়াছিলেন দাশরথি। 

পাঠ্যপুস্তক ও পীচাঁলী গ্রন্থ ছাড়াও রসিকচন্দ্র ন্তান্ত অনেক পুস্তক রচন। 
করিয়া গিয়াছেন। হুরিভক্তিবিলাস, হ্রকফ্প্রেমান্কুর, বর্ধমানচন্দ্রোদয়, 
পদাক্ষদূত, শকুস্তল] বিহার, দশমহাবিষ্যা সাঁধন, বৈষ্ণবমনোরঞ্ন, নবরসান্কুর, 
-106২॥াঁর, শ্যামাসঙ্গীত প্রভৃতি উল্লেখষোগ্য । বর্ধমানচন্দ্রোদয় লিখিয়। 
তিনি পুরস্কত হইয়াছিলেন 

১২৯৮ সালে মাঘ মাসে রমিক বৃন্দাবন ঘাত্রা করেন। পর বৎসর ১২৯৯ 
সালের (১৮৯২ শ্রীঃ ) ৮ই অগ্রহায়ণ, মঙ্গলবার রাত্রি সাড়ে চাঁর ঘটিকায় ৭২ 
বৎসর বয়সে তিনি দেহরক্ষ! করেন। 

নন্দবিদায়, বুন্দাসংবাদ, কৃষ্ণের গোষ্ঠলীলা, মানভঞ্জন, রাসখণ্ড, লক্কাদস্ধ, 
ভরণীসেনের যুদ্ধ, কুস্তকর্ণবধ, রাবণহ্চ্ছমান হন্থ, কাশীর মাহাত্য, দক্ষষজ, 
শুস্ভনিশুভ্ভ বধ, কালকেতুর ধনপ্রাপ্তি, মনোদীক্ষা, বিরহ, বসস্তবর্ণন, ঘোরকলি, 
খানকীর্দিগের দর্পচূর্ণ প্রভৃতি তাহার রচিত পাঁচালী । রসিকচন্ত্রের পাচালী 
তখন সাধারণতঃ সোন। পটুয়া, শশী চক্রবর্ভাঁ, ত্রিপুরা বিশ্বাস প্রভৃতির দলে 
গাওয়া হইত। 


৫১৬  দ্বাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


ব্রজমোহন রায় 


১২৩৮ সালে ( ১৮৩১ শ্রীঃ) হুগলী জিলার তেঁতুলিয়া! গ্রামে ব্রজমোহন 
জন্মগ্রহথ করেন। বয়সে ব্রক্মোহন দরীশরধি অপেক্ষ। ২৫ বৎসরের ছোট। 
তাহার! বাবেন্দ্র ্রাক্মণ। পিতার নাম বামলোচন রায়। পিতা ও জযোষ্ঠ ভ্রাতার 
অকালমৃত্যুতে ব্রজমোঁহন ১২ বৎসর বয়সে চাঁকুরী করিতে বাধ্য হন। প্রথম 
মালদহ জিলার ইংরাঁজ বাজারে এক মহাজনের গদ্ীতে মুস্রীর কাজ, পরে 
আবগারির নাজিরের কাজ করিতেন। চাকুরীর সঙ্গেই তিনি সঙ্গীতাভ্যান 
করিতে থাকেন। পরে পাঁচালী পাল! রচনা করিতে আরম করেন। প্রথম 
পাল! চালাইতে আবস্ভ করেন তাহার ছোট ভাই গোপীমোহন রায়। পরে 
ব্রজ রায় নিজেই পরিচালন1 আরম্ভ করেন । 

ব্রজ রায়ের গ্রস্থাবলী দুই ভাগে শ্রীহ্র্গাদাস লাহিড়ীর সম্পাদনায় ১৩১৩ 
বঙ্গাৰে মুক্রিত হুইয়াছে। প্রথম ভাগে যাত্রা গান। ছিতীয় ভাগে গ্লেব খেউড় 
ও গীতাবলী লইয়া মোট ৩৪টি এবং তাহা বাদে মোট ৩২টি পালা আছে। 
পাঁচালী পাঁলাগুলির তালিক1] এই প্রকাঁর £ চণ্ডী, শিববিবাহ, আগমনী, 
বিজয়া, ভগবতী গঙ্গার বিবাদ, কাশীখণ্ড, রামায়ণ, রামলীলা, সাবিত্রী সত্যবান, 
বাম বনবাঁস, গোষ্ঠলীলা, কলঙ্কতগ্জন, মানভঙ্গন, দানখও্ড, অক্রুরসংবাদ, মধুরা 
জীলা, নন্দবিদীয়, প্রভালচরিত, স্ভন্্রাহরণ, গৌরাঙ্গচরিত্র, খতুসংহার, 
অকালবর্ন, বিরহ (১), বিরহ (২), ইয়ংবেঙ্গল, কুলীনের কী, বাবুদের কীতি, 
৭১ সালের ঝড়, ছ্িতীয় ঝড়, রাণীর বর্ণনা, ডিউক আগমন, ইনকা মট্যাক্স। 

তাহার ভ্রাতা গোপীমোহন লিখিয়াছেন £ প্পাচীলীর আসরে উপস্থিত 
উত্তর প্রত্যুত্তরক্রমে জঘন্ত ভাবে গ্লেঘ গাঁইবার রীতি হইয়া উঠাতে তিনি তাহ! 
পরিত্যাগ করিয়া ১২৭৯ সালে ধাত্রার দলের স্যরি করেন। ৪ বৎসরকাল 
উন্নতির সহিত এ দূল চালাইয়। রক্তাতিসার পীড়াতে ৪৫ বৎসর বয়সকালে 
€ ১৮৭৬ শ্রীঃ) তিনি ইহলোক ত্যাগ করেন।* 

ব্রজমোহুন গ্রস্থাবলীর প্রথম ভাগে ০টি যাত্রার পালা সংকলিত হুইয়াছে। 
তালিকা $ অভিমন্থ্যবধ, বামাভিষেক, তাঁরকাস্থর বধ, সাবিভ্রী সত্যবান, 
শতন্বন্ধ রাঁবপবধ, দানববিজয়, কংসবধ, লক্ষমণশক্তিশেল, লক্ষ্মণবর্জন | 


পরিশিষ্ট--ও ৫১৭ 


কৃষ্ণঘন দে 


কষ্ধন দের পিতার নাম রমণচন্দ্র দে, নিবাস কাটোয়া। কবি 
আত্মপরিচয় লিখিয়াছেন “জন্মে আমি বেম্া। কুলে*। তাহার পাঁচালীর 
সম্পাদক শ্রী ।-হএথেঘণ কাব্যতীর্ঘথ ভট্টাচার্য ভূমিকাঁতে লিখিয়াছেন £ 
্কষ্ধনের যখন বয়স দশ কি বার, সেই সময়ে কবিবর দাশরঘি রায় পাঁচালী 
গান করিতে কাটোয়ায় আইসেন। দ্বাশরথির সহিত তীহার চাক্ষুষ পরিচয় 
হয় নাই অথচ তিনি তাহাকে গুকুপদে বরণ করিয়াছিলেন। হাশ্যরসের 
অবতারণায় গুরু অপেক্ষা শিষ্ের কৃতিত্ব অল্প হইলেও ভক্তিরস প্রকাশে শিষ্য 
গুরুকে ছাড়াইয়া উঠিয়াছিলেন।” 

১৩১৯ বঙ্গাব্ধে উক্ত যতীন্দ্রনারায়ণের সম্পাদনায় কষধনের পাঁচালী প্রথম 
খণ্ড [ জাতীয় গ্রন্থাগার গ্রন্থ সংখ্যা_182. ০. 913-16] প্রকাশিত হইয়াছিল । 
সুচীপত্র £ ১। বাধাষ্টমী, ২। শ্রীমতীর বাসরসজ্জা, মান ও কলহাস্তরিতা, 
৩। নান। রাগরাঁগিণীযুক্ত গীত ( গণেশ, শ্টামা, টচক্রভেদ, মন, হবি, শ্রীচৈতন্, 
শিব প্রভৃতি সন্বন্ধে ১৯ খানি গীত।) বইখানিকে সম্পাদক টীকাঘার1 সমৃদ্ধ 
করিয়াছেন । 


গাজাচরণ সরকার 


১২৩০ সালে (১৮২৩ খ্রীঃ) গঙ্গাচরণ চু'চড়াতে জন্মগ্রহণ করেন। তীহার 
পিতার নাম রামবল্পভ সরকার । গঙ্গাচরণ পড়াশুনায় খুব ভাল ছিলেন। 
৩৬ বৎসর পর্যস্ত সরকারী চাকুরী করিয়াছিলেন । পদোন্নতি করিয়! শেষকালে 
সবজজ হইয়াছিলেন। তিনি কয়েকটি পাঁচালী রচন। করিয়াছিলেন । উহা 
ছাঁপা হইয়াছিল কিনা জানি না। ১২৯ সালে (১৮৮৮ শ্রীঃ) তাহার 


মৃত্যু হয়। সা, 
নঙ্গলাল রায় 


নন্দলাল রায়ের পাঁচখণ্ড পাঁচালী দেখিয়াছি। পকেট সাইজের বটতল। 
সংস্করণ, পাঁচখণ্ড একত্রে গ্রন্থাকারে প্রকাশিত। বিজ্ঞাপনে নদলাল 
লিখিয়াছেন £ “আমি বু পরিশ্রম সহকারে এই পঞ্চম খণ্ড পাঁচালী -স্তকখা।ণ 


€৬৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


প্রণয়ন করিয়াছি। এক্ষণে এই পঞ্চম খণ্ড পাঁচালী পুস্তকখানি শ্রীযুক্ত কৈলাসচন্তর 
চক্রবর্তা ও শ্রীযুক্ত নৃত্যলাল শীল এই ছুই ব্যক্তিকে উ্ত গ্রন্থখানি অর্পণ 
করিলাম। ইত্যাদি । গ্রন্থকারন্ত শ্রীনন্দলাল রায়, জেল! হুগলী, সাঁকিম তড়া।” 

তারপর উক্ত মত্বাধিকারীঘ্য়ের “সতর্কতা” এই শিরোনামায় একটি 
বিজ্ঞপ্তিতে দেখ] যায় ১৮৮৮ সালের ২রা জুন তারিখে যথাবিধি রেজেষ্টরী 
করিলাম।” 

ভনিতাতে মাঝে মাঝে “ছিজ নন্দলাল* আছে। তাহাতে মনে হয় 
কবি ব্রাহ্মণ ছিলেন। ইহা৷ ছাঁড়া। আর কোন কথা জানি ন|। 

পাঁচ খণ্ডে ১৮টি পাঁচালী ও ২টি সঙ্গীত সংগ্রহ মোট ২০টি পাল। আছে। 
কুচীপত্র এই প্রকার £ প্রথম থণ্ড ঃ ১। অথ ্রীকষ্চ ও শ্রীমতীর কুরুক্ষেত্র 
মিলন, ২। অথ প্রহলাদ চরিত্র, ৩। অথ আগমনী, ৪। অথ মানভঙ্জন, 
€। অথ নানাবিধ রাঁগবাগিণীর গীত (মোট পৃঃ ১-১৫২ ) দ্বিতীয় খণ্ড £ 
১। অথ রামবনবাস, ২। অথ লঙ্কাদপ্ধ, ৩। অথ শীতাহরণ, ৪। অথ 
অক্রুরসংবাদ, € | অথ দক্ষযজ্ঞ, ৬। অথ নন্দবিদীয়, ৭। অথ নানা 
রাগরাগিণীর গীত (মেটি পৃঃ ১৫২-৩০১)। তৃতীয় খণ্ড ঃ ১। অথ সীতার 
বনবাস ও লবকুশের যুদ্ধ, ২। অথ বামনভিক্ষা, এ। অথ শরীফের গোষঠলীলা 
৪। অথ দৃতীসংবাদ, ৫। অথ নলিনীভ্রমর প্রসঙ্গ ( মোট পৃঃ ৩০২-৪১৫ )। 
চতুর্থ খণ্ড ঃ ১। অথরাবণবধ ( পৃঃ ৪১৫-৪৪৪ )। পঞ্চম খণ্ড ঃ ১। অথ 
বিরহ বর্ণন, ২। অথ ভগীরথের গঙ্জ। আনয়ন ( মোট পৃঃ ৪৪৫-৪৭৬ )। 


জীতারাম মুখোপাধ্যায় 


“ীতারাম মুখোপাধ্যায় রচিত একখণ্ড পাঁচালী দেখিয়াছি প্রকাশ কাল 
কতা ৫৩ নং বঙগতূমি কার্যালয় হইতে শ্রপ্রীনাথ দে ছারা 






এ 


এই রি ন্‌ 
" ৯1 রি 38/২। বচন, ৩। বে ও পাছরে। পৃষ্ঠা সধ্যা ৯১৯১। 
চনুর্চি 


পরিশিষ্ট--ঙ ৫১৯ 
মমোমোহন বন্ধ 


মনোমোহন বন্থ জন্মগ্রহণ করেন ১৮৩১ শ্রীষ্টাবে। তাহাদের পৈতৃক 
নিবাস ২৪ পরগণার ছোট জাগুলিয়া গ্রাম। মনোমোহনের পিতার নাম 
দনেবনারায়ণ বন্থ। মনোমোহন হেয়ার স্কুলে ও পরে জেনারেল এসেম্রি 
কলেজে পড়াগুন! করেন। ছাত্রাবস্থায় প্রবন্ধ রচনা করিয়। স্বর্ণপদক পুরস্কার 
পাইয়াছিলেন। প্রথম তত্ববোধিনী প্রমুখ পত্রিকাতে লিখিতেন, পরে নিজে 
সংবাদবিভাঁকর পত্রিক। প্রকাশ করেন। মধ্যস্থ নামে একখানি সাপ্তাহিকও 
বাহির করিয়াছিলেন। 

তিনি বহু ও বিবিধ গ্রন্থ রচন। করিয়। গিয়াছেন। রামাভিষেক, সতী, 
প্রণয় পরীক্ষা, হুরিশ্ন্ত্র প্রভৃতি নাটক ছাড়াও অন্তান্ত নাটক, যাত্রা, 
হাঁফআখড়াই, কবি, বাউল, পাঁচালী প্রভৃতি বিচিত্র বিষয় তাহার রচনার 
অন্তর্গত। মনোমোহন গীতাবলীতে (১৮৮৭ ঘীঃ) দশটি স্তবকে পাঁচালী, 
কবি প্রভৃতি সংকলিত হইয়াছে। মনোমোহন ১৯১২ খ্রীঃ ৪1 ফেব্রুয়ারী 
৮১ বৎসর বয়সে দেহত্যাগ করেন। 





